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আমাদের প্রকাশিত কয়েকখাঁনি উল্লেখযোগ্য বই 

ইতিহাস-আখ্যান 

দেবদাসী ॥ শ্রীপান্থ ॥ দাম ৬০০ 

হাঁরেম ॥ শ্রীপান্থ॥ দাম ৫০০ 

ঠগী॥ শ্রীপান্থ ॥ দাঁম ৫০ 
পরধতারোহণ 

কাঁঞ্চনজজ্ঘার পথে ॥ বিশ্বদেব বিখীস ॥ দামি ৫০০ 

এভারেস্ট ডায়েরী ॥ ক্যাপ্টেন সুধাংশুকুমার দাঁস ॥ দাম ৯'০৭ 

নন্দকাস্ত নন্দারুন্টি॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দাঁম ৫"০০ 

রহস্তময় রূপকুণ্ড ॥ বীরেন্্রনাথ সরকার ॥ দাম ৩০০ 


কবিত। 
অর্ধ ॥ সরলাবাঁল। সরকার ॥ দাম ৩০০ 


ক্রিকেট ও ফুটবল র 

ক্রিকেটের আইনকানুন ॥ মতি নন্দী ॥ দাঁম ৫০০ 

লাল বল লারউড ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বস্তু ॥ দাঁম ৬০০ 

নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রপাঁদ বনু ॥ দাম ৬০০ 

ফুটবলের আইনকান্থন ॥ মুকুল দত্ত ॥ দাঁম ৬০০ 
ত্রমণ-কাহিনী 

শিবঠাঁকুরের আপন দেশে ॥ রাণু সান্যাল ॥ দাম ৪:০০ 
সাহিত্যিকদের গল্প 

ঝরাপাতার ঝীপি ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ দাঁম ৪০০ 

সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাঁগরময় ঘোঁষ ॥ দামি ৬০০ 


রমারচনা 
ইন্দ্রজিতের আসর ॥ হীরেন্দ্রনাথ দত্ত ॥ দাঁম ৩০০ 


প্রবন্ধ-সাহিত্য 
সমাজ ও ইতিহাঁস ॥ অক্ান দত্ত ॥ দাম ৩০০ 
ছোটদের বই 
আমাদের নিবেদিতা ॥ শঙ্বরীপ্রসাঁদ বস্তু ॥ দাম ৬০০ 
রাজার রাজা (চিত্রজীবনী )॥ মৌমাছি ॥। দাঁম ৪০০ 


ছেলেদের বিবেকানন্দ ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ দাঁম ২০০ 


ঠ জনন্ছি শালজিলশার্স শ্রাইত্ডেউ ক্িনিতেজ্ড 


অফিস: ৫ চিন্তামণি দাঁস লেন বিত্রয-কেন্রর : ৬৭এ মহাজা গান্ধী রোড ॥ কলিকাতি। *৯ ॥ ফোন ৩৪-৮২৪৭ 


পল? 


ক | 
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বাং জা সা হি তে; ওর 


ীপপপকাদপলাপাশপিসিপীপিশপপশীকিিশিস/পাশীঁ শীট ভিপি পাশা িটিশাশ ও পাপক্শীশঁ শিক শশী 





কয়েকটি মুত্যবান গ্রন্ত 





সাধনা ও সং ক্কৃতি 
হিরথায় বন্দ্যোপাধ্যায় 


৪৫০ 


আলোচামান গ্রন্থথানি নান! বিষয়ে রচিত রচন। সংকলন | 
লেখক একাধারে কবি ও দর্শনশাত্্রী। তাই কবির অনুভূতি 
ও দার্শনিকের প্রতীতি, কবি-জনো চিত যুক্তি, দার্শনিক 
জনে।চিত যুক্তি একাধারে আশ্রিত হয়ে প্রত্যেকটি রচন। 
জান ও আনন্দের আকর হয়ে উঠেছে । আমর। এই গ্রন্থের 
বত প্রচার কমন রর [ 


বাংলা কাব্যে পাশ্চাত্য 
প্রভাব 
উজ্জ্লকুমার মজুমদার 


**৯*০০ 


লেখক উনিশ শতকের যাঁংল। কাব্যের কয়েকজন প্রতিনিধি- 
স্থানীয় কবিদের কবিতা ও কাব্যভাবনায় পীশ্চাত্ত্য প্রভাব 
প্রসঙ্গে আলোচনা করেছেন 1.-*শুধু গবেষকের নীরস মন নিয়ে 
এই জাতীয় আলোচন। সম্ভব নয়। লেখক একজন নিষ্ঠাবান 
0 রসাপপাস্থ মন নিয়ে সমগ্র বিষয়টির 
এিচি্ি করেছেন।"' নিহত 


শশী 7৮ াশাশশি শাাশাটািতি পিট পাশটিশি। গাশী শািশিশীাটাশী 


স্মৃতিময় অতীত 
সঞ্জীবকুমার বস্তু 


৪'৩০ 
এই গ্রন্থে অনেক পুরোনো দিনের কথা আালোচনা কর। 
হয়েছে? এর বেশীর ভাগই প্রাচীন বাংল! দেশের। এবং 
তাঁর বেশীর ভীগই আধার ইংরেজ আগমন-পরবতা যুগের। 
আলোচনাগুলি সংক্ষিপ্ত, কিন্ত অস্তঃসীরশৃগ্ক কথ।র ফুলঝুরি 
নয়। এই ধরণের গ্রন্থ যত বেশী লেখা হয় ততই ভালে 
স্দ্শে 


পপ পা্লাপাগাাপি ১ পগালশাশীাদাপিশেসশাসপাীশীিস্পিহাশসিলশীপাশিিশিপাগাদশ শপ শিশীপপীশিসশিতি তিশা শীল শশিশ্টাশশী শী 2৯৩০০১৯৩০৭০ 


সংস্কৃতি প্রকাশন: 


রন 


পপাপশিস্পিিপাপিাপিশাপাপিপপাপাশীশীশী শি 
শাপীিিনিশাশ এ 


রবীন্দ্র নাট্য ধারা 
আশুতোষ ভট্টাচার্য 


৯০০৩ 


এই গ্রগ্থট অনেক দিক থেকে মূলাবান। লেখক ভূমিকাংশে 


রবাজ্মনাথের অবির্ভীবকাল ও বাংল! নাটক, জ্যোতিরিস্নাথের | 


নাটক ও রবাঁজনাথ, জেড়সঁকোতে অভিনয়, শ।ন্তিনিকেতন 
নাটা|ভনয়, কলকাতান্স রবীন্্রনীটোর অভিনয়, প্রযেজক 
রবাঙ্রনাথ প্রভৃতি বিষয়গুলি বিস্তারিত আলোচন। করেছেন। 
'*'এক কথায় ররান্দ্রনাথের নাটাসাহিত্যের একটা পুর্ণাঙ্গ 
পরিচয় এই গ্রন্থে পাওয়া যায়।.., 


-তমুত 
ঈশ্বর গুপ্ত ও বাংলা 
সাহিত্য 
সঞ্জীবকুম'র বস্থু 
৮*০৩ 
লেখক অত্যন্ত নিষ্ঠ।র সঙ্গে এই শ্রন্থট রচনা! করেছেন। গ্রন্থটি 


ভার বিভিন্ন সময়ে লেখ! গুপ্তকবি সন্থন্ধে বিভিন্নমুগ্ী কতকগুলি 
প্রবন্ধের সমষ্টি । দশটি গ্রবন্ধ ডাঃ ঈর্নাতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
ভূমিকা সম্বলিত হয়ে এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে।'"'বাংলা 
সাহিত্যের ছাত্র-ছাত্রী ও পাঠকদের কাছে গ্রন্থটি অপরিহার্য । 
দেশ 


আধুনিক বিশ্বনাট্য প্রতিভ 


জীবন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১০:০০ 


আলোচ্য শ্রন্থখানি আধুনিক কাঁলের আন্তর্জাতিক নাট্য 
প্রয়।সের একখানি মনোজ্ঞ চালচিত্র । এ ধরণের বই বাঁংল। 
ভাষায় বোধ করি এই প্রথম। শুধু নাট্যরসিক পাঠকের 
কাঁছে নয়, আধুনিক বাংল। নাট্যান্দোলনের সঙ্গে ষার৷ 
সাক্ষীৎ ভাবে যুক্ত আছেন, তাদের কাছেও গ্রন্থথানি 
অপরিহার্ধ বলে বিবেচিত হবে ।'*, -দ্বেশ 


আপ পাপা পাপ পাশ পাশা? শাীতিতিত *পপীাটিশিটি ভি ০১০৯৭ লী 


১০ হোষ্টিংস ট্রাট, কলিকাভা। ফোন : ২৩-৯৯০০ 





্রচারররারারারানিরররহাারররএরররগারাহরটিরাতরররারা রগ উবার 
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যে ক'জন দুঃসাহসী মানুষের ছুর্জয় সংকল্পে বাংল। দেশে পাবাঁলক্‌ স্টেজ স্থাপিত হয়ে স্থায়িত্ব পেয়েছিল, অমুতলা'ল বন্ধ ছিলেন 
তদের অন্যতম প্রধ।ন পুরুষ। তাঁর মৃত্যুর পর চল্লিশ বছর অতিন্রান্ত হয়েছে। কিন্তু তার একখানিও জীবনী গ্রন্থ যেমন 
এতদিন রচিত হয় নি, তেমনই হয় নি ভার সমগ্র সাহিত্যের পর্যালোচনা । সেকালের সবশ্রেষ্ঠ রর্জীলয়ের নট নাটাকার 
নাঁট্য-পারচাক ও অধ্যক্ষরূপে হুদীর্ঘকাঁল জনচিত্তবিনোদন ও সমাজশিক্ষীর দায়িত্ব সমযোগাতায় পালন করে গিয়েছিলেন 
তিনি। সেই সঙ্গে বাগ সামাজিক শিক্ষানুরাগী ও দেশপ্রেমীরূপেও তিমি ছিলেন সুপরিচিত। নাটক-প্রহসন ছাড়াও অমুতলাল 
তার কুশলী লেখনী চালন! করেছিলেন গল্পে উপন্তালে কবিতায় গানে ছড়ীক্স নকশায় নাটারূপে নাট্যানুবাদে এবং ইংরেজী- 
বাংলা প্রবন্ধে। তার সম্পূর্ণ জীবনকথ! ও সমগ্র সাহিতাভাব্য এই সর্বপ্রথম প্রকাশিত হয়ে দুর হল বাংল! সাহিত্যের 
দীর্ঘদিনের অপূর্ণতা । এই প্রামাণ্য গ্রন্থে অমৃতলালের জীবন ও সাহিত্যের বিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে অধুন। অলভা ও দুর্লভ 
সংবাদ ও সামরিক পত্রের প্রতিক্রিয়ার দিকে লক্ষ্য রাখতে হয়েছে লেখককে--যার বৃচনা শতবর্ষ পূর্বে। এগুলির 
ভেতর থেকে সংশয়াতীতভাবে ফুটে উঠেছে সমকালের বিচীর-_শষ্টার যোগ)তা-_হৃষ্টির মুল্য । শুধু মনোজ্ঞ ও মর্যাদাসম্পন্ 
প্রকীশনার জন্টেই নয়, এ গ্রন্থ আরও আকর্ষনীয় হয়েছে অমৃতলালের বিভিন্ন বয়সের তিনটি পুর্ণপৃষ্ঠা আলোক চিত্রে, 
উর ইংরেজী-বাংল! স্বাক্ষরে, তার দিনলিপি পাঙুলিপি ও অজ্ঞাত প্রবন্ধমাজ1 “প্রজানীতি'র প্রতিলিগিসহ আলোচনায় 
এবং তার বিভিন্ন প্রকার রচন! থেকে পরিমিত উদ্ধ তিতে। অমৃতলালকে লিখিত সমাজের 'বশিষ্ট ব্যক্তিব্গের যে সব 
অপ্রকাশিত পত্র এ গ্রন্থে স্থান পেয়েছে সেগুলির মধ্য থেকে স্বততস্ব্ভভাবে ফুটে উঠেছে ভীর বিচিদ বাত্তিত্ব। গ্রন্থের 
শেষে সংযুক্ত উর অপ্রকাশিত দ্িনপঞ্ভী থেকে একদিকে যেমন পাওয়া যখবে ভার অন্তর্গোকের নিভু ল পরিচয়, অন্য দিকে 
তেমনই জাঁন। যাঁবে থিয়েটারের বহু অজ্ঞাত নেপথ্যকথা। আট পেপারের শৌভন উজ্জ্বল জ্যাকেটে আবৃত এ গ্রন্থের 
পৃষ্ঠা সংখ্য। ২৪-4-৫৫৯। দাম পঁচিশ টাকা। 
অন্যান্য বই উপন্ঠাস অন্ঠান্য বই 
সমুদ্র-হদয়: প্রতিভা বন্থ ৪০০1 এক অঙ্গে এত ন্ধপ: অচিজ্তাকুমার সেনগুপ্ত ৩০০ । 
১ ৭ ৬২. 
ফরিয়াদ : দীপক চৌধুরী ৪'০০। মেঘের পরে মেঘ : প্রতিভা বস্থ ৩'৭৫। গীড় জ্ীখঙ : 
অমিয়ভূনণ মজুমদার ৮০০ | ভিন তরঙ্গ : প্রতিভা বন ৪০ | চার দেয়াল : সত্যপ্রিয় ঘোষ 
৩০০ বিবাহিতা স্ত্রী : প্রতিভা বস্ত্র ৩৫০। মীরার দুপুর : জ্যোতিরিজ্দ্র নন্দী ৩০০ | 
মনের ময়ূর : প্রতিভা বন্থ ৩০০ | প্রথম প্রেম: অচিন্ত্যকুমার মেনগ্ুপ্ত ৪:৫০। 
গল 
চিররূপা। : সম্তৌষকুমার ঘোঁষ ৩০০ বসন্ত পঞ্চম: নবেন্দ্রনাথ মিত্র ২৫০। বন্ধুপত্ী : 
জ্যোতিরিক্্র নন্দী ২৫০ | প্রমেক্্ মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প ৫০০ | 
কবিত। 
বিঞুঃ দে'র শ্রেষ্ঠ কবিতা: পরিবধিত তৃতীয় সংস্করণ ৬:০*। পাঁলা-বদল : অমিম্ন চক্রবর্তী 
৩০০ ঘরে ফেরার দিন: অমিয় চক্রবর্তী ৩৫০। নরকে এক খাত (4 5625015 11 
[7০] ): রাঁবো_ অনুবাদক লোকনাথ ভট্টাচার্য ৩০৭। নির্জন সংলাপ: নিশিনাথ সেন 








পপি পাপা শিশিশড তলা 





ভ. অরুণকুমার মিত্র 


২৫০1 জাশগরম্মৃতি : গোবিন্দ গঙ্গোপাধ্যায় ২:৫০ । 

প্রবন্ধ ও বিবিধ রচন। 

সান্প্রতিক : অমিয় চক্রবতী৮৫০। গবপেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বন্থ ২৫০। আধুনিক 
বাংল। কাব্য-পরিচয় : দীপ্টি ত্রিপাঁঠী ৮৫০ পলাশীর যুদ্ধ : তপনমোহন চট্রোপাঁধ্যান়্ ৫০০ | 
রবীক্দরসাহিত্যে প্রেম: মলয় গঙ্গোপাধ্যায় ৩০০। রক্তের অক্ষরে : কমলা দাশগুপ্ত 
৩৫০। চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় ১০:০০ | 

বন্তুস্ু 

বাংল। কবিত। -প্রসঙ্গ : হুশীল রায় -সম্পাঁদিত * রাগ-মগ্জ,য।: বিনয় গঙ্গোপাধ্যায় । 


র্্চ / 


বাভান্বা 


নাভানা প্রিটিং ওয়ার্কস্‌ প্রাইভেট লিমিটেডের গ্রকাঁশন বিভাগ 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ । কলিকাতা ১৩ 





ব 
ই 
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ডঃ আশা দাশ 


বাংল! সাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২০০, 
101, 13000159058, 1317800901181558, 1), 14166, 


[91090 06 015 [0১০91101081 (09110- 
8০1১1) 01115180058. (3815011 35099 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য 
বাংলার লোকসাহিত্য ১ম, ২য়, ৩, ৪র্থ খণ্ড 


৫ম (যত্তরস্থ) (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ 
প্রফুল্ল .. ৩৭৫ 
বনতুলসী ৪*০০৩ 
মহাকবি শরীমধুং ধুসূদন ৬০০ 
ডঃ ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত 
ঈশ্বরগুগু-রচিত কবিজীবনী ১২০০ 
অধ্যাপক হরনীথ পাল 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২"৭৫ 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ 
অবিনাশ দাশগুপ্ত 
লেনিন, কুশমহাবিঞ্লীব ও বাংল। 


সংবাদ সাহিত্য ৪*০০ 








টি ৮০৮৮ ১৭ শা 


সব মু 






পার্মানেল্ট £ 


সস রেড মগ গ্রীণ 
রর ওয়াশেব্ল £ 


ব্লু-খ্লাংক »% রয়েল ব্লু রি দি রা ৃ 
বল্যাক &% গ্রাউন একজিকি উাটিভ 
ওয়াশেব্ল 8 রয়েল ব্ভু ৃ 
পাালেন্ট £ 


ব্লু-ব্ল্যাক 9 নেভি ব্লু সম জুপার ব্ল্যাক 
রয়েল ব্লু ্ঘ এমারেচ্ড গ্রীণ 





£ ৫4৪6০. ) 
হা 31 








অধাপক প্রধোধরাম চক্রবর্তা 


সাহিত্যিক রখেশচজ্জ দত্ত 
". ব্রহ্মীচারী শ্্রীঅক্ষয়চৈতন্থ 


শ্রীপ্রীসারদ। দেবী 
শ্রীচৈতন্য ও শ্রীরামকৃষ্ণ 


ডঃ সত্যগ্রসীঁদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 


বিবেকানন্দ স্মৃতি 
বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
রবীন্দ্র-স্থৃতি 


উত্তরাপথ 
নেতাজীর স্বপ্ন ও সাধন। 


অধ্যাপক সীগ্ঘ।ল ও চট্টোপাধ্যায় 
সাহিত্যদর্পণ 
অজিত দত্ত 


অজিত দত্তের সরস প্রবন্ধ 
অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত 


বাঙ্গাল এতিহাসিক উপচ্যাস 


নারায়ণচঞ্জ চন্দ 


রা উকি 


নমর গুহ 











স্কারলেট রেড 





টি 





২০৩ 


৬০০ 


৩৫০ 


৩৫০ 


৩৩৩ 
৫৫৩ 


৩৫০ 








প।র্মানেন্ট 8 বলু-ব্ল্যাক 
ওয্াশেবুল £ 
[রয়েল ব্তু ক রেড ৯ ব্ল্যাক 





স্ুলেখা ওয়ার্কস লিঃ, 
সুলেখা পার্ক, কলিকাতা-৩২ 
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অসীম! মৈত্র সম্পাদিত 


শতবের আলোয় 


॥ দাম: পনেরে? টাকা ॥ 
যাঁদের শতপুত্ি হয়েছে এমন কয়েকজন বাংলা সাঁহিত্যসেবীর কর্মময় জীবন ও সাহিত্য নিয্ধে সারগর্ড 
আলোচনা করেছেন বাঁংলা সাহিত্যের ছাবিবশ জন বিশিষ্ট লেখক। এ জাতীয় সংকলনগ্রন্থ ভারতীয় 


সাহিত্যে এই গ্রথম ! 
প্রতিটি গ্রন্থাগারে রাখার মতন একটি অপরিহার্য গ্রন্থ । 


চোমুংলাঁমা প্রণীত 
চোমংলামার চোখে উত্তরবঙ্গ ১০০৭ 


কণিষ্ক নীলমণি ঘোঁষ 
বাদশার দেশে বিদেশী রত দার্জিলিংয়ে ঘুম নেই ৪*৫০ 
শীহাররগ্ুন গুণ স্থকুমারি রায় 
ঘরেতে ভ্রমর এলো ৫৯০ মহানগরীর রাণী ১০:০০ 
রাহুল সাংকত্যায়ন নিগুঢানন্দ 
সগুসিষ্ধু ৪:৫০ একটি বেগমের অশ্রু ৬*০০ 





চক্রবতাঁ এণ্ড কোঁং॥ ৮পি টেমাঁর হে'স, কলিকাতা! ৯। 








ভারতের সবচেয়ে প্রিয় সাইকেল 

গড়নে যেমন মৃন্দর, কাজেও কেমনি শক্-শমর্থ । )।লে 
ভারতেন্ সবচেয়ে প্রিয় সাইকেল । সেন-রা।লের নিখাত 
গুণমানে যাচাই করে এই সাইকেল তৈরি করা হয়েছে 
যাতে ম্বচ্ছন্দে চলে আর টেশ্কিও সবচেয়ে বেশিদিন 1 
র্যালেই ভারতের সবচেয়ে ক্রতগতিসম্প্ন সাইকেল। 
সাইকেল চড়ার আনন সবচেয়ে বেশি র্যালেতেই। 
আপন নিজেও একধার পরখ করে দেখুন না! 


কাট। ভে সেক্বা চপনে সেল্গা র্যালেই পথের রাজা 


2 
৪৪ 
চা 
0০ 
5 
১ 
রব 
ভি 
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সারদ্তের বই 
সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস ॥ ডঃ গৌরীনাথ শাস্ত্রী । ৮০০ 
বাংল। সাহিত্যে বৈষ্ব পদাবলীর ক্রমবিকাশ ॥ ডঃ সতী ঘোঁষ। ৫০০ 
রবীন্দ্রনাথের গণ্ঠরীতি ॥ অবস্তীকুমার সান্তাল। ৫*০০ 
রাজেন্দ্রলাল মিত্র ॥ ডঃ শিশিরকুমার মিত্র । ৩০০ 
রমেশচন্দ্র দত্ত । ডঃ স্রনীল মেন। ৩০০ 
হরপ্রসাদ শান্ী ॥ ডঃ অমূল্যচন্দ্র সেন। ৩০০ 


মুজফফর আহমদ 
প্রবন্থাসহ্কলন ॥ ৮৮০০ 


নেপাল মজুমদার 
রবীন্দ্রনাথ ও স্বুভীষচন্দ্র ॥ ১০০০ 


দেবব্রত মুখোপাধ্যায় 
বাঘ ও অজত্তা। ৬৫০ ধার। থেকে মাণ্ড ॥ ২৫০ 


আবৃত-ইতিহাস উনকোটি ॥ জয়ন্তনাথ চৌধুরী । ৫০০ 
রাজগৃহ ও নালন্দা ॥। ডঃ অমূল্যচন্দ্র সেন। ২০০ 


পি 


এ 
ই. 
এটি শী 
222 
শত 
পি 









[টে 


সপীীপাশি৮পিশপপাপিপাতিশীশী শীত 


সারহ্গত লাইব্রেরী । ২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা ৬। ফোন ৩৪-৫৪৯২ 
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৮২২ 
০] 


ইগ্ডিয়া টোব্যাকো কোম্পানি লিমিটেড 


গত তিন বছরে . 
আইটিসিআইএলটিডি ৪ 
এ] গা স্‌ আর তার তামাক সরবরাহকারা 
তস্থা গাড়ে খছারে চি টা 4 ০1 রী ৫ সহযোগী সংস্থা ইত্ডিয়ান লীফ 
কাটি টাকার £ 1 /৮ /৫ নত. 1 টোবাকো ডেডেলপমেন্ট কোম্পানি 
১০ নব বউ 7. ৮4৬ সিম লিমিটেড--এই দুই প্রতিষ্ঠান এদেশের 
পু ৫ ট - পাকা ॥ গোটা তামাক শিল্পে সবচেয়ে হোশি 
বিদেশা মূদ্রা এ 17 মি 4511... ০... 
৯ ্টার্ণ ২ ১৫ প্রি ঝাচামাল হিসাবে তামাকপাতা আর 
কারি 251৮৬ [/ কয়েক রকম সিগারেট রপ্তানি ক'রে 
ট হজ ১৯৫৮ থেকে ১৯৬৮ সালের মধ 


প্র এরা আয় করেছেন ৭১ কোষ্টি টাকার 
১১২ | বিদেশী মুদ্রা। 








এ গত তিন বছরে “ড়ে বছরে 

১৯০ কোটি টাকার মাল রপ্তানি করা 
হয়েছে। রপ্তানির ক্ষেত্রে এই 
তাদাধররণ কুতিত্বের জনো ইত্ডিয়ান 
জীফ টোবাযাকো ডেভেলপমেন্ট 
কোম্পানি ভারত সন্নকারের কাছ 
থেকে ১৯৬৬-৬৮ সালের সার্টিফিকেট 
শ অব মেরিট লাভ করেছেন । 


"৪ আন্তর্জাতিক প্রতিযোগিতা দিন দিন 
হল রদ্ধি পাওয়া সত্বেও ইত্ডিয়। টোবাকো 
[্ কোম্পানি আর ইশ্ডিয়ান লীফ্ 
পি] টোবাকো ডেভেলপমেন্ট কোম্পানি 
ঢ একযোগে আরও বেশি বিদেশী 
পরী । মৃদ্রাউপাজনের জরুরি জাতীয় বৃত 
ছ্র একান্িকভাবে পালন করতে 
দ্ুপ্রতিজ্ঞ। সাগরপারের সহযোগীদের 
কাছ থেকে এ কাজে তার! প্রচুর 
সাহায্য আর সকিয় সহযোগিতা 
পাবেন। 





৮ উজ ইতিয়া বু 







ূ রি উর টোব্যাকো 
৫ কোম্পানি লিমিটেড 
রঃ 110... ৮ 1 এল 
এরা). 






+&/10))01001 তি . 
18010000006 কিটিপ টিন 
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আমরা যদি একপ্রাণ হই 
সাফলা অর্জন আমরা ক'রবোই 


"কেবল সুদীর্ঘ এবং কঠিন শ্রমের মধ্যে দিয়েই লক্ষ লক্ষ মানুষের জীবন 
গড়ে তোলা যেতে পারে । বেশি সংখ্যক লোকের জন্য চাকরি এবং দেশের 
সম্পদ বাড়ানোর জন্তঠ বাংলাদেশের বড় ও ছোট কলকারখানাগুলিকে 
বিনা বাধায় কাজ করতে দিতে হবে । অর্থনীতির সম্প্রসারণের মধ্য দিয়েই 
বেকারসমস্তা সমাধান হতে পারে । শিলের প্রসার এবং অর্থনীতির 
অগ্রগতির পথকে যে-কোনোভাবে বাঁধা দেওয়ার অর্থই হচ্ছে দেশের 
যুবসমাজের ক্ষতি করা, বাংলাদেশের ভবিষ্যৎ প্রগতির পথ বন্ধ করা। 
বাংলাদেশ এবং ভারতবর্ষ যে বিপ্লবের ম্বপ দেখেছিল, সে াবপ্লব ছিল-- 
চিন্তার বিপ্লব, উৎকর্ষ, দক্ষতা ও কর্মকুশলতার বিপ্লা। আমাদের দেশে 
আমাদের নিজস্ব শ্থজনক্ষমতা দ্রিয়েই আমাদের দেশের পরিবর্তন আনতে 
হবে। হিংসাকে সম্বল করে এবং আইন-শৃঙ্খলাকে পায়ে মাড়িয়ে এই 
পরিবর্তন আনা যাবে না। শৃঙ্খলা, সদিচ্ছা ও শীস্তিপুর্ণ পথে এই পরিবর্তন 
আনতে হবে । সব সময়েই আমাদের মনে রাখতে হবে সমস্ত রাজনীতিক 
দলের উপরে দেশের জনগণ । অফিসে খেটে খাওয়া মানুষ, অন্দর তরুণী, 
সুন্দর সুন্দর শিশু, প্রাণোঁদ্দীপ্ত তরুণ, সদাসতকময় বুদ্ধিজীবী এবং সমস্ত 
আন্দোলনের মেরুদণ্ড বিশেষ মধ্যবিত্ত সম্প্রদায়-_ এরাই হচ্ছেন আমাদের 
জনগণ । আমাদের নিজেদের স্বার্থসিদ্ধির জন্ত এই জনগণের স্বার্থকে 
বিপন্ন করা উচিত নয়। তাঁদের এই চরিত্রগত বৈশিষ্ট্যগুলি বর্তমানের 
অন্ুবিধাগুলিকে কাটিয়ে উঠবার কাজে লাগাতে হবে । পথ বিপদসন্কুল, 
কিন্ত আমর! যদি এঁক্যবদ্ধ হই, এবং বাঁলাঁর অমর এতিহ্ের দ্বারা চালিত 
হই তব্বে সফল আমরা হবই । 


_ইন্দির৷ গান্ধী 











পশ্চিমবঙ্গ সরকার 





£ 
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রবীক্জভারতী পত্রিকা 


সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 
লেখকনুচী : অষ্টম বর্ষ তৃতীয় সংখ্যা: শ্রাবণআশ্িন ১৩৭৭ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, সৌমোন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, রমা 
চৌধুরী, হিরখায় বন্দ্যোপাধ্যাস়, ক্ষেত্র গুপ্চ, শিবপদ 
চক্রবর্তী, সুকুমার সেন, ছিজেন্দ্রল(ল নাথ, 
অজিতকুমাঁর ধোঁষ, ধীরেন্্র দেবনাথ, উম] বায় ও 
রমেজ্ুনাথ মল্লিক | 
চিত্রস্থচী | গগনেম্দ্রনাঁথ ঠাঁকুর (আশ্চর্য প্রদীপ )। 

চাঁদা চার (সাধারণ) ও সাত টাক। (রেজিস্ট্রি ডাকে)। 

প্রতি সংখার মূল্য এক টাকা । 
পরিবেশক : পত্রিকা সিঙিকেট প্রাইভেট লিমিটেড । 
রবীন্দ্রভারতী প্রক।শন৷ 
শ্রীহিরণায় বন্দ্যোপাধ্যায় ২'০* দি হাউস্‌ অফ 
দি টেগোরস্‌। ডক্টর শিবপ্রসাদ ভট্টাচাঁধ ৫'৯ 
পদাবলীর তন্বসৌন্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ৮৫* টেগোর 
অনু লিটারেচার এণ্ড , এস্ছেটিক্‌। 
স্টাডিস্‌ এস্েটিক্‌। ডক্টর 
ননীলাল মেন ১৫০০ এ ক্রিটিক অফ. দি 
থিয়োরিজ অফ. বিপর্যয় । শ্রীরতনমণি 
চটোপাধ্যায়, ৬প্রিয়রপ্তন সেন ও শ্রীনির্মলকুমার 
বন্থ ৩০ শাক্ীমানস | ডক্টর মানস বাঁ়চৌধুরী 
১৫০ জ্টাঁডিজ্‌ ইন্‌ আর্টিস্টিক্‌ ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্দ্র-রচনাঁর  উদ্ধতিসম্তার ১২* ন্বীজ্র- 
ন্ভাঁষিত। ৬গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫*০০ 
সঙ্গীতচক্দ্রিকা । শ্রীবালরুষ্খ মেনন ২৫০০ 
ইণ্ডিয়ান ক্ল্যাসিকযাল ডান্সেস্‌ । ডক্টর ধীরেক্ 
দেবনাথ ৬*** রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে ম্বৃতূযু। 
বেনিডেটো! ক্রোঁচে (ডক্টর সাধনকুমার ভট্টীচা্ধ 
অনুদিত) ১৫০০ শিল্পতত্ব। সত্যেন্্রনীরায়ণ 
মজুমদার ৩০০ বুবীজ্নাথ ও ভারতবিষ্। | 
ক্ষিতীন্্রনাথ ঠাকুর ৫৫০ দ্বারকানাথ ঠাকুরের 
জীবনী । শ্রীহিরশয় বন্দ্যোপাধ্যাষ ৮** ক্সবীজ্ঞ- 
শিল্পতত্ব। | 
পরিবেশক : জিতভানা। ১এ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 
এও ১৩৩এ রীসবিহারী এভিনিউ, কলিকাতা-২৯ 
রবীন্দ্রভারতী বিশ্ববিদ্যালয় 
৬/৪ দ্বারকা নাথ ঠাকুর লেন, কলিকাতা -৭ 


১০০০ 
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চিত্রলিপি ১ 
রবীন্ত্রনাথ-অস্কিত আঠারোটি চিত্রের সংকলন। 
ছয়টি ত্রিবর্ণ ও একটি চতুরর্ণ। কবির হম্তাক্ষরে 
লিখিত কবিতা ও তাহার ইংরাজী অশ্রবাদ 
সম্থলিত। মূল্য ২০০০ টাকা 


চিত্রলিপি ২ 


রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত পনেরোটি চিত্রের সংকলন । 
সাতটি ত্রিবর্ণ ও ছুইটি চতুবর্ণ। মূল্য ১৮০০ টাক! 


লেখন 


রবীন্দ্রনাথের অনিন্দ্স্ন্দর হাঁতের লেখায় তার 
কবি-মানপের অপরূপ পরিচন্ব-লিপি | এই গ্রন্থের 
বাংল! ও ইংবাঁজী কবিতা গুলি সংখ্যাঁষ আড়াই 
শতের অধিক, ইতিপূরে অন্ত কোনো গ্রন্থে মুদ্রিত 
হয়নি । জাপানী বীধাই, মুল্য ১০০৪ 


স্ফুলি্গ 
লেখনের সগোত্র আরও বনু কবিত। য1 রবীন্্র- 
নাথের নাঁন। পাওুলিপিতে, বিভিন্ন পত্রিকায়, ও 
তাহার স্লেহভাঁজন আশীর্বাদ প্রার্থীদের সংগ্রহে 
বিক্ষিপ্ত ছিল, সেই ২৬০টি কবিতাসমষ্টির সংকলন 
স্ফুলিঙ্গ' ৷ পরিবর্ধিত সংস্করণ। মূল্য ৫৫০ টাকা 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





রাতারাতি রাহা 
এনা ততো: জাকির রেসি, সেন 
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কস পতল 


ধ্রিশ্বভ্াররতী পাক 
নন্দলাল বসু বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বসুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্তে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে। আচার্য নন্দলাল -অস্কিত একবর্ণ ও বুব্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ । মুল্য দশ টাকা । 


বিশ্বভাঁরতীতে টাকা জম দিয়ে ধাঁরা নন্দলাল বস্তু সখ্য প্রকাশের পুৰ থেকে বা্িক 
গ্রাহকশ্রেণীভক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাড়ে সাত টাঁকাঁয় সংগ্রহ করতে 
পারবেন। ডাকমাশুল স্বতন্ত্র । 





প্র পপি 












ওল ভিল্স স্যুল হ্চ্থা 


শরীর সুস্থ থাকুক, এটা আমরা সকলেই চাই । কিন্ত শ।রীরিক সুস্থতাই 
সব নয় । এগিয়ে যাওয়ার কাজে একই সঙ্গে দরকার মনের সুস্থতা আর 
প্রসার । অসুখ-বিসুখ সারিয়ে নিরোগ জীবন-যাপনের কাজে আমরা যেমন 
এগিয়ে চলেছি, তেমনি মনের প্রসার ঘটিয়ে আমাদের বুট 
সংস্কৃতি, আমাদের সাহিতা, আমাদের শিল্প ও বৈজানিক রা 
গবেষণার ধারাকে সম্বদ্ধ রাখার কাজেও পিছিয়ে « 
নেই । জীবনচর্যার বিভিন্ন পর্বে এই দুই 338 
সুস্থতার ধারা অব্যাহত রাখাই রি 
প্রগতির লক্ষণ ॥ 


(শত তত ১৯০ 
রি 





ইস্ট ইতিয়] ফ!ক্নাসিউটিক্যাল ওয়ার্কস্‌ লিমিটেড, কলিকাতা-১৬ 
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॥ প্রকাশিত হল ॥ 


ই 


জ্যোতিরিজ্্রনাথ ঠাঁকুর সাহিত্যে শিল্পে সংস্কৃতিতে 

লোকযাত্রায় বিচিত্রকর্মী অগ্রণী ছিলেন। 

কিন্তু তাঁর প্রথম পরিচয় নট্যিকাররূপে। 

জ্যোতিবিজ্রনাথ-রচিত মৌলিক নাঁটকের সংখ্য! 

কম ময়। এইসব নাটক একত্র প্রকাশিত হল। 
মূল্য ১৪০০ : শোভন ১৬০০ 


০/৫৯-০৮৫%] 
গঙ্গসত্গ্রহ 


প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ধপুর্তি উপলক্ষে 
তাঁর গল্পসংগ্রহ" গ্রন্থের নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত 
হয়েছে । এই সংস্করণে আরও আটটি গল্প সংকলন 
করা সম্ভব হয়েছে। গন্নগুলির সাময়িক পত্রে 
প্রকাঁশের তাঁরিথ উল্লিখিত হয়েছে। লেখকের 
আলোকচিত্র সংবলিত। 

মূল্য ১০০৭ : শোভন অংক্করণ ১২০০ টাকা 


প্রবন্ধসধ্গ্রহ 


ব্মান মুদ্রণে ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে 
সংকলিত পর্চাশটি প্রবন্ধ একত্র প্রকাঁশিত হল। 
মূল্য ১৬০০: শোভন সংস্করণ ১৮০০ টাক! 


হিল, 


৫ দ্বারকাঁনীথ ঠাকুর লেন। কলিকাতী-৭ 








বিশ্বাসঘাতকের প্রতিফল? 





 অাততজেজে ভিড 
পিউ রসে 





রহস্ত উপন্যাস 


দীনেন্্কুমাঁর রাঁয়ের রহস্যলহরীর গৌঁয়েন্দা- 
কাহিনী--রবার্ট ব্রেক ও সহকারী স্মিথের 


দুরস্ত ছুঃসাহসের কাহিনী বাংলার পাঠক-. 


. সমাজে চিরদিন নৃতন | 
কলির ভীমের কাণ্ড ॥ ৪০ 
মহাকাশে গ্লেন থেকে মরণ ঝাঁপ তবু মৃত্যু 
নেই। শক্তিমান দঙ্থ্য ওয়াঁল্ডোর ছুটি 
কীতি একত্রে । 
পেতনীদহের হীর। ॥ ৫" 
ওয়াল্ডোর আরেক এডভেঞ্চার দুই খণ্ড 
একত্রে । 
চীনের চক্র ॥ ৬৫০ 
চীনের গপীতপতঙ্ছদলের ভয়াবহ হত্যা 
অভিযাঁন। 
ভুয়ত্ত দ্য । ৬৫০ 
দস্থযরাজ ব্যাটের ছুরস্ত কাহিনী, আল্পস্‌ 
পাহাড়ের তুষারপাঁতের মধ্যে প্রেম ও 
প্রতিহিংসার খেলা, মৃত্যুর সঙ্গে লুকোচুরি । 
ডাক্তার সাটিরা ॥ ৭-০৭ 
লগুনে হত্যা, অগ্নিকাণ্ড, বাঁনর-দৈত্যের মৃত্য 
অভিথাঁন | ডাঃ সাটিরাঁর চাঁরটি কাহিনী 
একত্রে । 
শয়তান | ৫৫০ | 
অর্থলোভী বিশিষ্ট সম্মানী নাগরিকের নির্মম 
নিষ্ঠুরতা, দস্থারাঁজ প্লমারের চুরস্ত অথ- 
লাঁলগার দুটি কাহিনী একত্রে । 
মরণ ফাঁদ ॥ ২০ 
লর্ড হেডিংহাঁম নিজের বাড়ীতে নিহত হলেন, 
পুলিশ সন্দেহ করলে! ওয়াঁলডোঁকে; সে কিন্ত 
খুন করেনি । তারপর? 
কালে। বিড়াল ॥ ২৫০ 
তিনটি কালো বিড়াল, তিনটি বিশিষ্ট 
নাগরিকের কাছে মৃত্যু উপহীর। কে তাদের 
রক্ষী করবে? দস্থ্য হাঁরল্যাড কি চায় 


পিপল পতিত আসা পাপা পা পাশীপাটাশীশীসি ২০ 


ক্যালকাটা পাবলিশার্স 
১৪ রমানাঁথ মজুমদার স্টাট, কলিকাতা-৯ 


হি টি শা 


পপ সপে 








পিপাসা পাপা 
চা 
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আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্সী-প্রাণ্ড কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 


ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বঙ্গমাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫০০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থনলমে ১২৫০ 
'ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
ডক্টর অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতকের গীতিকবিত। 
সংকলন 
ডক্টর শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচাধ 
ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্। 
ভারতচ্ন্র ও বামপ্রসা« 
মধুতুধনের কাব্যালঙ্কার ও 
কচিমানস 


১৩) ০৩ 


৬৫০ 


১০৭০০ 


৬০০ 


শ্রীক্ষিতীন্দ্রনারায়ণ ভট্টাচার্য ও 


ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল! সাহিত্যের ইতিৰবত্ত ১ম ২০০০ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫*০০ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫০৭ 


বাংলা স হিত্যের সম্পুর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫০০ 
ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ 


বঙ্গনাহিত্যে হাস্রসের ধারা ১৫০ 
ডক্টর ভবানীগোপাল সান্তাল 
আরিস্টটলের পোয়োটকস্‌.. ৮০০ 
মধুত্বনের নাটক ৮৫০ 


৩) ৫০ 


বিহারীলালের সারদামঙ্গল 
শ্রীপুণচন্দ্র চক্রবতা সম্পাদিত 


ছেটদের বিশ্বকোষ (ছে।টদের এনসাইক্লোপিডিয়া ) ১ম, ২য় ও ৩য় প্রতিখণ্ড ১২০ 


মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড ১০ বঙ্ছিম চ্যাটার্জী গ্রীট, কলিকাতা-১২ 


ফোন : ৩৪-৬৮৮৮ 7 ৩৪-৬৮৮৯ : গ্রাম : বিবলিওফিল 


আর ভালো, 
কাব্রণ চুল চটচটে হব না 


দ্য শ্েশচ্কোন 
জগ» 111টি ৃ 
হে ২) অয ও 








জবা] 8...1৩, 
(রেজিস্টাড ট্রেড মাক) 


এই আধুনিক হেয়ান্ত টনিক 
এখন থেকে 

আকর্ষণীয় 

নতুন কার্টনে পাবেন ! 
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আপনার অবকাশের দিনগ্রুলির জন্য ,.. 


ক্লান্ত দিনগুলিকে ভূলে গিয়ে প্রিয় পরিজনদের সানিধ্যে উৎসবের দিনশুলি আপনাদের 
সুন্দর হয়ে উঠবে । দূর দৃরান্তে ছড়িয়ে পড়বেন আপনারা লক্ষ লক্ষ মানুষ ৷ কিন্তু 
সেই লক্ষ লক্ষ মানুষের পরিবহণ দায়িত্বের গুরুভার আপনাদের রেলকমীঁদের দিনেরাস্রে 
মুহর্তেরও বিশ্রাম দেবে না। আপনাদের নির্বিষ্ন মান্রায় তাদের এই শুরুদায়িত্ব 

.. সার্থক হোক, আপনাদের পূজার আনন্দ নিবিড় হোক ॥ | 


পুর্ব (রেলওয়ে 





হল 


ৃ 


রী 


সম্পাদক শ্রীস্থণীল রায় 






সুচীপত্র 


চিঠিপত্র ' রথীন্দরনাথ ঠাকুরকে লিখিত 
কমলাকান্তের বন্ধিম 
ভাঁরতচন্দ্রের “বারমাস্তি?? 
স্মরণ 

চিঠিপত্র * মীবা! দেবীকে লিখিত 

মীর] দেবী 

মীরা দেবীকে যেমন দেখেছি 

ধর্ম ও বিজ্ঞান : সংকলন 

মীর! দেবীর রচনা-স্চী 
প্রতাপরুদ্ধের শ্রীচৈতন্রুপা প্রার্ধির 

কাল ও ফলাফল বিচার 

কোম্পানি-যুগে বাংলা 
ববীন্দ্রপাওুলিপিপরিচয় : শিশু 
গ্রন্থপরিচষব 


স্বরলিপি * “কাঁছে ছিলে, দুরে গেলে -, 
চিত্রসুচী 

আরশি 

মীর দেবী 

রবীন্দ্রনাথের কন্তাঁগণ ও কনিষ্ঠ পুত্র 


একাকী 
শিশু : রবীন্দ্রপা গুলিপিচিত্র 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 
শ্রীভবতোষ দত্ত 
শ্রীতাঁবাপদ মুখোপাধ্যায় 


রবীন্দ্রনাথ গাঁকুর 
শ্ীকিরণবাঁল। মেন 
শ্রীঅমিতা! ঠাকুর 
মীরা দেবী 
শীচিত্ববঞ্ন দেব 


বিমানবিভারী মজুমদার 
শ্রীবিমলাপ্রসাঁদ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীকানাই সামন্ত 
শ্রীনিত্যানন্দবিনোদ গোস্বামী 
শ্ীপ্রদীপ্ত সেন 

শ্রীস্বধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীভকত প্রসাঁদ মজুমদারি 
শ্রীঅসিতকুমাঁর বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীলোকনাথ ভটাঁচার্য 
শ্রীশেলজারঞ্রন মজুমদার 


স্ুরেন্্রনাথ কর -অঙ্কিত 


শ্রীবিনোদবিহাঁরী মুখোপাধ্যান্ন -অস্কিত 
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চিঠিপত্র রহীক্রনাথ ঠাকুরকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 


কল্যাঁণীয়েষু 

রী এখানকাঁর কাজ প্রান শেষ হয়ে এল । আজ বিকেলে পিনাঁঙড তাঁর পর ১৬ই তারিখে স্থমাতা 
থেকে জাহাজ ধরে জাভায় | নানা বাঁধা বিপত্তির ভিতর দিয়ে কাঁজ এগিয়েছে । এখানকার গবর্মেন্ট 
আমাদের প্রতি বিমুখত দেখায় নি বলে আমাদের সনিধা হয়েচে | বিরুদ্ধতা উদ্রেক করবার জন্যে 
শত্রুপক্ষ বিশেষ চেষ্টা করেচে। আরিয়াঁম আশ্চর্য ক্ষমতা দেখিষেচে-_ ও ছাঁড়া আর কেউ কিছুই করতে 
পাঁরতনা- যদিও মনে একটু সন্দেহ গোঁড়ায় ছিল কিন্তু এখন দেখচি এখানে আগা সার্থক ইয়েচে। অথচ 
রববের বাজার নেমে যাচ্চে । দর যর্দি চড়া থাকত তাঁহলে এখান থেকে পীচ লাখ পাওয়া অসম্ভব 
হতনা । আমরা জাভাঁয় গেলে আরিয়াম এখানে টাক? সংগ্রহে কিছুকাল কাটাবে তার পরে যাবে 
সাঁয়ামে, সাইগনে | বোধ হচ্ছে সেখানেও নিতীত্ত বিফল হতে হবেন! । জাভায় তাঁহলে সেপ্টেম্বরের 
বেশি আঁমাঁদের থাক] চল্হবনা | এদিককার কাজেও কিছুদিন সময় দিতে হবে। 

মহম্মদ ঘাউস্‌ বলে এখানকার একজন মাতিববর লোক-_- বিশ্বভারতী কাগজের গ্রাহক । তিনি 
অন্ভিযোগ করছিলেন এ বৎসরের আরস্ত থেকে তীর কাগজ বন্ধ হয়ে আছে। কে যেকাগজ পাচ্চেকে 
পাচ্চে না তা জানবার জো নেই-- কিন্তু একটা রেজিস্টার বই রেখে এট1 কি জানবার চেষ্টা করণ উচিত 
নয়। অনেকেই না পেলেও খোঁজ নেয় না দেবাঁৎ এর সঙ্গে দেখা হল বলেই জানতে পারলুম । 

[71)1927 1+০0687-এর জন্যে যে নিমন্ত্রণ এসেচে সেটা গ্রহণ করেচি । আগামী বখসরের অক্টোবর 
নবেম্বরের দ্রিকে । তাঁর আগে কাঁনাড1 ও যুনাইটেড স্টেট্স্‌ সেরে আঁসব। 

এতদিনে অদ্বালাল নিশ্চয় দেশে ফিরেচেন। কাগজে দেখা গেল আহমদাবাদে খুব বন্যা হয়ে গেচে। 
তাহলে আপাতত সেখান থেকে বোধ হয় আমাদের আশ] নেই | 

শীস্তিনিকেতনের কাঁজকম্ম আঁশা করি ভালোই চল্চে। অমিয় সাহিত্য-অধ্যাঁপনাঁর কাঁজে লেগেচে 
তাঁর চিঠিতে খবর পেলুম । তাঁকে মাঝে মাঝে উৎসাহ দিস আর দেখিস্‌ তার খাওয়া দাওয়ার কোনে! 
অস্ত্রবিধে হচ্চে কি না । ইতি ১৩ অগস্ট ১৯২৭ 

শ্রীরবীন্দ্রন।থ ঠাকুর 


২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


ছ্‌ 
কল্যাণীয়েষু 

রথী, জাঁভার পথে চলেচি। আর একটু পরেই আসব সিডাঁপুর বন্দরে । সেখানে একদিন থেকে 
জাহাজ বাটাভিষাঁর দিকে পাড়ি দেবে। বাঁকে হ্বমাত্রায় এসে আমাদের সঙ্গে দেখা করেচে-_ তার 
কাছে যা খবর শোনা গেল তাতে বোঝা যাচ্চে জাভায় সমস্ত বন্দোবস্ত বেশ ভালোই হয়েচে। 
সেখাঁনে অভ্যর্থনা ও আয়োজনের কোনে ক্রটি হবে না। আরিষাঁমকে রেখে আস! গেল টাকা 
আদায়ের কাঁজে। তার পরে সায়ামে গিয়ে যদি সে সুবিধা দেখে তাহলে খবর দিলে আমর প্রস্তত 
হব। সেখানকার ব্রিটিশ কন্সলের কাঁছ থেকে একট বেশ ভাল চিঠি পেয়েছি। সেখানে তিনি 
আমাদের স্বব্যবস্থার চেষ্টা করবেন লিখেচেন। জাঁভায় কিছু বক্তৃতা করতে হবে, সে তেমন ছুষ্ষর হবে ন।| 
আমরণ যে জাহাঁজে যাচ্চি আমাঁকে তার ভাঁড়! দিতেই হবেনা, আমার দলবল যাঁবে অদ্ধেক ভাড়ায় । 
জাঁভায় খুব সম্ভব বেলপথে আমরা বিনা মাশুলে ভ্রমণ করতে পারব, আর অধিকাংশ জায়গাতেই কারো 
না কারো বাড়িতে থাঁকা চল্বে। বাকে সেখানে আমাদের আগে যাওয়াতে অনেক স্থবিধা হয়েচে। 
ওখানে কমুনিস্টদের উৎপাতে সেখানকার গবর্মেট উতলা হয়ে আছে, বাঁকে আমাদের সঙ্গে থাকাতে ওরা 
নিশ্চিন্ত হতে পারবে । 

সিঙাঁপুরে থাকতে সেখানকার জর্খন কন্সল আমাকে বলেছিলেন যে বলিনে ভাঁক্তার বেকার আমাদের 
কাঁছ থেকে জব্খবন বইয়ের ফর্দের জন্তে অপেক্ষা করে আছেন । ফন্দি পাঠানো হয়েচে কিনা জানিনে । 

বাকের সঙ্ষে বসে হিসাব করে দেখা গেল জাভ1 ও বাঁলীর কাঁজ শেষ করে বেরিয়ে পড়তে অক্টোবরের 
২০শে নাগাঁদ হবে। তাঁর পরে সায়াঁম বন্মা সেরে দেশে পৌছতে লাগবে নবেশ্বরের তৃতীয় সপ্তাহ । 
এখাঁনকাঁর কাঁজ শেষ হলেই বাঁকে দম্পতি শান্তিনিকেতনে ফিরবে । আবিয়ামের বিশ্বাস, মাঁলয়ে আমারি 
কাজ হয়ে গেছে এখন এওুজ এসে একবার শেষঝাড়া যদি দিয়ে যেতে পারে তাহলে আরো কিছু হতে 


পারে । ইতি ১৯ অগস্ট ১৯২৭ 
শ্ীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


বাটেভিয়া থেকে চলেচি বাঁলীতে | সেখানে দুই সপ্তাহ খানেক থাকব । এখানকার ভারতীয়দের 
বলেচি আমাদের বই এবং 1/055007-এ রাখবার জিনিষ দান করবার জন্তে। তারা দেবে প্রতিশ্রুত । 
গবর্মেন্ট দেবে তার নিজের 701)11০2619051 সেগুলোও খুব মূল্যবাঁন। ইতি ২৩ অগস্ট ১৯২৭ 


৪ 
ও 
রী, ম্যাঞেষ্টর গাঙ্জিয়ানে যে চিঠি পাঠিয়েছি তার ছাপানো কপি কতকগুলো তোর নামে এই সঙ্গে 
রওনা হবে| সেগুলো ০০৮ £07 6105 16665158506 6০ 1, 07919190 বলে ভারতবর্ষের ভিন্ন 
ভিন্ন জেলার কাঁগজে পাঠাতে হবে। 40019 যদি ভারতবর্ষে থাঁকে তাঁকেও দিস ভার জানা 
[4৭107 প্রভৃতিকে পাঠাঁতে। 


চিঠিপত্র ৩ 


তোদের অনেকগুলো! চিঠির সঙ্গে বালির বিবরণ দিয়ে রাঁনীকে যে চিঠি দিয়েছি তার শেষ অংশে 
* "সম্বন্ধে আমার কিছু মন্তব্য আছে'"*র একান্ত অন্থুনয় সে অংশট1 যেন ছাঁপানো না হয়, কেনন। 
ওতে. প্রশ্রয় দেওয়া হবে। আমি নিজে তা ঠিক মনে করিনে--যেটা উচিত কথা সেটা 
বললে ভালো বই মন্দ হয় না। যাই হোক তোরা সকলে যা ভালো বোঁধ করিস সেই অহ্থসাঁরেই 
ছাঁপতে দিস । এই চিঠিগুলে! সব বিচিত্রায় যাঁবে। আজ বিকালে এখানকার আর্ট সোসাইটিতে 
আমার একটা বক্তৃতা আছে। কাল সকালে এখান থেকে স্থরকর্তী যোগাবন্তী অভিমুখে রওনা হতে 


ইবে। দীর্ঘ পথ। ইতি ১১ই সেপ্টেম্বর ১৯২৭ | 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 


৫ 


পিনাঙ 
৫ 
কল্যাণীয়েখু 
বখী আজ এখনি সকালে শ্টামের দিকে রওনা হতে হবে। ছুই দিন এক রাঁত রেলপথে কাটবে । 
স্থবিধে এই আমাদের জন্যে গাড়িতে যথাঁপস্ভব আরামের বলোবস্ত হয্েচে । শোনা যাচ্চে শ্যাম অঞ্চলে 
অভ্যর্থনার ত্রুটি হবে নাহয় ত বাজদরবাঁর থেকে কিছু আশা করা যেতেও পারে । যাই হোক 
যাঁজাট1 একেবারে ব্যর্থ হবে মনে করিনে। কয় দিন খুব ঝড়বুষ্টির পরে আজ সকাঁলে স্ধ্য উঠেছে, 
নমুদ্রের বুক চাপড়ানিও একটু ক্লান্ত হয়ে আস্চে। আমরা চেষ্টা করচি পিনাঁঙে ১৭ই তারিখে পৌছিয়েই 
সেই দিনেই একটা জাপানী জাহাঁজ আশ্রয় করতে । 4১৮৮৪-1210 একটা বড়ো জাহাজ, কলকাতায় 
যায়। সিঙাপুর আপিসের সঙ্গে চিঠি লেখলেখি করচি, দেখা যাঁক্‌ কি হয়। কিন্তু ব্যাঙ্কে আমার 
প্রোগ্রামট? কি, না জেনে নিশ্চিত বলতে পাঁরিনে। ওদিকে রেঙ্গুন আমাদের আগমন অপেক্ষা করে 
আঁছে। অন্তত তিনটে দিনও তারা ধরে রাঁখবার চেষ্টা করবে। মনে করতেও ভালো লাগ্চেনা- 
ঘুরে ঘুরে ক্লান্ত হয়ে পড়েচি। কিন্তু যতট জানা যাচ্চে এদিকের পালাট! জমবে । জমাঁবার মূলে আছে 
আরিয়ীম। খুব কাঁজের লোক-_ কিছুতেই দমতে জাঁনেনা। ধাঁরেনের কাছ থেকে কতক কতক খবর 
জানতে পারবি । ইতি অক্টোবর ১৯২৭ 
শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


পত্রে উল্লিখিত ব্যক্তিগণ 

অমিয় ॥ শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী | 
অন্বালাঁল ॥ রবীন্দ্র-স্ুহৃৎ আমেদাঁবাদের অন্বালাল সরাভাই 
আরিয়াম ॥ আরিয়াম উইলিয়মস (আর্ধনায়কম ) 

এগুজ ॥ সি. এফ. এগুজ 

ধীবরেন ॥ শ্রীধীরেন্ত্রকষ্ দেববর্মণ 

বাঁকে ॥ রবীন্দ্রসংগীত-বিশেষজ্ঞ আর্নল্ড বাঁকে 

রানী॥ শ্রীনির্লকুমারী মহলানবিশ 


কমলাকান্তের বঙ্কিম 


ভবতোধষ দক্ত 


বঙ্কিমচন্দ্রের কমলাঁকাস্ত একটি অনন্যসাঁধারণ রসম্থষ্টিমুলক রচন। হিসাবেই আমাদের কাঁছে পরিচিত | 
স্থল বক্তবোর চেয়েও এর শিল্পরপটাই আমাদের সাহিত্যে অবিস্মরণীক্নতা অর্জন করেছে। বঙ্ষিমচন্ত্রের 
বিভিন্ন উপন্তস, রবীন্দ্রনাথের বিচিত্রগ্রবন্ধ ছিন্নপত্র উপন্যাস ছোটো গল্পের মতোই আমরা কমলাকাস্তের 
শিল্পরসই আস্বাদন করে থাঁকি। এ যেন আমাদের অন্ভূতিলোকে স্থকুমার কল্পনার ছায়াপটের 
সুত্রধার | কমলাকাঁন্ত চক্রবর্তী একটি বিশিষ্ট চরিত্র। প্রসন্ন গোয়ালিনীর সঙ্গে কাঁদশ্বরীর পত্রলেখার 
মতো তার একটি মধুর স্থহ্নদ্মম্পর্ক। তার নিপুণ পরিহাস, তীক্ষ ব্যঙ্গ কখনও অশ্রুতে বিগলিত, কখনও 
বেদনায় আর্ত) কখনও আবত্মমগ্রতায় প্রশান্ত, কখনও ভ€সনাঁয় অধীর | ধ্যানে জ্ঞানে ম্বপ্পে ভাবনায় 
উপদেশে পরামর্শে কমলাঁকান্ত-চরিত্র বিচিত্র। তার নিরাঁসক্ত মাঁনবপ্রেমে ভরা নিঃসঙ্গ স্পর্শকোমল 
হৃদয়ছবি আমাদের ভুলিয়ে দেয় যে এই অপৰপ স্থির পশ্চাতে আছে বঙ্কিমচন্দ্রের যুক্তিবদ্ধ জীবনচিন্তা 
যা তার প্রবন্ধে এবং উপন্তাঁসে একটি কঠিন বাঁস্তব্ভিত্তি রচনা করেছে । 

কমলাকান্তের এই চিন্তাঁবস্তরটির স্থসম্বদ্ধ বিবরণ প্রস্তুত করার প্রয়োজন আছে। এতে অবশ্য তাঁর 
শিল্পসৌন্দধকে কোনো দিক দিয্লেই খর্ব করার দরকার নেই | সেদিক থেকে তার চূড়ান্ত সাফল্যকে মেনে 
নিয়েই অন্য দিক দিয়ে এর গভীরতার পরিমাপ করা যাঁয়। বস্তুত বঙ্িম-মনীষার এটাই অন্যতম বৈশিষ্ট্য যে 
তার রগস্থষ্টি তীর যুক্তিবোধকে কোনো দিক দিয়ে প্রতিহত করে না বরং তাঁর কল্পনাকে একটি দৃঢ় 
বন্তভিত্তি দেয় । এরকম দৃষ্টান্ত ষে বাংল! সাহিত্যে আর নেই তা নয়। কৃষ্্াস কবিরাজের “চৈতন্য 
চরিতা মৃত” বৈষ্ণবদর্শন এবং বৈষ্ণবভক্তিভাঁবকে একসঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছে । রবীন্দ্রনাথের “গোরা” ও ঘিরে 
বাইরে'তে তত্ব এবং রস সম্মিলিত হযে গিয়েছে । গোরাঁর উপন্যাস-রশ আস্বাদন করতে আগ্রহী কোনো 
পাঠক রবীন্দ্রনীথের ধর্ষ ও সমাজ সম্বন্ধে চিস্তাকেও এর থেকে আহরণ করতে চাইলে নিশ্চয়ই 
ঠকবেন না। 

তবে এটাও হয়তো অন্বীকাঁর করা যাবে না যে কমলাকাঁন্তে বক্তব্যর দ্রিকটা একটু বেশিই প্রীধান্য 
পেয়েছে । “বিড়াল” “আমার মন? একটি গীত; গ্রভৃতি কয়েকটি রচনাঁতে লেখকের কয়েকটি সুস্পষ্ট বক্তব্য 
পাঁঠকের বুদ্ধিবৃত্তিকে জীগ্রত সচেতন করে সন্দেহ নেই । এটা খুব স্বাভাবিক । উনিশ শতকের সাহিত্য- 
কর্মে প্রায় সর্বত্রই এই বক্তব্যপ্রাধান্ত । রবীন্দ্রনাথ এ সম্বদ্ধে সম্পূর্ণ সচেতন হয়েই বিচিত্রপ্রবন্ধের 
ভূমিকায় লিখেছিলেন, 

ইহার যদি কোনো মূল্য থাকে তাহ! বিষয়বস্তগৌরবে নয়, রচনাঁরসসভ্ভোগে 

এ যেন বঙ্কিমী যুগের বিষক্ববস্তগৌরবান্বিত রচনারীতির প্রতিক্রিয্নাতেই বল1। রবীন্দ্রনাথই বাংলা 
সাহিত্যে বিশুদ্ধ সৌন্দর্ধকেন্দ্রিক এবং বক্তব্যগৌণ সাহিত্যরূপের প্রবর্তন করলেন । বঙ্কিমচন্দ্রের এই রসসাঁহিত্য- 
স্যটিতেও বক্তব্যবিষয় প্রাধান্য পেয়েছে কালধর্সে, যদিও তাতে রসন্থ্টি কোনো দ্রিক থেকে ক্ষু্ হয় নি। 
এই জন্তই কমলাকাস্তকে চিন্তাঁনায়ক বঙ্কিমচন্ত্রের চিন্তার ফসল হিসাঁবে পাঠ করলেও ক্ষতি নেই। 


কমলাকান্তের বঙ্কিম ৫ 


“কমলাঁকাস্ত' বইটি আমর1 বর্তমানে যে রূপে পাই, প্রথম সংস্করণে এবই সে রকম ছিল না। 
“কমলাকান্তের দপ্তর নামে বইটি প্রথম প্রকাশিত হয় ১৮৭৫ শ্রীষ্টাব্দে। তখন তাঁতে ছিল এগারোটি রচনা । 
এই রচনাগুলি সবই বহ্কিম-সম্পার্দিত বঙ্গদর্শন পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল | ১২৭৯ বাংলা সনের বৈশাখ 
মাঁস থেকে বঙ্গদর্শন প্রকাশিত হতে থাঁকে ; ১২৮০র ভাঁঙ্র থেকে ১২৮১র চেত্র পর্যস্ত বঙ্কিমের নিজের লেখা 
রচনাগুলি ওই পত্রিকায় বেরোক্ন। অত:পর ১২৮২তে (১৮৭৫ শ্বী) কমলাকান্তের দপ্তর গ্রন্থাকারে 
আত্মপ্রকাশ করে। তখন এতে যেসব প্রবন্ধ ছিল বঙ্গদর্শনে গ্কাঁশকাঁলসহ তার তাঁলিকণ এই-- 

একা (ভাদ্র ১২৮০), মন্ঘফল (আহিন ১২৮০) ইউটিলিটি বা দর্শনদ্বয় ( কাত্তিক ১২৮*, পরে 
"ইউটিলিটি বা উদ্রদর্শন নামে গ্রন্থভূক্ত ৮ পতঙ্গ ( অগ্রহায়ণ ১২৮ ), আঁমাঁর মন ( মাঘ ১২৮০ ), ব্সস্তের 
কোঁকিল ( চৈত্র ১২৮ )১ বিবাহ (আষাঢ় ১২৮১), বড়বাজার (আশ্বিন ১২৮১), আমার ছুরগ্গোথ্পব 
(কাঁতিক ১২৮১), একটি গীত ( ফান্ধন ১২৮১), বিড়াল ( চৈত্র ১২৮১) 

বল। বাহুল্য এই তালিকায় বর্তমানে প্রচলিত “চন্দ্রালোকে” (ফান্তন ১২৮০ ১ এবং শ্্ীলোকের রূপ? 
( জোষ্ট ১২৮১) নেই। তার কাঁরণ প্রথমটি অক্ষয়চন্দ্র সরকারের এব" দ্বিতাক্টি রজরস্ মুখোপাধ্যাের 
রচন1। যে দেড় বখ্সবের মধ্যে বঙ্কিমচন্দ্র এই প্রবন্ধগুলি লিখেছিলেন সেই সময়টি ছিল তাঁর বঙ্গদর্শনে 
চিন্তাসমুদ্ধ প্রবন্ধ-রচনার যুগ, সেগুলি “বিবিধপ্রবন্ধ” নামে পরে পুস্তকাঁকাঁরে নিবদ্ধ হয়েছে । ১২৮২ সালেই 
বঙ্কিমচন্দ্র-সম্পাঁদিত বঙ্গদর্শন বন্ধ হয়ে যায়। 

১২৮৪ সালের বৈশাখ থেকে সপ্তীবচজ্জের সম্পীদনায় বঙ্গদর্শন অ।বার গ্রকাঁশিত হয়। সেই সংখ্যাতেই 
বন্ধিমচন্দ্র লেখেন 'বুড়াঁবয়সের কথা”- তাতে কমলা কান্ত চঞ্রব্তী নাঁম ব্যবহার করেন নি। ১২৮৪র 
পৌষে লেখেন কমলাকান্তের পত্র “কি লিখিঝ এবং “কমলাঁকান্তের বিদায়” নামাহ্কিত হযে গ্রন্থভৃক্ত। 
১২৮৪র সানঙ্কনে তিনি লিখলেন “পলিটিকস” ১২৮৫র শ্রাবণ মাসে লিখলেন বাঙ্গালির মন্থুম্তত্ব” | তাঁর 
পর ১২৮৮র ভাদ্র সংখ্যায় প্রকাশিত হয় িমলাঁকাত্তের জোবানবন্দী | তাঁর পরেও ১২৮৯ সালের 
বৈশাখে “ঢে কি? প্রকাশিত হয়। 

১২৯২ সালে (১৮৮৫ ) কমলাকাঁস্তের দপ্তরের রচনাগুলি সঞ্জীবচন্দ্র-সম্পা্দিত বঙ্গদর্শনের প্রবন্গুলি সহ 
“কমলাকাস্ত' নামে গ্রন্থাকাঁরে সংকলিত হয় । এতে তিনটি অংশ কমলাকাস্তের দপ্তর, কমলাকাস্তের পত্র 
ও কমলাকান্তের জোবানবন্দী | এই বইয়ের দ্বিতীয় সংস্করণ হয় ১৮৯১ খ্রীষ্টাব্দে । যদিও মূল কমলাকাস্তের 
দপ্তরের অনেক পরে লেখা? তবু “ঢে কি* কমলাকাস্তের দ্বিতীয় সংস্করণে দঞ্ধর-অংশের অন্তর্গত হয়| 

আমর! বর্তমীনে সাধারণভাবে "কমলাকাঁন্ত" বইটি বোঁঝাতে “কমলাঁকান্তের দ্র নামটি ব্যবহার করে 
থাকি, যদিও এ-প্রয়োগ সুষ্ঠ নয়। 

কমলাকান্তের বিভিন্ন রচনাগুলি বঙ্কিমচন্দ্রের সাহিত্যজীবনের দীর্ঘকাল জুড়ে আছে। বয়সের 
পরিণতির সঙ্গেসঙ্গে বহ্কিমচন্দ্রের চিন্তা ও কল্পনারও পরিণতি এসেছে । তাঁর অন্যান্তি হট উপন্যাস ও 
প্রবন্ধের সঙ্গে সমাস্তরাঁল রেখায় কমলাকাঁস্তের লেখাগুলি চলে এসেছে । এর মধ্যে উভয়েরই ভাঁবপ্রতিফলন 
একটু নিবিষ্টভাঁবে লক্ষ্য করলেই বোঝা যাঁয়। | 

কমলাকাস্ত সম্বন্ধে আলোচনা করতে বসলে প্রথমেই যে প্রশ্নটা মনে হয় তা এই যে এর কোনো 
পূর্বাভাস কোথাও আছে কি-না। - শিল্প হিসাবে কমলাঁকাস্ত যে অভিনব সে কথা সর্বজনম্বীকৃত। বাংলা 





৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা আবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


সাহিত্যে তখন অনেক কিছুই অভিনব, মহাঁকাঁব্য নাটক উপন্তাঁস। কমলাঁকান্তও তেমনি একটি সম্পূর্ণ 
নতুন স্থষ্টি ূপেই পাঠকদের মনোযোগ আকর্ষণ করেছে । পরে কমলাকান্তের অন্থুকরণ অনেক হয়েছে কিন্ত 
কমলাকীন্ত বাংলা সাহিত্যে কাঁরো অনুকরণ করে নি। এ বিষষষে শ্রীযুক্ত অক্ষয়কুমার দত্তগুপ্ত আমাদের কিছু 
স্তর ধরিয়ে দিয়েছেন ।১ 

আমাদের নবস্থষ্ট বাংল! সাহিত্যের অনেক কিছুই আমরা ইংরেজি সাহিত্যের প্রচলিত আঁদর্শ থেকে 
পেক্পেছি। নতুন যুগের ধার| সার্থক সাহিত্যিক তারা সকলেই ইংরেজি সাহিত্যে স্থশিক্ষিত। বাংলায় 
মঙ্গলকাঁব্য কবিওয়ালর গাঁন এবং পীঁচাঁলীর সকল সম্ভাবনাই তখন নিঃশেষিত । বাংলা সাহিত্যকে সমৃদ্ধ 
করতে তাঁরা ইংরেজি সাহিত্যের আদর্শকেই অস্থপরণ করেছেন । সেকালের নব্যপন্থীরা! “স্পেকটেটর' নামের 
অনুকরণে করেছিলেন “বেঙ্গল স্পেকটেটর” হয্বতো। বঙ্কিমচন্দ্র তাঁর থেকেই “বঙ্গদর্শন” নামেরও ইঙ্গিত পেয়ে 
থাকবেন । বঙ্গদর্শন মাঁসে মাঁসে “লোঁকরহ্শ্য” এবং কমলাকান্তে'র ষে রচনাগুলি প্রকাশিত হয়ে বাঙালি 
সমাঁজজীবন এবং চরিত্রকে ব্যঙ্গবিদ্রপ পরিহাঁস-রসিকতায় অভিষিক্ত করেছে, তার পরিকল্পনা ট্যাটলার 
এবং স্পেকটেটরে আভিসন-স্টালের বিচিত্র গগ্ঠরুচনা থেকেই হয়তো! এসে থাকবে । ইতিপূর্বে নান বাংল 
সাময়িক পত্রে সম্পাদকীয় নিবন্ধে বাঙালি সমাজ সম্বন্ধে গ্রয়োজনানজরূপ মন্তব্য বেরিয়েছে, কিন্তু সাময়িক 
উপলক্ষ-বজিত লেখকের বিশিষ্ট দৃষ্টিকোণ এবং রচন|ভঙ্গি-সমন্বিত স্বতন্ত্র রচনা যা পরবর্তী গ্রবন্ধ-সাহিত্যের 
অগ্রদূত গ্রকাঁশিত হয় নি। এধরণের বচনা প্রকাশের পরিকল্পনা বাঙ্কমচন্দ্র যদি ইংরেজি সাহিত্য থেকে 
পেকে থাকেন তাঁতে বিস্মিত হবার কিছু নেই, স্বীকার করতেও দ্বিধার কাঁরণ নেই । সামাজিক বিষয়ের 
পর্যবেক্ষণের স্থব্রেই আাঁডিসনের রচনায় সার রোৌজার ডি কভালির মঙে] চরিত্র এসেছে ; অন্য দিক দিয়ে 
তুলনা না করেও বলণ যাঁয় বঙ্কিমচন্দ্রের বাঙ্গবিদ্ধপা ত্বক রচনাক্জ এবং কমলাকান্তের দঞ্চরে এই ক্বত্রেই বু 
কাল্পনিক চরিত্র ভিড় করে এসেছে | মুচিরাম গুড়, কমলাবীন্ত চক্রধতী, নসীরাঁম, ভীম্মদেব খোশনবিশ 
প্রভৃতিকে নানা উদ্দেশ্ঠ-সাঁধনে উদ্ভাবন করতে হয়েছে। 

কমলাকাঁন্তে বঙ্ষিমচন্দ্র একটি বিশিষ্ট পদ্ধতি অবলম্বন করেছেন। নেশাগ্রস্ত কমলাকান্তের মুখ দিয়ে 
নানা মন্তব্য করাঁনো ডি কুইন্সীর কনফেশনে”র অনুরূপ সন্দেহ নেই, যদিও ডি কুইন্সীর মন্তব্যগুলির সঙ্গে 
কমলাকান্তের গভীরচিস্তাছ্যোতিক নৈর্যক্তিক মন্তব্য ও সিদ্ধান্তগুলির তুলনা চলে না। ভি কুইন্দীর 
আঁফিমখোঁর তাঁর নিজের ব্যক্তিগত জীবনের ঘটনাঁধার মাত্র বর্ণনা করে গিয়েছে । কমলাকান্তের বস্তত 
কোনো ব্যক্তিগত জীবন নেই। সে নিরাসক্ত, আত্মীয়পরিজনহীন, সংসারবিমুখ | তাঁর চিন্তা বস্ততই 
নিজেকে নিয়ে নয়) সংসার ও জীবনের সাঁধারণ প্রকৃতি ও ধর্ম নিয়ে । 

কমলাকান্তর মনে যখন যা আঁসত ছেঁড়া কাঁগজে সে সেগুলি লিখে রাখত । একদিন সে তাঁর এই 
কাঁগজগুলি ভীম্মদেব খোঁসনবিশকে দিষে চলে যাঁয়। ভীম্মদেব লেখেন, 

“এ অমৃল্য-রত্ব লইয়া আমি কি করিব। প্রথমে মনে করিলাম, অগ্রিদেবকে উপহার দিই। পরে 
লোকহিতৈষতা আমার চিত্তে বড় প্রবল হইল। মনে করিলাম যে, যে লোকের উপকাঁর না করে, 
তাহার বুথায় জন্ম। এই দপ্তরটিতে অনিদ্রার অত্যুতক্ষ্ট গধধ আঁছে-- যিনি পড়িবেন, তাহারই নিদ্রা 


পচ আপদ প্রলাপ কঃ ৮৬ পাপী 


১ বিহ্িমচন্ত্র' রষট্ব্য 


কমলকান্তের বঙ্কিম ণ 


আসিবে । ধাঁহাঁর। অনিদ্রারোগে গীড়িত, তীহাদ্রিগের উপকারার্থে আমি কমলাঁকান্তের রচনাগুলি প্রচারে 
প্রবৃত্ত হইলাম !; 

পরিত্যক্ত কাঁগজপত্র অন্তের কাছে গচ্ছিত বাঁখা এবং তাঁর পর সেই পত্রগ্তলিকেই প্রকাঁশ করবাঁর এই 
কল্পন] স্বটের 29193 9 11 179%7৮719 থেকে নেওয়া হতে পারে বলে কেউ অন্থমাঁন করেন ।২ 
ডিকেন্সের পিকউইক ক্লাবেও এই ধরণের ঘটনার উল্লেখ আছে! 41120102775] 0োহ0১০109 
নামে সেই অংশটির স্ুচনাতে আছে, | 

16100115069 117075561710109 16 11015176 এ৩00 তাত) 09919609035 690] 16 0018) 0015 
০০9০/-7990106৮, 2100. 0171115 0 511781] 62015 6০৬71051015 1)595100১ (11011060 0116 115176 
[906 011 1119 91১০0600165 ৮10 00101395150. 10117150160 157. 16 25৪, 90:01155 11210- 
11611752100 0001087001 ছা চ৪11111011 5094160৪500 1)1060. 

ভিকেন্সের থেকে কমলাকান্তের জোবানবন্দীর কল্পনাও এশেছিল* মস্তভবত, কিজ্ঞ তুলনা করলেই দেখ! 
যায় বঙ্কিমচন্দ্র এই পদ্ধতি গ্রহণ করলেও সম্পূর্ণ নতুন উদ্দেন্টে এবং নতুন সিদ্িতে পৌছেছেন। ডিকেন্সের 
পাগল উন্মাদরোগগ্রন্ত, ভার উন্বত্ততা ব্যক্তিগত ঘটনার ফল, তার পাঞঙুলিপিতেও নিজের সেই কাহিনী বর্ণনা 
করেছে। এদিক দিয়ে কমলাকান্তের সঙ্গে তার মিল নেই । শোঁবানবন্দীতেও কমলাকান্ত আপাতনির্বোধ 
উক্তি করেছে মাত্র, কিন্থ স্যাম অশিক্ষিত গ্রাধা এবং সবল । তার সরল উক্তিগুপি হাস্তরসের স্থষ্টি করে। 
ফলে স্তামি সম্পূর্ণ ভিগ্ন শ্রেণীর চরিত্রে পরিণত | তার সরল উক্তিশ্ই পিকউইকের নির্দোধিতা প্রমাণিত। 
_-তাই তার ভূমিক1 তত্বভীবনাবগিত সহজ ইউপন্য।সিক চরিত্রের ভূমিকা । 

কমলাকাঁন্তের শিল্পরূপে বিদেশী প্রভাব অস্বীকাঁধ শয়। এই শিল্পরূপের কোনো পূর্বাভাস আমাদের 
বাংলা সাহিত্যে ছিল না, সে কথাও বলা বাছুন্য । কিন্তু কমলাঁকাঁস্ত যে ব্যঙ্গের এবং পরিষাঁসের ভঙ্কিতে 
সমাজ-শমালোচনা করেছে, তাঁর কিছু পূর্বড়মিক1 থাকা অসম্ভব নম । নবজাগরণের সুত্রপাঁতে অভিনব 
পরিবত$নগুলি অনেকের কাছে ছিল কৌতৃকের বিষয়, অনেকের কাঁছে ছিল ক্ষোঁভের বিষয়, অনেকের কাছে 
ছিল সুদূর তাঁৎপর্ষের বিষয় | বৃঙ্িমচন্দ্রের পূর্বে রক্ষণশীল সমাজের কাঁছে এই পরিবর্তন ছিল ক্ষোভের কারণ, 
নব্যবঙ্গের কাছে ছিল গভীর তাৎ্পধবহ । কবি ঈশ্বর গুপ্ধের সামাজিক কবিতায় এটাই হয়ে দীড়াল 
কৌতুকের বিষয় । বঙ্গ ব্যঞ্গে পরিহাঁসে ঈশ্বর গুপ্ত তাঁর সমকালীন সমাজকে দর্শনীয় করে তুললেন। 
বঙ্কিমচন্দ্র পরিণত রচনায় তার বাল্যকাঁলের সাহিত্যশিক্ষাপ্তরুর কাছ থেকে পাওয়া! আদর্শ বিশেষ কিছুই রক্ষা 
করেন নি, কিন্ত ঈশ্বর গপু -স্ুলভ হাস্তপরিহাসময় সমাজ-সমালোঁচনার ভঙ্গি লোকরহস্তে এবং কমলাকাস্তের 
দুরে রক্ষা করেছিলেন ।« অবশ্ঠ এইটুকুমাত্র বলে ক্ষান্ত থাক? ঈশ্বর গুপ্ত এবং বঙ্থিমচন্দ্র উভয়ের প্রতিই 
অবিচার । কারণ ঈশ্বর গুপ্ত স্বভা বধর্মবশত উদ্দেশ্যহীন এবং বিদ্বেষহীন রসিকতা করেছেন কিংবা! মজাই শুধু 
করেছেন; বশ্িমচন্দ্র একটি স্থদূর-গভীর জীবনমূল্যবোধ দ্বারা চালিত হয়ে ব্যঙ্গ-বিজ্রপ করেছেন। তাঁর 


পাপী ৭ করা পপীশীপিীিপিিল স্পা শশী ০ পিক পাশিশিপিশ শ 


২ ক দ্হহ 96৮, 76967; 1771001107106 072 736712011 17167217176 (1067) 7,223 
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৫ শ্রীযুক্ত কালিদাস রায় “বঙ্গসা হিত্য-পরিচয়ে' এর উল্লেখ করেছেন। 


৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


রসিকতার সঙ্গে ঘটেছিল মনীধার মিশ্রণ তার ব্যঙ্গে ছিল উদ্দেশ এবং কখনও কখনও বিদ্বেষ-_ অন্যায়ের 
প্রতি, পাপের প্রতি ূ 

এই প্রসঙ্গে আরও একটি বিষয়ের উল্লেখ কর] যায়। কমলাকান্তের কোনো কোনো রচনা স্পষ্টতই 
রূপকের লক্ষণ আছে। আবার কোনে কোঁনে! রচন। ঠিক রূপক না হলেও উক্তিতে এবং মন্তব্যে 
তাঁতে রূপকের আভাস আছে । পতঙ্গ” বা “বড়বাজার বূপকধমাঁ রচনা, আবার মমুষ্যফল ও পর্বড়াঁল' 
বূপকের আভাস সমন্বিত। “পলিটিক্স'এ বুষ ও কুকুরের অবতারণা পুরোপুরি না হলেও বূপকের 
আভাস নিয়ে এসেছে। এই বিশিষ্ট ভঙ্গি অবলম্বনে বক্তব্যকে পরিবেশন কর] ইংরেজি থেকে এসেছে 
কিন! সন্দেহ, কিন্তু বাংলায় যে এই ভঙ্গি প্রচলিত ছিল তাঁতে সন্দেহ নেই বিশেষত রূপক-কবিতাতে। 
আধুনিক কালে ঈশ্বর গুপ্ত থেকে রবীন্দ্রনাথের “সোনার তরী? “চিত্রা” পর্যন্ত রপকের চর্চা হয়েছে। গদ্যের ক্ষেত্রে 
সম্ভবত অক্ষয়কুমার দত্তই এর প্রবর্তক | অক্ষয়কুমাঁবের চারুপাঁগে স্বপ্রদর্শন-বিষষক রচনাগুলি এর উদাহরণ 


রগস্থ্ট হিসাবে কমলাকাঁন্ত একটি অন্পম স্থট্ট হলেও এ কথা তো! অস্বীকার করার নেই যে এই 
রচনাঁগুলিতে বঙ্কিমচন্দ্র জীবন সম্বন্ধে কয়েকটি গভীর ও গুরু চিস্তাই পরিবেশন করেছেন। বস্তত ফুলের 
বিবাহের মতো কল্পনাধূলক লেখাটি ছাঁড়া অন্য সব গুলিতেই বঙ্কিমের এই উদ্দেষ্ঠটি বেশ স্পষ্ট। এই 
সঙ্গে এটাঁও মনে রাঁখতে হয় যে, বঙ্গদর্শনের পূর্বে কষেকটি উপন্যাস প্রকাশ করলেও বঙ্গদর্শনের যুগটাই 
(১৮৭২-১৮৭৫) চিস্তানাঁয়ক বঙ্কিমের মনীষার দীপ্ত আত্মপ্রকাশের যুগ। “বিবিধপ্রবন্ধেণ সংকলিত বাংলা 
সাহিত্যের শ্রেষ্ঠ প্রবন্ধগুলি বঙ্গদর্শনের প্রথম সংখা? থেকেই প্রকাশিত হতে থাকে । এববিপপ্রবন্ধে” 
বঙ্কিমচন্দ্রের চিন্তার বিভিন্ন বিষয় দেখা দ্িল। ভারতবর্ষ ও বাঁঙলাঁদেশের ইতিহাস নিয়ে ভাবনা 
আমাদের বাঁংলার অর্থ নৈতিক অবস্থার বিবরণ, আধুনিক শিক্ষী ও সংস্কৃতির প্রভাব, লোকজীবনচিন্তা, 
প্রাচীন ও আঁধুনিক সাহিত্য-সমাঁলোচনা, ফাইন আটধ বা স্থক্ষশিল্প বিশ্লেষণ-_ এইসব নতুন ধরণের 
চিন্তাঁবস্ত বঙ্কিমচন্দ্র সংহত রূপে ভিন্ন ভিন্ন প্রবন্ধের আঁকাঁরে বাঙালি পাঠকের চেতনাগোচর করলেন। 
ব্গদর্শনের প্রবন্ধগুলিকে ছুই দিক দিয়ে দেখা যাঁয়। প্রথমত জীবন ও জঅমাঁজের বিবরণ ও 
বিশ্লেষণ, দ্বিতীয়ত নতুনতর মূল্যবোধ বাঁ আদর্শচিস্তা | প্রথম রীতিটি এঁতিহীসিকের, দ্বিতীয় রীতিটি 
তত্বদর্শ দ্রার্শনিকের। অবশ্ঠ এই রীতিভাঁগ নেহাতই স্থল, বিশেষত সাহিত্যের ক্ষেত্রে । কারণ সাহিত্যের 
ক্ষেত্রে অনেক সময়েই ছুইই মিশে থাঁকে, বিচার-বিশ্লেষণের সঙ্গে ভাবের অন্তদৃষ্টি যুক্ত না হলে কোঁনো 
রচনাই গভীরতা অর্জন করে না। বষ্কিমের প্রবন্ধ-রচনার সাফল্য বস্ততই এই দুয়ের মিশ্রণের ফল। 
এ কথা অনস্বীকার্য হলেও পরবর্তী বস্কিমকে মূলত আমরা দার্শনিক হিযাঁবেই পাই, বঙ্ছদর্শনের বঙ্কিমকে 
পাই বিশ্লেষণপরাঁষণ মনীষী হিসাঁবে। তীর এই চিন্তাধারার প্রতিফলন ঘটেছে কমলাকান্তের 
দরে, কিন্তু এ কথা সহজেই অন্নমেয় যে কম্লাঁকাজ্কের দপ্তরের অভিনব রসস্থষ্টির মূলে কেবল বিচারই 
নেই, থাকতেও পারে না, বরং কমলাঁকাস্ত চক্রবর্তীর অধীর উন্মাদনার প্রেরণামূলে ছিল জীবন সম্বন্ধে 
ধরববিশ্বাস গ্রীতি আঁদর্শ ও মূল্যবোধ । কমলাঁকাস্তকে কেউ কেউ যে কৰি ও দীর্শনক বলে অভিহিত 
করেছেন তাঁর কাঁরণ এই | “বিবিধপ্রবন্ধ' যেমন মূলত এতিহাসিক বোঁধ ও বিচারের স্ষ্টি, “কমলাকাস্তের 
দপ্তর তেমনি তত্ব ও আদর্শ বোধের স্থ্টি | 


কমলাকাস্তের বহ্কিম : ৯ 


এই তত্ব এবং নবমৃল্যবোধ অবশ্ট বিবিধ প্রবন্ধেও ছিল। বঙ্গদর্শনের প্রথম সংখ্যাঁতেই “ভারতকলঙ্ক' 
প্রকাশিত হয়েছে । ভারতকলক্ক শুধু ইতিহাঁস-বিশ্লেষণ নয়, গভীর জাতীষ্ষতাঁবাদেরও অভিব্যক্তি | 
বস্কিমমাঁনমে জাতীক্তাবাঁদের প্রথম উন্মেষ আমরা দেখি “মণাঁলিনী'তে | প্রবন্ধের ক্ষেত্রে তাঁর পরে পাই 
ভারতকলঙ্ক। অতঃপর বিভিন্ন রচনার মধ্যেই জাতীয়তাবাদী প্রেরণা অন্তঃসর্চারী হয়ে আছে। তার 
সমাঁজবিষয়ক লেখাগুলিতেও এই প্রেরণাই কাঁজ করেছে। এই প্রেরণার বশেই তিনি বাঙালি সমাজকে 
সমালোচনা করেছেন ধিকৃকার দিয়েছেন নিন্দা করেছেন, লোকরহস্তের “হস্থুমদ্বাবুসংবাঁদ, লিখেছেন, 
ব্ঙ্গদেশের কষক' লিখেছেন । পরব্তা কালেও “ভারতবর্ষের স্বাধীনতা ও পরাধীনত]” ও বাংলার ইতিহাঁস- 
বিষয়ক অন্তান্য প্রবন্ধাবলীর মূলেও প্রেরণারূপে নিহিত ছিল গভীর দেশপ্রেম । আধুনিক বাংলার সমাজে 
ও চিন্তায় দেশপ্রেম বঙ্কিমচন্দ্রের একটি মহৎ দান। এই দেশাঙ্গরীগ ইতিহাসবোধজাত। ধর্মতত্বে দেশপ্রেমের 
যে ব্যাখ্যা আছে, সে অবশ্য তত্বের ব্যাখ্যা, সেখানে দেশপ্রেমকে যুক্তি দিয়ে তার অন্তনিরপেক্ষ মৃল্য-স্তা 
সৃষ্টি করেছেন। 
_ ফমলাকান্তে বহ্কিমচন্দ্রের দেশপ্রেম উন্মত্ত আবেগের মধো দিযে উদাত্ত ঝঙ্কারে গীতিময় হয়েছে। 
বিশেষ করে "আমার ছুর্গোৎসব” এবং একটি গীত'এ। একটি গীত" রচনাক্ষ বঙ্কিমচন্ত্র বাংলাদেশের 
ইতিহাসকে অবলম্বন করে তীঁর অস্তঃনিরুদ্ধ আবেগকে দিগন্তব্যাপী হাহাঁকাঁরে অবারিত করে দিয়েছেন-- 

চাহিবার এক শ্বাশানভূমি আঁছে_- নবদ্বীপ । সেইখানে সপ্তদশ যবনে বাঙ্গালা জয় করিয়াছিল । 
বঙ্গমাতাকে মনে পড়িলে, আমি সেই শ্বাশানভূমি প্রতি চাই। যখন দেখি, সেই ক্ষুদ্র পলীগ্রাম বেড়িয়। 
অগ্াাপি সেই কলধৌতবাহিনী গঙ্গা তর তর রব করিতেছেন, তখন গঙ্গাকে ডাকিয়া জিজ্ঞাসা করি-_ 
তুমি আছ, দে রাঁজলক্ষ্ী কোথায়? তুমি ধাহার পা ধুয়্াইতে, সেই মাতা কোথায়? তুমি ধাহাকে 
বেড়ি বেড়িয়া নাঁচিতে, সেই আনন্দরূপিণী কে।থায়? তুমি যাহার জন্য সিংহল, বালী, আরব, স্থমিত্রা, 
হইতে বুকে করিয়া ধন বহন করিয়া! আনিতে, সে ধনেশ্বরী কোথায় ?-.. মনে মনে দেখিতে পাই মাজিত 
বর্যাফলক উন্নত করিয়া, অশ্বপদশব্বমাত্রে নৈশ নীরব বিস্রিত করিয়া, যবনাসনা নবঘীপে আসিতেছে । 
কাঁলপুর্ণ দেখিয়া নবদ্ধীপ হইতে বাঙ্গালার লক্ষ্মী অন্তহিতা হইতেছেন |, 

মুসলমানদের দ্বারা বাংল] বিজয়ের এঁতিহাঁসিক ঘটনাকে বঙ্কিম উপন্যাসে এবং প্রবন্ধে বিভিন্ন উপলক্ষে 
স্মরণ করেছেন। এ কথ! বললে অততযুক্তি হব না এই ঘটনার স্থৃতি থেকেই বস্কিমচন্্ের দেশাত্মবোধক 
কাব্যোচ্ছ্ীসের স্ত্রপাঁত হয়েছে । “মুণালিনী” এই বাংলা-জয়ের কাহিনী নিয়ে পরিকলিত। সপ্তদশ 
অশ্বারোহী বাংলা জম্নু করেছে, এই কিংবদন্তীর লজ্জা বস্কিমকে দীর্ঘকাল গীড়া দিয়েছে । কিন্তু রাঁজকু্ঃ 
মুখোপাধ্যায়ের (প্রথম শিক্ষা বাংলার ইতিহাস” (১৮৭৪) পড়েই খুব সম্ভবত এই কাহিনীর অলীকত্ব সব্দ্ধে 
তিনি নিংসন্দেহ হন। বাজকষ্ণ মুখোপাধ্যায়ের ওই বইয়ের উচ্ছ্বসিত প্রশংসাযূলক সমালোচনা বঙ্কিমচন্দ্র 
বঙ্গদর্শনে প্রকাশ করেন “বাঙ্গালার ইতিহাস? নাম দিয়ে (মাঘ ১২৮১)। তাতে তিনি বলেন, 

সপ্তদশ পাঠান কর্তৃক বঙ্গজয় হইয়াছিল, এ কলঙ্ক মিথ্যা । সপ্তদশ পাঠান কর্তৃক কেবল নবছীপের 
রাঁজপুরী বিজিত হইয়াছিল ।' 

কমলাকাঁস্তের “একটি গীত" বঙ্গদর্শনের ঠিক পরের সংখ্যাতেই প্রকাশিত হয় (ফাস্তন ১২৮১)। 
প্রবন্ধে যেটা তথ্য রূপে মাত্র সিদ্ধান্ত কর] হয়েছিল, “একটি গীতে” সেটাই গভীর আবেগে ও বেদনায় 
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১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


আর্তকঠে উচ্চারিত হয়েছে । ইতিহাঁস-আঁলোচনায় আবেগ ছিল নিরুদ্ধ, কমলাকান্তে সেই আবেগ হৃদয় 
বিদীর্ণ করে উৎসারিত । অতঃপর সঞ্ধীবচন্দ্র-সম্পাদিত বঙ্গদর্শনে (অগ্রহাত্»ণ ১২৮৭) 'বাঙ্গীলার ইতিহাস সম্বন্ধে 
কয়েকটি কথ» প্রবন্ধটিতেও সেই একই এঁতিহাসিক ঘটনার বিচার-বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্র বললেন, 

'বাঙ্গালার ইতিহাঁস নাই, যাহা আছে, তাহা ইতিহাস নয়, তাঁহা কতক উপন্তাঁস, কতক বাঙ্গালাঁর 
বিদেশী বিধমী অসার পরগীড়কর্দিগের জীবনচরিত মাত্র । বাঙ্গালার ইতিহাস চাই, নইলে বাঙ্গালীর 
ভরস1! নাই। কে লিখিবে? 

'তুমি লিখিবে, আমি লিখিব, সকলেই লিখিবে। যে বাঙ্ষালী তাহীকেই লিখিতে হইবে । মা যদি 
মরিয়া যান, তবে মাঁর গল্প করিতে কত আনন্দ। আর এই আমাদিগের সর্বসাধারণের মা জন্মভূমি 
বাঁঙ্গালাদেশ, ইহার গল্প করিতে কি আমাঁদিগের আনন্দ নাই ?” 

এই আবেগ এই বচনভঙ্গি এই মাতৃভাঁবনা কমলাকাস্তের, এ কথ! সহজেই অন্থুভব করা যায় “আমার 
দুর্গোত্সব রচনাটির সঙ্গে তুলনা করলে । বঙ্ষিম-সাহিত্যে এই প্রবন্ধটির একটি বিশেষ স্মরণীয়তা আছে, 
কেননা আনন্দমঠের মাতৃরূপের পূর্বাভাস ছিল এখানেই ৷ “একটি গীতে'র তিন মাঁস পূর্বে এই বরচনাটি 
প্রকাশিত হয় (কাঁতিক ১২৮১)। এতে কিন্তু ইতিহাঁস-অন্ষঙ্গ নেই, লক্ষমণসেন প্রভৃতির কোঁনে 
অবতারণা নেই। স্পষ্টতই বঙ্কিম এখানে দেশপ্রেমের সহজাত সংস্কারকে যুক্তি ও তথ্যের অবলম্বন 
থেকে মুক্ত করে অন্তনিরপেক্ষ নিজস্ব মহিমায় প্রতিষ্ঠিত করেছেন। দেশজননীকে তিনি হিন্দু বাঙালির 
ধর্মীক্ধ সংস্কারের সঙ্গে মিলিয়ে দিয়েছেন। কমলাকাস্তের আর কোনে! দেবী নেই দেশলক্ষ্ী ছাড়া, আর 
কোনো পুজা নেই দেশপৃজ| ছাঁড়া। বঙ্কিমচন্দ্র জীবনের উত্তরার্ধে ধর্মতত্বে মন্গচরিত্রের নীতি স্থির 
করতে গিষে দেশভক্তিকেও তাঁর চারিজ্র্যনীতির অন্তর্গত করেছিলেন। তার স্থচনা এখানে । 

তা ছাড়া আনন্দমঠের কেন্দ্রীয় ভাঁবটির স্চনাও এখানে । সন্তানদের পূজ্যা দেশজননী দশতৃজার 
পরিকল্পনাতেই পরিকল্পিত । আনন্দমমঠের দেশজননী-মৃতি বলিষ্ঠ ভাবের উদ্দীপক, এশ্বর্ষময়ী । পতিত 
অবসন্ন জাতির হৃদয়ে শক্তি ও উৎসাহ সঞশর করে রজোগুণান্বিত করে তুলতে পারে এমনি ভাবেই 
সেই মৃত্তি রচনা করেছেন বঙ্কিমচন্ত্র। “আমার ছুর্গোৎ্সবে"র মাতৃমৃত্তি-বর্ণনাতেও সেই এশ্বর্ষভাঁবের 
স্বপ্ণেই কমলাকাস্ত মগ্ন__ 

“চিনিলাম, এই আঁমার জননী জন্মভূমি _-এই মুখী - মৃত্তিকারূপিণী- অনন্তরত্বভৃষিতা -- এক্ষণে 
কালগর্তে নিহিত | রত্বমণ্তত দশতৃজ - দশ দ্িক- দশ দিকে প্রসারিত, তাহাতে নান। আয়ুধরূপে নান 
শক্তি শোভিত) পদতলে শত্রু বিম্দিত, পদ্াশ্রিত বীরজন কেশরী শক্রণিপীড়নে নিযুক্ত 1, 

আনন্দমগের মুল ভাবটি ন্দেমাতরম্‌” গানটিতে সংহত হয়ে জাতীয়-ইতিহাসে চিরস্মরণীয় হয়ে 
আঁছে। যে দেশরূপের কল্পনা বঙ্কিমমাঁনসে উদ্ভাসিত হয়েছিল, তাঁরই যথার্থ মন্ত্ররূপ হচ্ছে এই 
সংগীত। বন্দেমীতরমূ আনন্দমমঠে যথাযোগ্যভাঁবে সন্গিবিষ্ট হলেও, মনে রাখতে হবে, গানটি লেখা 
হয়েছিল কমলাকাস্তের দপ্তরের সমকাঁলে । এ বিষজ়্ে প্রত্যক্ষদর্শার সাক্ষ্য সংকলিত আছে বঙ্কিম প্রসঙ্গে ।৬ 
বঙ্কিমচন্দ্র যখন বঙ্গদর্শনের সম্পাদক তখনই গানটি রচিত হয়েছিল। এই ঘটনা অবশ্তই ১৮৭৫ খরষ্টাব্বের 





একলা স্টপ 


৬ বঙ্বিমপ্রসঙ্গে পূর্চিন্রা চট্টোপাধ্যায়ের “বহ্ছিমচত্রের বাল্যকথা” এবং ললিতচত্ত্র সিত্রের 'বন্দেমাতরম্‌' প্রবন্ধ ছটিজটব্য। 





কমলাকাস্তের বঙ্ছিম ১১ 


মধ্যে। কারণ বঙ্কিমচন্দ্র তার পর আর সম্পাদক ছিলেন না । ঠিক কোন্‌ সময়ে এই গাঁনটি রচিত 
হয়েছিল সে তারিখ নিদিষ্ট ভাবে জান] না গেলেও “আমার ছুর্গোৎপব লেখার সমসামঘ্িক কাঁলেই যে 
গানটি রচিত তাতে সন্দেহ করা চলে না। দুর্গামুত্তির সঙ্গে দেশজননী কি করে অভিন্ন হয়ে বন্কিমচন্জরের 
স্বতিকে অধিকার করেছিল, সেই ইতিহাসও জান! যায়। একবার অষ্টমী পুজার দিন রাত্রিতে 
বঙ্কিমচন্দ্রের গৃহে একজন কীর্তন-গাঁ়ক বলরাম দাসের এসো! এসো! বধু পদটি গান করেন। গানের 
মাধুর্য বঙ্কিমচন্দ্র এবং তীর অগ্রজ সঞ্ীবচন্দ্রকে অনেকক্ষণ অভিভূত করে রাঁখে। কীর্তন-গায়ক আরও 
অন্য গান করেন কিন্তু এই গানটি বারবার শুনেই সেই রাত্রি ভোর হয়।" এই ঘটনার স্বৃতিতেই বঙ্কিম 
কমলাকান্তের দপ্তরে লিখেছিলেন” 

'যখন এই গান প্রথম কর্ণ ভরিয়া শুনিয়ছিলাঁম, মনে হইয় ছল লীলাকাঁশতলে ক্ষুদ্র পক্ষী হইয়া! এই 
গীত গাঁই-_ মনে হইয়াছিল সেই বিচিত্র স্ট্টিকুশলী কবির স্যষ্টি দৈববংশ্রী হইয়া, মেঘের উপর যে বাযুস্তর 
_-শবশূন্য, দৃষ্টশৃন্য, পৃথিবী যেখান হইতে দেখা যায় না, সেইখানে বসিয়া, সেই মুই্লীতে একা এই 
গীত গাই” -_- এই গীত কখনও ভূলিতে পারিলীম না” 

সেই দুর্গাপূজার উপলক্ষের সঙ্গে বৈষ্ণব কবির এই গাঁনটি নিশে গেল। গানের বধু হলেন দেবী দুর্গা, 
বহ্ধিমের তীব্র দেশাঁকাজ্ফার প্রতিমীয় তিনিই হলেন রূপাস্তপিত। 

আধুনিক বাঁডাঁলির চিন্তার জগতে যেসব নতুন মূল্যবোধ তৈরি হয়েছে দেশাত্মবোধ তাঁর অন্যতম । 
দেশের সম্বন্ধে ভাবনা! অবশ্য বঙ্কিমেই প্রথম নয়, তীর পূর্বে ধারা এসেছিলেন, রামমোহন থেকে বিদ্যাসাগর 
পর্যন্ত, সকলেই নান! ভাবে জাতি দেশ এবং সমাজের চিন্তা করে গিয়েছেন। পুর্বে সমীঁজপতিরা নিজের 
সমাঁজের চিন্তাই করেছেন, সে-সমাজ আচারচিহাঙ্কিত সাম্প্রদায়িক সমাজ। আধুনিক কাঁলেই সেই, 
সাম্প্রদায়িক সমাঁজের উধের্ব দেশভাবনা নবশিফিতদ্ধের মধ্যে স্থান করে নিল। এই নতুন ভাবের প্রেরণা 
রাষ্তীয় পরিবর্তনেরই ফল, তাঁরই সঙ্গে জড়িত আমাদের শিক্ষা এবং সংস্কৃতি । আঁমর। এই পরিবর্তনকে পরম 
আগ্রহেই বরণ করে নিয়েছিলাম। নবশিক্ষিত বাঙালি ভত্রসমাজ এই পরিবর্তনেরই স্থ্টি। কিন্তু নতুন 
শিক্ষা! দেশের চিত্তকে কতখানি আলোকিত করেছে, এই প্রশ্ন বঙ্কিমচন্ত্রই তুলেছিলেন । এই প্রশ্ন বস্তুত 
জাঁতির জীবন-মরণের প্রশ্ন । আধুনিক শিক্ষা-সংস্কতির কাঁম্যত]| সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র যেমন ছিলেন নিঃসংশয়্ 
তেমনি অভ্রাস্ত দূরদর্শী চিন্তাশীলরূপে এই শিক্ষার প্রসার ও প্রকৃতি সম্পর্কেও তিনি ছিলেন উদ্দিগ্ন | 
সভ্যতার একটি প্রধানি লক্ষণ হচ্ছে বৈজ্ঞানিক অগ্রগতি, কলকারখানা, জীবিকা-অর্জনের নান! নতুন নতুন 
উপায়। বঙ্িমচন্দ্র চোঁখের উপরেই রেলওয়ে টেলিগ্রাফ সংবাদপত্র প্রভৃতির বিস্তার দেখেছেন । বাঙালি 
ধনশালী ব্যক্তিরা ব্যবসাঁয়-বাণিজোর দিকে ঝুঁকেছেন, ফলে দেশে অর্থনৈতিক অবস্থারিও পরিবর্তন 
ঘটেছে। কিন্তু এই বাহ্‌ সম্পদের বিস্তার আমাদের চিত্তকেও সম্পদশালী করল কি? বোধ হয় 
আধুনিক সভ্যতীর প্রকৃতিতেই এই স্ববিরোধ | রক্তকরবীর রাজভাগারের মতো সমাজের সম্পদ্র পু্ীভূত 
হয় কিন্ত রাজা যেমন হৃদয়ের ধনে রিক্ত, বর্তমান সভ্যতাঁও তেমনি হদয়ের সম্পদে রিক্ত। সমাজের 
নাগরিকশ্রেণীর মধ্যে সম্পদের বিস্তার ঘটছে কিন্তু সেজন্য বৃহত্তর লোকসমাঁজের জন্য কাঁরে। ভাবন। নেই। 


+ বন্ধিমপ্রসঙ্, 'এস এস বধুএস", পৃ ৬১-৬৪ 
* তুলনীয় শেলির দ্বাইলার্ক কবিতা -- বর্তমান লেখক 


১২ _.. বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


আধুনিক সভ্যতা মানুষকে আত্মকেন্দ্রিক করে তুলেছে মাত্র। কমলাকান্তের দণ্তরে 'আমাঁর মন” রচনাটি 
বর্তমান সভ্যতার শুন্যতাঁকে আশ্চ্ষভাবে উদ্ঘাঁটিত করেছে-_ 

ইংরেজ জাতি বাহা সম্পদ বড় ভালবালেন -- ইংরেজি সভ্যতার এইটিই প্রধান চিহ্ন _- তাহার! 
আসিয়া এদেশের বাহসম্পদ সাঁধনেই নিযুক্ত _- আমর তাহাই ভালবাপিয়া আর সকল বিস্বৃত হইয়াঁছি। 
ভারতবর্ষের অন্যান্য দেবমুতিসকল মন্দিরচযুত হইয়াছে --সিন্ধু হইতে ত্রম্ষপুত্র পর্যস্ত কেবল বাহসম্পদের 
পূজা আরম্ভ হইয়াছে । দেখ, কত বাণিজ্য বাঁড়িতেছে -- দেখ, কেমন রেলওয়েতে হিন্দুভূমি জালনিবদ্ধ 
হইয়া উঠিল -- দেখিতেছ, টেলিগ্রাফ কেমন বস্ত। দেখিতেছি, কিন্তু কমলাকাঁন্তের জিজ্ঞাসা এই যে 
তোমার রেলওয়ে টেলিগ্রাফে আমার কতটুকু মনের স্থখ বাঁড়িবে? আমার এই হারানো মন খুঁজিয়। 
আনিয়া দিতে পারিবে ?, 

এই সম্পদের বিস্তারের কথ! দিয়েই বঙ্কিমচন্দ্র শুরু করেছেন তীর বিখ্যাত প্রবন্ধ “বঙ্গদেশের কৃষক? | 
এই প্রবন্ধে তিনি উজ্জ্বল রঙে বাঁংলাঁদেশের অর্থ নৈতিক পরিবর্তনের ছবি গ্রঁকেছেন। “বজদেশের কৃষকের 
আরম্েই বঙ্কিম অধীর চিত্তে উপস্থাপিত করেছেন দেশের বৃহৎ জনসাধারণের বঞ্চনার দৃশ্য । সমাজ এগিয়ে 
যাচ্ছে এই জনসাধারণকে বুভূক্ষু বঞ্চিত রেখেই | এ জন্য কারে! কোনো! বেদনা নেই। এই হৃদয়হীনতাঁই 
আধুনিক সভ্যতাকে করেছে শৃন্যগর্ভ। এই বেদনা কমলাকাঁস্তেরও। তবে কমলাকাস্বের বেদনাবোধ 
আরও সর্বব্যাপী গভীর হয়ে উঠেছে । এ বেদন1 সাঁমক্িকতাঁকে অতিক্রম করে সেই চিরন্তন প্রশ্নেই যেন 
পৌচেছে__ যেনাহং নামৃতা স্তাম্‌ তেনাহং কিং কুর্যীম্‌। এই প্রশ্নের উত্তর খুঁজছিলেন বুদ্ধদেব 

“সার্ধ দ্বিহত্র বংসর পূর্বে শীক্যসিংহ এই কথা কত প্রকারে বলিয়া গিয়াছেন। তাহার পর শত সহন্র 
লোঁকশিক্ষক শত সহজ বাঁর এই শিক্ষা শিখাইয়াছেন। কিন্তু কিছুতেই লোক শিখে না-_ কিছুতেই 
আত্মাদরের ইন্দ্রজাল কাঁটাইয়া উঠিতে পারে না। আবার আমাদের দেশ ইংরেজি মুলুক হইয়া এ 
বিষয়ে বড় গণ্ডগোল বাঁধিয়া উঠিযাছে। ইংরেজি শাঁসন, ইংরেজি সভ্যতা ও ইংরেজি শিক্ষার সঙ্গে সঙ্গে 
মেটেবিয়াঁল গ্রম্পেরিটির উপর অন্গরাগ আসিয়া দেশ উৎসন্ন দিতে আরম্ভ করিয়াছে ।, 

এই জীবনজিজ্ঞাস1 কমলাকাস্তকে করেছে দার্শনিক, ধর্মতত্বে বঙ্কিমচন্দ্র যার একটা স্থসংহত উত্তর 
দেবার চেষ্টা করেছেন । সেই চিরস্তন প্রাচীন জিজ্ঞাসাই বঙ্কিমের চিন্তায় আধুনিক যুগের উপযোগী হয়ে 
দেখা ছিল। বাহ্‌সম্পদের অনাবশ্তকত কিংবা মীঙ্গষের কর্মপ্রচেষ্টার অর্থহীনতা! প্রতিপন্ন কর! তাঁর 
উদ্দেশ্য নয়, সে-রকমের সম্গ্যাপবাদ বঙ্কিমচন্দ্রের মতবাদের অন্থকুল ছিল না। বাঁহাসম্পর্দের ভোগ সম্বন্ধে 
বঙ্কিম বলেছেন--৯ 

গীতোক্ত এই ধর্ম £5০66০-217119907015 নহে-- প্রকৃত পুণ্যময় ও সুখময় ধর্ম। বিষয়ের উপভোগ 
ইহাঁতে নিষিদ্ধ হইতেছে না, তবে ইহার পরিমাঁণ ও উপযুক্ত বিধি কথিত হইয়াছে । 

কর্মপীধন সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন১*-- 

ইংরেজরা যাঁহাকে 4১5০০6০0151) বলেন বৈরাঁগ্য শবে তাহা বুঝায় না । এই পরম পবিত্র ধর্মে 








শী শীল সী 


৯ বন্ধিমচন্্র-্যাখ্যাত শ্রীমন্তাগবদগীতা ২য় অধ্যাক 
১৭ ধর্মতন্ত্, ষোড়শ অধ্যায় 


কমলাকাস্তের বঙ্কিম ১৩ 


সেই পাপের মুলোঁচ্ছেদ হইতেছে। ইহাতে সর্বত্রই সেই পবিভ্র বৈরাগ্য, সকর্ম বৈরাগ্য ; অথচ 
49060101510 কোথাও নাই ।, 

কমলাকান্ত বলেছে সংসার ও জীবনের প্রতি উদ্লাসীন না হয়ে সম্পদকে লোঁককল্যাণে লাগাঁনোই 
পূর্ণতা ও সার্থকতা; তা না হলে সভ্যতাবৃদ্ধির বস্ততই কোনো! সার্থকতা নেই। সংসার-উদাসীনতা 
যেমন অর্থহীন লোককল্যাণহীন স্বার্থসাধন তেমনি মন্ুষ্স্বভাঁবের দীনতা কেই প্রকাশ করে। কমলাকাস্ত 
পরিহাঁস করে যে কথা বলেছে, সেটা বস্তুত ধর্মতত্ব-প্রণেত। বস্কিমচন্জ্রেরই কথা 

স্থখে আমার অধিকার নাই, কিন্তু তাই বলিধ! মনে করিও ন1 যে তোমরা বিবাহ করিয়াছ বলিয়! 
স্থখী হইয়াছ। যদ্দি পারিবারিক মেহের গুণে তোমাদের আত্মপ্রিয়তা লুপ্ত না হইয়া থাকে, যদি 
আত্মপরিবাঁরকে ভাঁলবাসিষ়া তাবৎ মন্ুষ্বজাতিকে ভাঁলবাঁসিাত না শিখিয় থাঁক, তবে মিথ্য। বিবাহ 
করিয়াছ; কেবল ভূতের বোঝ বহিতেছ।” ্‌ 

আত্মপরায়ণতাকে বিশ্বপরায়ণতায় রূপান্তরিত করা সম্ভব যে উপাযে তার নাম প্রীতি-বুত্তি। 
কমলাকান্তের উক্তিতে সেই কথাই প্রকাঁশিত। ধর্মতত্বে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন এমগ্র্কে প্রীতি ভিন্ন ঈশ্বরে 
ভক্তি নাই, 1১১ এ তত্ব নিশ্চয়ই নতুন। সনাতন ঈশ্বরগ্রীতি স্বতন্ত্র এবং স্বয্ংপূর্ণ অন্যনিরপেক্ষ বস্তু । কিন্ত 
বঙ্কিমচন্দ্রের কথায় মনে হয় মানুষকে যথার্থত ভালোবাসতে পারলে ঈশ্রপ্রীতির জন্ত ভিন্নতর সাধনার 
আর প্রয়োজন নেই । এই গ্রীতিতত্ব বঙ্ষিমচন্দ্রের চিন্তায় একটি প্রধান স্থান অধিকার করে আছে। 
ধর্মতত্বে ষে জীবন-সমস্তার আলোচনা ছিল তাঁর শেষ সমাধান ছিল প্রীতি-তত্বে। 

কমলাকান্তও এই গ্রীতিতত্বের সুম্পষ্ট অন্ুপ্রেরণাতেই অন্কুপ্রেরিত ৷ কমলাকাস্তের ব্যঙ্গবিদ্প পরিহাস 
বস্ততই গভীর মাঁনবগ্রীতির রূপান্তরিত প্রকাশ । কিমলাকান্তের বিদায়ে” কমলাকান্ত বলেছে- 

“একার এত বন্ধন কেন? সে পাখিটি পু(ষয়াছিলীম-- কবে মরিয়া গিয়াছে-- তাহার জন্য আঁজিও 
কীদি) যে ফুলটি ফুটাইষাছিলাম--- কবে শুকাইয়ীছে-_ তাঁহার জন্য আজিও কাঁদি; যে জলবিশ্ব একবার 
জলল্োতে হূরধরশ্ি সম্প্ররভাত দ্রেখিয়াছিলাম-_ তাহার জন্য আজিও কীাদি। কমলাকাস্ত অন্তরে অন্তরে 
সন্যাপী-_ তাহার এত বন্ধন কেন ? 

কমলাঁকান্তের দপ্তরের প্রথম রচনা "এক । এই রচনাটি কমলাকাস্তের দপ্তর পর্যায়ে প্রথম লিখিত । 
এতে বস্তত কমলাকান্তের শ্বাভাবিক এবং স্থুপরিচিত ঢডটি তেমন নেই । আফিং প্রসন্ন গোয়ালিনী 
প্রভৃতির প্রসঙ্গ এতে নেই ; পরিহাঁসচতুর বচনভঙ্গিও নেই । নীচে 'শ্রীকমলাকাস্ত চক্রব্তাঁ” এই নামটি মা 
আছে; তা না হলে রচনাটি একটি নাতিদীর্ঘ আত্মভাঁবমূলক আবেগপূর্ণ রচনা । ভঙ্গিতে কোথাও 
লঘুতা নেই । এই চমৎকার রচনাটিতে কমলাকান্ত বন্ধিমচন্দ্রের সেই গ্রীতিতত্বটিকেই বড়ো মধুর করেই 
উচ্চারিত করেছে। | 

“কেহ একা থাঁকিও না| যদি অন্য কেহ তোমার প্রণয়ভাঁগী না হইল, তবে তোমার মন্স্তজন্ম বৃথা ।, 

ধর্মভত্বের উপরে উদ্ধৃত উক্তিটির প্রতিধ্বনি পাই এই রচনার শেষাংশে-_ 

প্রীতি সংসারে সর্বব্যাপিনী-- ঈশ্বরই প্রীতি। প্রীতিই আমার কর্ণে এক্ষণকার ' সংসারসংগীত। 


সি 


১১ ধর্মতন্ব, ২১ অধ্যায় 


১৪ বিশ্বভারতী পত্রিক। শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


অনস্তকাঁল সেই মহাঁসংগীত সহিত মহুষ্যহদযতস্্রী বাঁজিতে থাকুক | মস্নয্জাঁতির উপর যদি আমার গ্রীতি 
থাকে, তবে আমি অন্য সখ চাই না, 

কপালকুগুলায় নবকুমারের পরোপকারবৃত্তিতে এই মন্ধববপ্রীতি-ভাবনার হ্ত্রপাঁত বল! যেতে পারে। 
চন্দ্রশেখরে রমানন্দ স্বামীর সঙ্গে চন্দ্রশেখবের কথোপকথনেও তার বিস্তার। প্রায় সমসাময়িক রচনা 
রজনী উপন্তাঁসেও ব্যর্থ উদাসীন অমরনাঁথের মধ্যেও “একা” রচনাটির মূল ভাবটির ছায়া আছে মনে হয়। 
«একা”র নিঃসঙ্গ ব্ষ্তার ভাঁবটি রজনীর অমরনাথের আত্মকাহিনীতে পরিব্যাপ্ত। কমলাকান্তের মতো 
অমরনাথও নিঃসঙ্গ সংসার-উদাশীন অথচ মহাপ্রাণ। অবশ্য অমরনাঁথের উদাপীনতার মূলে যে-ঘটনা আছে, 
সেটাই অমরনাঁথকে উপন্তাসের উপযোগী বিশিষ্ট নাঁয়কে পরিণত করেছে । কমলাকান্তের সংসার- 
উদ্দাসীনতাঁর কোঁনো কারণ আঁমরা জানি না। কিন্তু “একা*তে কমলাকাস্তকে দেখি যৌবনধর্ম-বিষয়ে 
মোহমুক্ত কিন্ত প্রীতির ধর্মে দীক্ষিত, অমরনাথও “ভবের হাটের দোকানপাট” তুলতে ব্যস্ত কিন্তু পরোপকার- 
সাঁধনে প্রীতির দ্বারাই অনুপ্রাণিত। 

কমলাকান্তের দপ্তরের এই রচনাটির আর-একটি বৈশিষ্ট্য লক্ষ্য করবার মতো | বঙ্কিমচন্দ্রের আত্মুভাঁব- 
মূলক রচনা নেই; গছ্যের এই রীতি সেকালে প্রায় অপ্রবতিত ছিল বল! যায়। “আত্মচরিতরচণা”র 
কথ! বলছি না, নিজের মনের ভাব মিশিক়ে শিল্পরচনায় গছ্ের ষে বিশিষ্ট রীতি তৈরি হয় যার সর্বোত্তম 
উদাহরণ রবীন্দ্রনাথের বু রচনা উনিশ শতকে সেই রীতি স্থলভ ছিল না। কিন্তু রবীন্দ্রনাথের বিষয় প্রধান 
রচনাতেও এই রীতির স্পর্শ সহজেই অনুভব করা যাঁর । বহ্কিমের রচনাভাঙ্গ যুক্তিমূলক, সেদিক থেকে 
একা” রবীন্দ্রনাথের পূর্বে একক এবং অভিনব। ১৮৮৩ খ্রীষ্টাব্ধে প্রকাশিত রবীন্দ্রনাথের “বিবিধ প্রসঙ্গ” 
বইতে আত্মভাবমূলক রচনীধারার স্থত্রপাত হয়। তার পর “বিচিত্র প্রবন্ধে, 'ছিন্নপত্রে এই রচনারীতি বাংল 
সাহিত্যে একটি স্থায়ী অ্ুপম শিল্পরূপ স্থগ্টি করে তুলেছে। এই রচনাগুলি ছাড়াও রবীন্দ্রনাথের গগ্যরীতি 
সাধারণ ভাবেই আত্মভাবময় বলে বর্ণনা করলে অন্যায় হয় না । উপরন্ত বঙ্ষিমচজ্জ্রের গছারীতিতে যুক্তি 
তথ্য প্রমাণ ইত্যাদি বহিরঙ বক্তব্যবন্ধনই বড়ো । বোধ হয় একমাত্র কমলাকান্তের “একা” রচনাটিতেই তাঁর 
ব্যতিক্রম দেখা যায় -এখাঁনে কমলাঁকাস্ত শুধুই নিজের মনের পলাতক আলো ছায়া! নিম্েই মাল! গেঁথেছে। 

কমলাকান্তের দপ্তরে প্রথম প্রবন্ধ রূপে “এক” সন্রিবিষ্ট । যদিও রচনারীতিতে এই প্রবন্ধটি বিশিষ্ট তথাপি 
এই বইয়ের মুখবন্ধরূপে এর সন্নিবেশ বিশেষ অর্থপুর্ণ। যৌবনের স্বপ্ব্রষ্টী সৌন্দ্যপ্রেমিক প্রাণচঞ্চল 
কমলাকাস্ত জীবনের অভিজ্ঞতার দীর্ঘ পথপরিক্রমা করে এখন দেখছে এই জগৎটাঁকে আপাতদৃষ্টিতে যেমন 
দেখাঁয় বস্তুত তা নয়| প্রথম-বয়সের মুগ্ধতা রূপান্তরিত হয় প্রো বয়সের সংশয়-দ্বিধায়, সৌন্দর্ধকে মনে 
হয় মোহিনী, বাস্তব হয়ে যায় স্বপ্ন । কমলাকান্তের যে লেখাগুলিকে ভীম্মদেব খোঁশনবিশ প্রলাঁপোঁক্তি মনে 
করেছে, সেগুলি আসলে প্রৌঢ় কমলাকান্তের মোহ্ভঙ্গের করুণ কাহিনী । কঠিন অভিজ্ঞতার ভিতর দিয়ে 
কমলাকান্ত জেনেছে জীবনের সব-কিছুই ঠিক আছে ভেবে আত্মতৃপ্ত হওয়ার কোনো! কারণ নেই। এই 
জন্যই কঠিন আঘাত দিয়ে ব্যঙ্গবিদ্রপ করে কমলাকাস্ত বাঙালি জাতিকে সচেতন করতে চেয়েছে । উনিশ 
শতকের বাঁডালি জাতি নবশিক্ষার অভিমানে আত্মতৃপ্চ, অহংকূত। কিন্ত মন্ুপ্রীতির শিক্ষাই সবচেয়ে বড়ো 
শিক্ষা, এই শিক্ষাই মাহ্ৃধকে আত্মস্থ করে যৌবনে ও বার্ক্যে অচলপ্রতিষ্ঠ করে। সেই শিক্ষা সে 
পেয়েছে কি? 


কমলাকাস্তের বঙ্কিম ৃ ১৫ 


ষেকাজ্জ কমলাকাস্ত ব্যঙ্গ ও বিদ্রপ দিয়ে করতে চেয়েছে, সেই কাঁজই বঙ্কিমচন্দ্র যুক্তিপরম্পর1 এবং 
তথ্যসহযোগে তাঁর বিবিধপ্রবন্ধে এবং অন্তত্র করতে চেয়েছেন অর্থাৎ জীবনের সত্যমূল্য নির্ধারণ করতে | 
যেমন স্থপরিচিত “বিড়াল” প্রবন্ধটিতে ধনী-দরিদ্রের যে ধনবৈষম্যের তীত্র বিদ্রুপ কর] হয়েছে, এক বৎসর আগে 
ব্জদর্শনের জ্োষ্ঠ সংখ্যায় (১২৮০) “সাম্য? প্রবন্ধটিতে তার বিস্তারিত যুক্তিপূর্ণ আলোচনা বঙ্কিম করেছিলেন । 
পরবর্তাকালে বঙ্কিম “সাম্য” আর ফিরে ছাঁপেন নি, কিন্তু “বিড়াল” আজ পর্যন্ত বঙ্ষিমচন্জ্রের চিন্তাপ্রবৃত্তির 
অগ্রগামিতার প্রমাণ স্বরূপ বিরাজমান। 


কমলাকাস্ত যদি অভিনিবেশ-সহকাঁরে পড়া যায় তবে বঙ্কিমচন্দ্রের প্রবন্ষসাহিত্যে নিবদ্ধ বস্িমী চিস্তার 
বনু ভাববীজ এতে পাওয়া যাবে, শুধু তাঁই নয়, বঙ্কিমের উপন্তালের ভাববস্তর চিহ্ও এতে পাঁওয়' 
যাবে। তাঁর উপন্তাসের মূল বিষয়ই ছিল নরনারীর প্রেম। এই প্রেমের যে পরিণাম তিনি এ্রকেছেন 
অথবা তাঁকে যে রূপ দিয়েছেন সেট? উপন্যাসশিল্লের বিচার্ধ বিষয়। কিন্তু নরনারীর পারস্পরিক 
আকর্ষণের অনিবার্ধতাঁকে বঙ্কিমচন্দ্র কখনোই অস্বীকার করেন নি। এর সত্য প্রকৃতিরই সত্য, দিনরাত্রি 
আলো -অন্ধকাঁর ঝড়বৃষ্টির মতোই বান্তব। এরই ভিতর দিসে বরং তিনি এমন একটি অন্ধ শক্তির 
লীলাকে দেখেছিলেন যাঁর ভয়ংকরতা। এবং সৌন্দর্য দুয়েই ভিনি ছিলেন অভিভূত। বঙ্কিমচন্জ্রের সব 
উপন্যাসই এই বিষয়টিকে নিয়েই আবত্তিত। কপালকুগুলা, মৃণালিনী, বিষবুক্ষ, রজনী, চন্দ্রশেখর, 
রুষ্ণকান্তের উইল, সীতারাম, আনন্দমঠ ও রাজসিংহ- এীয় সবগুলি উপন্াসই নারীরূপের 
বহ্িশিখায়্ পুরুষের আত্মবিসর্জনই কাহিনী । অবশ্ত বহির নানা রূপ আছে। কমলাকাস্ত 
বলেছে_- 

রূপবহ্ছি, ধনবন্ছি, মাঁনবহ্িতে নিত্য নিত্য স্হআ্জ পতঙ্গ পড়িয়া মরিতেছে __ আমরা স্বচক্ষে দেখিতেছি। 
এই বহ্ছির দাহ যাহাতে বণিত হয়, তাহাকে কাব্য বলি। মহাঁভারতকার মাঁনবহ্ি জন করিয়া 
দুর্ধোধন-পতঙ্গকে পোঁড়ীইলেন +_জগতে অতুল্য কাব্যগ্রন্থের স্থষ্টি হইল। জ্ঞানবহিজাত দাঁহের গীত 
[2780196 [4991 ধর্মবহ্ির অদ্বিতীয় কবি সেণ্ট পল। ভোগবহির পতঙ্গ আণ্টনি ক্রিওপেট্রো। ব্ূপবহ্ধির 
রোমিও ও জুলিয়েত, ঈর্যাবহ্ির ওথেলো। গীতগোবিন্দ ও বিছ্যাঙ্থন্দরে ইন্দরিক্নবহ্ছি জলিতেছে। 
ন্লেহবহিতে সীতাপতঙ্গের দাঁহ্‌ জন্য রাঁমায়ণের সমষ্টি, 

বঙ্ধিমচন্জ্রের বিভিন্ন উপন্যাসে পতঙ্গের কাহিনী বণিত আছে যদিও বহ্ছির বিভিন্ন বৈচিত্র্য তিনি দেখান 
নি। কিন্তু তীর উপন্যাসের কাহিনীর ফাকে ফাকে লেখক বঙ্কিমের মন্তব্যগুলি পতঙ্গ-কাহিনীর স্ুত্রক্ূপে 
কাজ করছে। ছুর্গেশনন্দিনী থেকেই যদিও এই বিষয়ের স্বত্রপাত, বিষবৃক্ষ উপন্যাসেই এই স্থুত্রের উল্লেখ 
স্পষ্ট হয়েছে । ম্বণালিনীতে এর আভাস ছিল সত্য, বিষবুক্ষেই লেখকের মস্তব্যপ্ূপে এই অসংশত্রিত 
মানব-স্বভাবের সংক্ষিপ্ত বিবরণ দেখা দিয়েছে। বিষবৃক্ষ নামেই এর পরিচয়। হরদেব ঘোষালের পত্রেও 
এর ব্যাখ্যা । এই স্তর আছে রজনীতে১২ অমরনাঁথের নিজের উক্তিতে, চন্দ্রশেখর উপন্যাসে লেখকের 





১২ “আমি মনে করিয়াছিলাম, লবঙ্গলতার পর আর কখন কাহীকে ভালবাসিব না। মনুত্ের সকলই অনর্থক দত্ত! অগ্ঠ দূরে থাক, 
মহজেই এই অদ্বপুম্পনারী কতৃ ক মোহিত হইলাম ॥'-- রজনী ৫ খণ্ড, ১ পরিচ্ছেদে। 


১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


বর্ণনায় এবং চন্দ্রশেখরের আত্মহারা প্রণয়পিপাপায়।১০ কৃষ্ণকান্তের উইলে গোবিন্দলালের প্রসঙ্গে 
লেখকের নিজস্ব মন্তব্যটি পতঙ্গ রচনাটিরই প্রতিধ্বনি -_ 

রূপে মুগ্ধ? কে কার নয়? আমি এই হরিত শীল চিত্রিত প্রজাপতিটির রূপে মুগ্ধ । তুমি কুস্থমিত 
কামিনীশাখার রূপে মুগ্ধ। তাতে দোষ কি? রূপ তো মোহের জন্যই হইয়াছিল 1, 

আনন্দমঠে রাঁজপিংহেও ব্ূপমোহজনিত এই আঁকর্ষণকে বঙ্কিমচন্দ্র বড়ো তীত্র করেই দেখিয়েছেন। 
এটাই যেন জীবজগতের স্বাভাবিক প্রকৃতি, এটাই বাস্তব। স্থষ্টির মূলে আঁছে এই পতঙ্গবৃত্তি। একজন 
পগ্ডিত-সমালোচক বলেন _- 

“প্রেম হইতেই সংসারের স্থ্ট স্থিতি প্রলয়; জড়তার ক্ষেত্রে প্রকট হইলেই প্রেমের নাম হয় আকর্ষণ; 
উহ্থাই শক্তিূপে, আকর্ষণ ও বিকর্ষণের নিত্যযুগল ভাবে প্রকট হইয়া এই বিশ্বস্থষট প্রকট করিতেছে 1১১৪ 

পারস্পরিক আকর্ষণের এই বিশ্বলীল। মান্ষের জগতে একটি অপূর্ব মূত্তি পরিগ্রহ করে। এখানে 
একদিকে যেমন আছে ইন্দ্িয়বন্থি তেমণি আছে প্রেমবহ্ি। কেউ অন্ধভাঁবে রূপের আগুনে প্রাণ বিসর্জন 
দেক়, কেউ প্রেমাম্পদের কল্যাণে প্রাণ বিসর্জন দেয়, কেউ বহ্ির আকর্ষণে ব্যক্কিস্থথ উপভোগ করতে 
চায়, কেউ তারই আকর্ষণে নিজেকে তুচ্ছ করে দিয়ে গ্রতিবেশীর জন্য জীবন উৎসর্গ করে। বঙ্কিমের 
উপন্তাসে গোবিন্মলাল আছে, চন্দ্রশেখর আছে, গঞ্গারাম আছে; আবার প্রতাপ আছে, পীতাঁরাম আছে, 
অমরনাথও আছে। কেউ ভোগী, কেউ ত্যাগী, কেউ স্বার্থপর, কেউ অঙ্গশোঁচনায় হ্রিয্মাথ। পুরুষ- 
চরিত্রের বিচিত্রতাঁকে বঙ্কিম দেখালেও নারী-চরিত্রের রহইস্তেই বস্তত তিনি ছিলেন মগ্র। বঙ্কিমের 
উপন্যাসে নারাচরিজ্রের বিচিত্রতা ও শক্তিশালিতাও অসাধারণ। এখানেও নারীচরিত্রকে ছুটি প্রধান 
শ্রেণীতে ভাগ করা যাঁয়-_ একভাগে হীরা মতিবিবি জেবউন্নিসা রোহিণী শৈবলিশী-_- পুরুষচি স্তকে যার! 
আকর্ষণ করে, দিগত্রষ্ট করে আর একভাগে স্ুণুখী কুন্দ ভ্রমর দলনী-_ যারা আত্মত্যাগের দ্বারাই পুরুষ- 
ব্যক্তিকে উদ্ধার করে এবং আত্মগ্রতিষ্ঠ করে। কিন্তু লক্ষ্য করবার বিষয় এই যে কোনো শ্রেণীর 
নায়িকাকেই বন্িম নিছক কামনারূপিণী করে দেখেন নি। যারা পুরুষের চিত্তকে রূপের মায়ায় উদ্ভ্রান্ত 
করে তারাও নারীর স্বাভাবিক প্রেমের ক্ষুধাতেই আমাদের পূর্ণ সহান্ৃভূতি টেনে আনে। পুরুষের ক্ষেত্রে 
যেমন গঞ্গারাম ব1 হীরালাল, নারীর ক্ষেত্রে তাদের তুল্য কেউ নেই। নারীজাতির প্রতি বঙ্কিমের এই 
শরদ্ধাপূর্ণ মনোভাব অপূর্ব । বিবিধপ্রবন্ধের “দ্রৌপদী” প্রবন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র সীতা এবং ভ্রোপদী এই ছুই নারীর 
প্রতিই অঞ্জলি দিয়েছেন। নারী-প্রকৃতির প্রতি এই বিম্মন্নবোধ বঙ্কিমমানসকে আগাগোড়াই ভরে রেখেছে । 

কমলাকান্তের একটি প্রবন্ধে নারাজাতির এই রহস্ত-বিম্ময় ব্যক্ত হয়েছে কৌতুকের ভাষায়। প্রবন্ধটির 
নাম “ঢেকি?।-- 

“আমার দিব্যজ্ঞানের উদয় হইল-- কার্ষকারণসম্বন্ধপরম্পরা আমার চক্ষে প্রখর সুর্ধকিরণে প্রভাসিত 


১৩ চন্র্রশেখরে 'শৈবলিনীকে দেবিয়। সংযমীর ব্রতভঙ্গ হইল। ভাবিয়া, চিত্তিয়। কিছু ইতস্তত করিয়া! অবশেষে চত্ত্রশেথর আপনি ঘটক 
হইয়। শৈবলিরনীকে বিবাহ করিলেন। সৌন্দযের মোহে কে ন। মুগ্ধ হয়।” __ উপক্রমণিকা, ৩ পরিচ্ছেদ । 

১৪ শশাঙ্ষমোহন সেন, বাণীমন্দির, 'পাহিতোর প্রকৃতি', পৃ ৪১৭। 

শৌপেনহাউয়ারের দার্শনিক মত আলো চন! প্রসঙ্গে উইল ডূরাণ্ট বলেছেন : 1005 19:06 15101) 01955 0006 19551: 8300 03 
10706 ৮1101) 01859 1106. 7918775% 915 0109, 
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হইল। এত ঢেকির বল।-এঁত টেকির মাহাজ্ম্যের মূল কারণ !_- এ রমণীরূপপাঁদপদ্ম ! ধপাঁধপ 
পাঁদপদ্ম পিঠে পড়িতেছে, আর টেকি ধান ভানিয়া চাল করিতেছে! হাঁয় টেকি! ও পায়ের কি এত 
গুণ! পিঠে পাইয়া তুমি এই সাত কোটি বাঙ্গালিকে 'অন্ন দিতেছ-_ তাঁর উপর আঁবাঁর দেবতার 
ভোগ দিতেছে !, 

মনুস্ফল” নাঁমে লেখাটি এই প্রসঙ্গে সবচেয়ে অর্থপূর্ণ । স্ত্রীজাতি সম্বদ্ধে কমলাকীস্তের চিন্তা কৌতুকপূর্ণ 
শ্রদ্ধায় বিশেষ উপভোগ্য । বাইরের জগতে পুরুষের ভূমিক1 বিচিত্র, নাঁন। কর্মক্ষেত্রে প্রসারিত | বঙ্কিম 
মন্তুয্যুফলে' পুরুষের বিচিত্র ভূমিক1 নিয়ে নানা হাস্যকৌতুক করেছেন আলাদা আলাদা ভাবে। কিন্ত 
আমাদের সংসারে নারীর ভূমিকা তখনও পর্যস্ত অন্তঃপুরচাঁরিণীব ; সেইজন্য নারী-ব্যক্কিত্তবের জিগ্ধ বর্ণনাই 
এতে আঁছে। তাতে চিরকুমার নিঃসঙ্গ কমলাকাঁন্তের গভীর নেহ ও শ্রদ্ধ। উচ্ছবলিত-_ 

“নারিকেলের জলের সঙ্গে ভ্তরীলৌকের ন্সেহের আমি সাদৃশ্য দেখি, উভয়ই বড় জিপ্ধকর। যখন তুমি 
সংসারের রৌদ্রে দগ্ধ হইয়া, হাপাইতে হাপাইতে, গৃহের ছায়ায় বসিয়। বিশ্রাম কানা কর, তখন এই 
শীতল জল পাঁন করিও-_ সকল যন্ত্রণী ভূলিবে। তোমার দাঁরিদ্রয-চৈতে বা বনুবিঙগ্োগ-বৈশাখে 
তোঁমাঁর যৌবন-মধ্যাঞ্ছে বা রোগতপ্ু-বৈকাঁলে, আঁর কিগে তোমার হৃদয় শীতল হইবে? মাতার আদর, 
সতী প্রেম, কন্যার ভক্তি, ইহার অপেক্ষা জীবনের সম্তাপে আর কি স্বখের আছে ? 

“মন্ুয্যুফল' প্রবন্মটির মধ্যে পুরুষজাঁতির অক্ুতার্থতাঁর পাঁশে নারীজাতির সৌন্দ্য এবং জিপ্তা যেভাঁবে 
ফুটিয়ে তুলেছেন, তাঁর তুলন! রবীন্দ্রনাথের “পঞ্চভূতে”র অন্তর্গত “নরনারী” বচনাঁটি-_- 

“আমরা অকর্মণ্য নি্ষল নিশ্চল বালুকারাশি স্তুপাকার হইয়! পড়িস্না আছি, প্রত্যেক সমীরশ্বাসে হুহু 
করিস্বা! উড়িয়া! যাইতেছি এবং যে কোনো কীতি্তস্ত নির্মাণ করিবাঁর চেষ্টা করিতেছি তাহাই ছুইদিনে 
ধসিয়! ধসিয়। পড়ি যাইতেছে । আঁর আঁমাঁঞদর বাম পার্থে আমাদের রমণীগণ নিম্পপথ দিয়া বিনজ্ত্ 
সেবিকার মতে! আঁপনাঁকে সংকুচিত করিয়া স্বচ্ছ স্থুধান্োতে প্রবাহিত হইক্জা চলিতেছে । তাঁহাদের এক 
মুহূর্ত বিরাম নাই । তাহাদের গতি, তাহাদের গ্রীতি, তাহাঁদের সমস্ত জীবন এক ঞব লক্ষ্য ধরিয়া অগ্রসর 
হইতেছে। আমরা লক্ষ্যহীন এক্যহীন সহম্রপদতলে দলিত হইয়াও মিলিত হইতে অক্ষম | যে দিকে 
জললোতি, যে দ্রিকে আমাদের নাঁরীগণ, কেবল সেই দিকে সমস্ত শোভা এবং ছায়া এবং সফলতা; এবং 
যে দিকে আমরা সে দিকে কেবল মকুচাঁকচিক্য বিপুল শৃহ্যতা৷ এবং দগ্ধ দাস্থাবৃত্তি |” 


কমলাকান্তের দপ্তর বঙ্ধিমমাঁনসের সমগ্র রূপের সম্পূর্ণ অভিব্যক্তি বলেই ওপন্যাসিক কল্পনা এবং 
প্রবন্ধচিস্তার একটি সমন্বয়রূপে বাংলা সাহিত্যে বিশিষ্ট স্থান অধিকার করে আছে। পরবতীকালে 
ব্যক্তিগত প্রবন্ধ নামে অভিহিত বিশেষ এক শ্রেণীর সাহিত্যরূপের বিস্তার ঘটেছে । রবীন্দ্রনাথের বিচিত্র 
প্রবন্ধ এবং বী:বলী রচনার সময় থেকেই এটি বাংলার সাহিত্যে স্থান পেয়ে এসেছে । কখনও কখনও 
আমরা তার জের টানি কমলাকাস্ত থেকে । কিন্তু কমলাকান্তের সঙ্গে সাদৃশ্যের আভাস পাওয়া গেলেও 
কমলাঁকান্ত এদের থেকে আলাঁদাই। তাঁর প্রধান কারণ, ব্যক্তিগত প্রবন্ধে লেখকের মন চলে কল্পনার 
পথে, সেজন্য চিন্তার গ্রন্থিগুলি তেমন শক্ত নয়, এখানে ভাবগুলি চলে অন্ুষ্ঙ্গ অবলম্বন করে। 
কমলাকান্তে লেখকের ব্যক্তিমন বিষয়বস্তর উপরে উদ্ধত প্রাধান্য পাঁর নি। যুক্তির শৃঙ্খলা লেখকমননিরপেক্ষ 


ত 
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রূপেই খু স্পষ্ট ও উজ্জল । তা! ছাঁড়া, এই বইতে বঙ্কিমচন্জ্রের চিন্তার বীজগুলি ছড়িয়ে গিয়ে একে 
দিয়েছে এক ভিন্ন ধরণের গুরুত্ব। আমরা পরবর্তী ব্যক্তিগত প্রবন্ধ থেকে কোঁনো গুরু যুক্কিবদ্ধ চিন্তার 
সন্ধান করি না । রবীন্দ্রনাথের “বিচিত্রপ্রবন্ধ' লঘুভঙ্গিতে লেখা না হলেও সমাঁজ ধর্ম রাঁজনীতি 
সম্বন্ধে তীর চিন্তার উপাঁদাঁনও আমরা এতে খুঁজি না। “বিচিত্রপ্রবন্ধ' কল্পনাভাঁবমূলক রচনা । এতে 
রবীন্দ্রনাথের জীবন সম্বন্ধে কতকগুলি ভাঁবময় উপলব্ধি অপূর্ব কাব্যময় ভাবনায় পরিলক্ষিত। তার সেই 
ভাবনা একক মুহূর্তের প্রকাশ বলেই ধরা সংগত | কমলাকান্তের মতো বঙ্কিমের সমগ্র রচনার সঙ্গে 
তাঁকে মিলিয়ে দেখা সব সময় যায় না। 

হয়তো এ কথা সম্পূর্ণ সত্যও নয়। রবীন্দ্রনাথের গছ্যরচনাঁর দার্শনিক ভাঁবনাঁর সঙ্গে মিলিয়ে যদি 
দেখা না”ও যায়, তার কবিতার ভাবসত্যগুলির সঙ্গে মিলিয়ে দেখা সম্ভব । “শ্রাবণসন্ধা?” কিদ্ধগৃহ' 
“কেকাধ্বনি? “আধযাঢ? প্রভৃতি লেখাগুলিতে রবীন্দ্রনাথ উচ্চারণ করেছেন জীবনের কয়েকটি ভাবসত্য। বস্তর 
অন্তনিহিত ভাঁবরূপ তুলে ধরাই বিচিত্রপ্রবন্ধের বৈশিষ্ট্য । . “কমলাঁকান্তের কল্পনার এই ভূমিকা নেই । 
কমলাঁকান্তের ভূমিক1 যুক্তির । রবীন্দ্রনাথ প্রতিষ্ঠিত করতে চেয়েছেন সৌন্দর্যকে, বঙ্ষিমচন্ত্র প্রতিষ্ঠিত 
করতে চেয়েছেন মাঁনবগ্রীতিকে ৷ 

সৌন্দর্যের আকাজ্ষী সন্স্যাপী কমলাকান্তেরও কম নয়। স্থুল জীবনটিকে অনেক সময়েই আদর্শের 
স্বর্গে পরিবতিত করতে তাঁর বাসনার সীমা নেই । জীবনের সুলতা অনেক সময়েই পীড়া দেয়, তাই 
অন্যবিধ সৌন্দর্য আকর্ষণে তাঁর আগ্রহ। কমলাকাস্তের যেগুলি বিশ্তদ্ধব্যক্কিমূলক রচন! সেপুলিতেই তাঁর 
রসপিপাস্থ হৃদয়ের নিভৃত ব্যাকুলতা প্রকাঁশিত। কমলাকাস্তের একাধিক রচনায় সংগীতের প্রসঙ্গ 
আঁছে। রসরূপে জীবনকে উপভোগ করতে গিষে মংগীতের স্থর যেন আপন] থেকেই”বেজে ওঠে | 
কমলাকাস্ত চক্রবতাঁ তাই “সংসাঁরসংগীতে”র মীধুষের ভিখারী”।১৭ তাই সে বলে গতিই সংসারের 
্থখ_- চাঞ্চল্যই সংসারের সৌন্দর্য ।৯৬ সংসারের এই সংগীত কবি রবীন্দ্রনাথ শুনেছেন, ভিনি বলেন 
পৃথিবীতে যাহা আঁসে তাহাই যাঁয়। এই প্রবাহেই জগতের স্বাস্থ্যিরক্ষা হয়” |১" 

বৈষ্ণব পদাবলীর গাঁনে কমলাকান্তের অন্তর পূর্ণ। নতুন অর্থে নতুন করে সেই সংগীত তার 
অন্তরকে বাজিয়ে তোলে। রঘুবংশের অজবিলাঁপে কুমারসম্তবের রতির কান্নায় কমলাকাস্ত মগ্ন হয়ে 
যাঁয়। রসের সন্ধানে কমলাকান্ত ঘুরে বেড়ায় । এ জগণ্ প্রয়োজন-অগ্রয়োজনের ভাবনায় বড়ো! পীড়িত । 
প্রয়োজনের বদ্ধনকে কি ছাড়িয়ে যাওয়া যায় না বিশুদ্ধ রসের আলোঁক-উত্সবে? একদিন বসস্তের 
কোকিলে'র কাঁছে তিনি দীক্ষা নিতে চেয়েছিলেন__- আত্মহারা! আনন্দের দীক্ষা, “বুড়া বয়সের কথায় 
কি সে পাথেষ্ব ক্ষয় হয়ে গেল? 
জুন-জুলাই ১৯৬৯ 


১৫ একা. ১৬ একটি গীত 
১৭ রম্ধগৃহ। রবীন্দ্-সাহিত্যের পাঠকের! জানেন এই ভাবটি রবীন্রলীবনদর্শনের একটি মূল ভাব। তার পূর্বাভীদ কমলাকান্তে। 


ভারতচক্দ্রের “বারমাস্া। 


তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


১ 
পূর্বে প্রকাশিত একটি প্রবন্ধে (“দেশ ৪ মাঁঘ, ১৩৭৫) প্রমাণ করা গেছে যে, “বারমাস্তা'র যে-পাঠ 
হ্যালহেড ইংরেজীতে অন্ুবাদদ করেছিলেন সেই পাঁঠই ভারতচন্দ্রের রচনার প্রাচীনতম নিদর্শন । 
বারমাস্তা"র ছত্র কক্সটি সমগ্র অন্নদামঙ্গলের অতি সামান্ত অংখ। ছত্রগুলি থেকে সমগ্র কাব্যের পাঠ 
সমস্তার সমাধান হচ্ছে না বটে, তবে সংখ্যায় বেশি না হলেও প্রাচীনতম বলেই ছত্রগুলির মূল্য । 
এই ছত্রগুলি থেকে অন্বদাঁমঙ্গলের পাঠ-রূপাস্তত্রের যে ইঙ্গিত পাঁওয়া যাঁচ্ছে তাঁর মুল্যও কম নয়। এই 
প্রবন্ধে “বারমান্তা*র প্রাচীনতম মৃলকে আদর্শ-পাঠ ধরে অপর কয়েকখানি পুথি ও মুদ্রিত সংস্করণের 
পাঠের তুলনা করা হয়েছে । স্মরণ রাখতে বলি, আদর্শ-পাঠ মানে বিশুদ্ধ পাঠ নয়) বিশুদ্ধ পাঠের সন্ধান 
দেওয়া এই তুলনার উদ্দেশ্য নয়। তবে আঁদর্শ-পাঁঠ এবং নির্বাচিত পাঁঠাস্তরগুলি পাশাপাশি রেখে দেখা 
যেতে পারে পাঠ-রূপাস্তরের বিশেষ কোনে স্থজের সন্ধান পাওয়: যায় কিনা । 
প্রাচীন বাঙ্গাল? সাহিত্যের উল্লেখযোগ্য কবিদের মধ্য ভারতচন্্রই মুদ্রণ-যুগের সবচেয়ে নিকটবর্তী । 
অন্নদ্াঁমঙ্গল রচনা! শেষ হওয়ার ২৬ বছরের মধ্যে বাংলা দেশে বাঁপালা অক্ষর ছাপাবার ব্যবস্থা! হয়েছিল 
এবং ৬৪ বছরের মধ্যে সমগ্র অন্নদামঙ্গলের মুদ্রিত সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল। তথাপি জনপ্রিয়তার 
জন্যই হক, বা মূলের প্রতি শ্রদ্ধার অভাবের জন্যই হক, ভারতচন্দ্রের কাঁব্যে পাঠ-বিরুতি বোধ করি সবচেয়ে 
বেশি । শুধু পাঠ-বিকৃতি নয়, ভারতচন্দ্রের রচনার মধ্যে কত জনের কত টুকরো! বচন। মিশে আছে তা নিয় 
করা প্রায় অসাধ্য । কয়্েকখাঁনি মুদ্রিত সংস্করণের পাঠের তুলনা করলেই এ কথার প্রমাণ পাওয়া যাঁবে। 
যে-অবস্থায় অন্নামঙ্গল আমাদের কাঁছে এসে পৌচেছে তাতে এর মধ্যে কোন্‌ ছত্রটি এবং কোন্‌ শব্দটি 
ভাঁরতচন্দ্রের রচনা তা নির্ধারণ করা প্রায় অসম্ভব । কিন্তু এই অসম্ভবকে সম্ভব করার কোনে চেষ্টাও 
আঁজ পরধন্ত হয় নি। চেষ্টা করে বিফল হওয়াও লাভ, তাতে অন্তত এটুকু জান! যাঁয় যে, অন্নদা মঙ্গলের 
বিশুদ্ধ পাঁঠ উদ্ধারের পথ বন্ধ। অনেককাঁল আগে স্থনীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের প্রেরণায় রমেশচন্্র 
বন্দোপাধ্যায় অন্নদামঙ্গলের একখানি পুঁথির সঙ্গে বস্থমতী সংক্করণের পাঠ মিলিয়েছিলেন (ত্র. সাহিত্য 
পরিষদ পত্রিকণ, ৪৮ ভাগ, ২ সংখ্যা, পৃ ৮৬১০৪) ৩ সংখ্যাঃ পু ১২৬-১৩৬। ৪৯ ভাগ, ২ সংখ্যা, পৃ ৬৬- 
৮০)। তাঁর পরে ভারতচন্ত্র সম্পর্কে বিস্তর গবেষণ| হয়েছে । কিন্ত সব গবেষণার মূল যে কাব্য সেই 
কাব্যের যথার্থ স্বরূপ সন্ধানে গবেষকের! উদাসীন। মদনমোহন গোস্বামী 'রাঁয় গুণাঁকর ভারতচন্্টএর 
একটি অধ্যাল্ে এ-সম্পর্কে কিছু ইঙ্গিত দিয়েছেন। কিন্তু সেখানেও গ্রন্থকার সমস্যার একেবারে 
সামনাসামনি গিয়েও ভিতরে প্রবেশ করেন নি। কাব্যের বিশুদ্ধ পাঠ ঠিক লা হলে কাঁব্যের ভাঁষার 
আলোচনা পগুশ্রম। কাঁব্যের কোন্‌ পাঠের ভাষার আলোচনা করা হবে? গঙ্গাকিশোর ভট্টাচার্ধের 
পাঠ, “বিগ্ভাসাঁগরী” সংস্করণের পাঁঠ, না, পুথির পাঠ? যদি পুঁথির পাঠ তাহলে কোন্‌ পুথির? 
এর সহজ উত্তর হুল, ভাঁষার আলোচনায় কাব্যের বিশুদ্ধ পাঠের সন্ধান একান্ত প্রয়োজনীয় নয়; কারণ, 


২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


ভাষার কাঠাঁমো সব কটিতেই এক। সে কথা অবশ্তই ঠিক, কারণ সব পাঁঠই নিঃসন্দেহে বাঙ্গালা 
ভাষায় লেখা । কিন্তু ভাষার কাঠামো জানবার জন্য ভারতচন্দ্রের ভাষা আলোচনার প্রয়োজন 
কি? ভারতচন্দ্রের ভাষাকে আমরা জানতে চাঁই তীর পূর্ববর্তী ও পরব্তীদের সঙ্গে তুলনায় । আমরা 
জানতে চাই তিনি “মাগ্যা” লিখেছিলেন না “মেগে' লিখেছিলেন, “নৌতুন? লিখেছিলেন না “নূতন 
লিখেছিলেন । অর্থাৎ বাঙ্গাল ভাষাঁর পরিবর্তনশীল স্তরপরম্পরাঁর কোন্‌ স্তরটি ভাঁরতচন্দ্রের স্ষ্টি তাই 
আমরা! জানতে চাই। তিনি অতীতকাঁলে “ইল এবং ভবিস্কৎকাঁলে “ইব' ব্যবহার করেছিলেন 
ভারতচন্দ্রের ভাঁষা বিশ্লেষণে এটাই বড় কথা নয়। ভাঁরতচন্দ্রের কাঁছ থেকে আমরা বাঙ্গাল। ভাষার 
সংবাদ চাই না, বাঙ্গাল! ভাঁষাঁর একটি স্তরের সংবাদ চাই । কাব্যের পাঠ ঠিক না হলে সে-সংবাঁদ 
কোনে কাঁলেও পাওয়া যাঁবে না । 

বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদ্‌ থেকে প্রকাঁশিত “ভাঁরতচন্দ্র-গ্রন্থাবলী”-র পাঠ বিশুদ্ধ এবং অভ্রাস্ত বলে সকলে 
ব্যবহার করে থাঁকেন। পরিষর্দের এই সংস্কর্ণটি নামে নৃতন সংস্করণ, আসলে এটি তথাকথিত 
বিগ্ভাসাগর সংঙ্চরণ”এর পুনখুদ্রণ। জুতরাঁং পরিষদ সংস্করণের মুল "বছ্যাসাগর সংস্করণএর পা 
বিশুদ্ধি সম্পর্কে প্রথমে নি:সংশয় হওয] দরকার । ঈশ্বরচন্ত্র বিদ্যাসাগর ভাঁরতচন্দ্রের অন্নদাঁমঙ্গল সম্পাদন! 
করেছিলেন এটা জনশ্রুতি । অন্নদাঁমঙ্গলের কোনো সংস্করণে বিদ্যাসাগরের নাম নেই । তিনি স্বনাঁমে 
সংস্কৃত পুথি সম্পাদনা করেছিলেন, বাঙ্গালা পুথি বেনামীতে কেন করবেন, জানি না । অন্নদামঙ্গলের 
একটি সংস্করণ “সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত” হয়েছিল, এতেই যদি ধরে নিই এই সংস্করণের সম্পাদক বিদ্যাসাগর 
তাহলে অবশ্য আলাদা কথা । সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত অন্নদাঁমঙ্গলের একাধিক সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল । 
প্রত্যেকটি সংস্করণের নাঁম-পৃষ্ঠায় বিজ্ঞাপন ছিল “কৃষ্ণনগর রাঁজবাঁটার মূল পুস্তক দৃষ্টে পরিশোধিত ।” 
বিজ্ঞাপনটি একটু তলিয়ে দেখা দরকার । “কৃষ্ণনগর রাঁজবাটার মূল পুস্তক” বললে বুঝি, ভাঁরতচন্ত্রের 
স্বহস্ত লিখিত পুঁথি । এবং এও বুঝি, যে, এই পুথির সংবাঁদ ১৮৪৭ সালে সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত অন্নদামঙগলের 
প্রথম সংস্করণ প্রকাঁশের আগে কারও জাঁন। ছিল না। 

অন্নদামঙ্গল প্রথম ছাঁপিষেছিলেন গঙ্গীকিশোঁর ভট্টাচার্য ১৮১৬ সাঁলে। সংস্করণটি “অনেক পগ্ডিতের 
দ্বারা শোধিত হইয়া শ্রীযুক্ত পদ্মলোচন চুড়ামণি ভট্টাচার্ধ মহাশয়ের দ্বার! বর্ণ শুদ্ধ করিয়া” প্রকাঁশিত 
হইয়াছিল। এর পরে “বিশ্বনাথ দেবের মুদ্রাষন্ত্রে মুদ্রিত” (১৮১৭), পাঁধামোহন সেন সম্পা্দিত' 
(১৮২৩), আড়পুলী বাঙ্গালী ছাপাখানা ছাপা? (১৮২৩), এঁশক়ালদহে পীতা্বর সেনের যষ্্রে মুদ্রিত, 
(১৮২৯) অন্নদামঙ্গলের (সমগ্র বা বিদ্যাঙ্ন্দর অংশটুকুর ) বিভিন্ন সংস্করণ প্রকাশিত হয়েছিল। নকল 
পুঁথি অবলম্বনে পণ্ডিতদের সাহায্যে সম্পাদিত এই সংস্করণগুলি দিয়ে প্রকাঁশকের! ব্যবসা যখন জমিয়ে 
ফেলেছেন তখন প্রকাশিত হল “মূল পুস্তক'এর পাঁঠ সম্বলিত তথাকথিত “বিদ্যাসাগর সংস্করণ” । সংস্কৃত 
যন্ত্রে ছাপা বলে বিগ্যাসাঁগরের পাণ্ডিত্য-খ্যাঁতির ভার এর উপর পড়ল, আবার বেনাঁমী বলে দায়িত্বের 
ঝকি কোনে! ব্যক্তি বিশেষের উপর পড়ল না। কিন্তু “মূল পুস্তক'এর বিজ্ঞাপন কি নিছক ব্যবসায়ের 
ফিকির, না, এতে সত্য কিছু আছে? এ প্রশ্নের উত্তর পাঁওয়া শক্ত । কিন্তু সব চেয়ে বিস্ময়কর ব্যাপার 
এই যে, “মূল পুস্তক'এর মত ছুর্ুল্য এবং ছুর্লভ সামগ্রীটি হাতে পেয়েও প্রকাশক সেখানি ছাপিয়ে 
দিলেন না। তিনি এই পুস্তক “দৃষ্টে” পাঁঠ সংশোধন করলেন। কোন্‌ পাঠ তিনি সংশোধন করলেন 
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তাও বললেন নাঁ। বিজ্ঞাপন থেকে এই বুঝি যে, মূল পুথির পাঠীন্তর দিয়ে তিনি নকল পুথির বা 
ছাপা বইএর পাঠের সংশোধন করলেন। অর্থাৎ নকলকে দীড় করালেন আঁসলের সমর্থনে । ব্যাপারটা 
গোঁলমেলে। যে-সম্পাদক এরকম অদ্ভুত রীতিতে পুঁথি সম্পাঁদনা করেন তিনি বিষ্ভাঁসাগরই হন আর 
বিগ্ভাবাগীশই হন তাঁর সম্পাদনা-রীতির সার্থকতাঁয় সংশয় থেকে যায়। এই অদ্ভুত-রীতির একটা অর্থ এই 
হতে পারে যে, “মুল পুস্তক'এর অকৃত্তিমতাঁয় সম্পাদকের মনে সংশয় ছিল, অথবা “মূল পুস্তক'এর পাঠে 
এমন কিছু ছিল যা ছাপিয়ে দিতে সম্পাদকের মন সায় দেয় ণি। “মূল পুস্তক” কোথায় জানি না, পুস্তক 
যে মূল প্রকাশকের ঘোষণাই তার একমাত্র গ্রমাঁণ। 'এই প্রমাণকে নিঃসংশয়ে শ্বীকার্ করতে পারছি না। 
কাঁরণ, “মুল পুস্তক দৃষ্টে” পাঠ পরিশোধিত হওয়ার পরও প্রথম ও তৃতীয় সংস্করণের মধ্যে পাঁঠের পার্থক্য 
লক্ষ্য করছি। সাধারণভাবে চোখ বুলিয়েই এই পার্থকাগুলি ধরা পড়ল, খুঁটিয়ে দেখলে আরও বন্ 
পার্থক্য অবশ্যই ধর1 পড়বে। পার্থক্য এমন কিছু গুরুতর নয়, কিঞ্ত পার্থক্য যে আছে সেটাই গুরুতপূর্ণ। 
এবং যখন দেখি পার্থকাগুলি একটা বিশেষ রীতি অন্ুধারে ঘটেছে তখন যত ক্ষু্ডট হক না কেন 
পার্থক্যগুলির পশ্চাতে একজন সংস্কর্তীর হস্তাঁবলেপের চিহ্ন পাই, নে হস্ত ভারতঠঞ্রে্র নয়। নীচের 
উদ্দাহরণগুলি লক্ষ্য করলেই এই বক্তব্য স্পষ্ট হবে। প্রথমে এখম সংস্করণের পরে তৃতীয় সংস্করণের পাঠ। 

স্বামিরগন্ষামীর”, ঝাপগণঝাপি লুটায়/'লুঠায়” কোনশণকোন্” প্রি পর্ণ”, 

রাত্রি পাল+]নিশা পাল”, পপ্রধানে থাকিবে প্রধান থাকিবে” “হৈলা/“হল”, 

যাঁহার/“ধাহাঁর” “বাড়ুষ্যা/বাড়য্যাঁ, “তারে! তাবে 

পরিবর্তনগুলি কে করেছেন কেন করেছেন, জান] কর্তব্য। “মূল পুস্ক'এ ছ্বিবিধ প্রকার পাঠ অবশ্যই 
ছিল না । আর পরিবর্তনগুলিকে মুত্রণ-ত্রটি সংশোঁধন বলে অগ্রাহ্া করাও শক্ত । 'ঝম্প-র আহ্ছ- 
নািকের কথা চিন্তা করেই চন্্রবিন্দুটি বলিয়ে দেওয়া হয়েছে এবং সংস্কর্তী নিতান্তই গৌড়া ও বাঙ্গাল! 
ভাঁষাক় জ্ঞান-রহিত না হলে ললু্-ব “৯-কে জবরদস্তি করিয়ে ঢুকিয়ে দিতে পারতেন না । এই পরিবর্তন- 
গুলি দেখার পর বলতে পারি না "মূল পুস্তক'এর প্রতি সম্পাদক প্রকাঁশকের অবিচলিত নিষ্ঠা ছিল। 
মূল হক বা শাখা হক বা ছাঁপা বই হক, যে-পাঁঠ সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত সংস্করণে পাচ্ছি তাতে অজ্ঞাত- 
নামা! গৌড়া সংস্কৃত পঙ্ডিতের হাঁতের চিহ্ন পাওয়া যাঁচ্ছে। এই গোঁড়া পণ্ডিতটি যে শুধু এইটুকু 
পরিবর্তন করে শান্ত হয়েছিলেন তাঁর প্রমাণ কি। একমাত্র তৃতীয় সংক্করণেই যখন এরকম পরিবর্তন 
পাওয়া যাঁচ্ছে তখন যে মূলকে অবলম্বন করে প্রথম সংস্করণ প্রস্তত হয়েছিল সে-মূলের উপর না জানি 
কি নির্দয় পীড়ন হয়েছিল । এই পীড়ন যে শুধু বানানের উপরই হয়েছে শব্দের উপর হয়নি তাঁই বা 
বিশ্বাস করি কি করে? 'াত্রি/লিশা” সেদিকেও সন্দেহ জাগিয়ে দিচ্ছে। অন্নদামঙ্গল কাদার পি 
হয়ে সংস্কৃত যন্ত্রে ঢুকেছিল প্রতিমা হয়ে বেরিয়ে এসেছে, সে-প্রতিম1 ভারতচন্দ্রের নয়। অথচ এই পাঠই 
আমাদের বিচারে অন্নদামঙ্গলের শুদ্ধাতিশ্ুদ্ধ পাঁঠ। পরিষদ্‌-সংস্করণের সম্পাদকের এই পাঁঠকেই আমাদের 
কাছে সলভ করে দিয়েছেন? অথচ পরিষদ্‌-সংক্করণ প্রকাঁশের আগেই স্থনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় এবং 
স্বকুমার সেন ভারতচন্দ্রের প্রাচীনতম দুখানি পুঁথির সংবাদ দিয়েছিলেন । পরিষদ্‌-সংস্করণের সম্পাদকেরা 
সংস্কত যন্ত্রে মুদ্রিত” পাঠ মেনে নিয়ে নিজেদের কাঁজের স্থবিধে করেছেন । 
যে-যুগে ভারতচন্দ্রের কাব্য ছাপার অক্ষরে প্রথম প্রকাশিত হয়েছিল সে-যুগটি বাঙ্গীলা ভাঁষাকে 
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সংস্কতায়িত করবার যুগ। এই চেষ্টার সুচনা হয়েছিল তখন থেকেই যখন কোম্পানীর কর্মচারীরা বাঙ্গাল! 
শিখতে উদ্ভোগী হলেন। উনবিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয়ার্ধ পর্বস্ত ইংরেজ পণ্ডিতদের প্রেরণায় এবং বাঁঙালী 
সংস্কৃত পণ্ডিতদের পৌঁষকতায় বাঙ্গাল! ভাষা থেকে দেশী এবং তগ্তব শবের জঞ্লাল পরিষার করে বিশুদ্ধ 
সংস্কৃত শব্ধ আমদানীর কাজ অব্যাহতভাবেই চলেছিল । র্ল্যাঁসিক্যাল আদর্শে দীক্ষিত ইংরেজ 
পণ্ডিতেরা সংস্কতের গবাক্ষ দিয়েই বাঙ্গালা ভাষাকে দেখতেন । এদের চেষ্টার বাঙ্গালা ব্যাকরণ ঢালাই 
হয়েছিল সংস্কৃতির ছাঁচে | এবং সংস্কৃত পণ্ডিতদের দ্বারা সঙ্কলিত বাঙ্গাল। ভাষায় গ্রচলিত সংস্কৃত শব্দের 
( দেশী এবং তন্তব শব বাদ দিয়ে) অসংখ্য অভিধান শিক্ষিত বাঙ্গীলীর লিখিত ভাষাকে পরিপূর্ণভাবে 
সংস্কৃতমুখী করে তুলেছিল। এই উগ্র সংস্কৃতয়ানার যুগে অন্নদামঙ্লের “পরিশোধিত” সংস্করণগুলি 
প্রকাশিত হয়েছিল । বাঁঙ্গীলা ভাষা তখন এমনই অশুদ্ধ যে পপ্ডিতকে দিয়ে সংশোধন না| করিয়ে নিলে 
তা প্রকাশের যোগ্য হয় না। কাব্যের ভাষা এবং মুখের ভাঁষার ব্যবধান তখন দুস্তর। ভাঁরতচন্দ্রের সময় 
এই ব্যবধান কি রকম দুস্তর ছিল জানি না। কিন্তু এ জানি যে, ভারতচন্দ্রের যুগ উগ্ঘ সংস্কৃতয়াঁনার 
যুগ নয়। ভারতচন্ত্রের কাব্য-রচনার যুগ এবং কাঁবা-প্রকাঁশের যুগ__- এই ছুই যুগের মধ্যে যে ভাষাগত 
ব্যবধান সে সম্পর্কে কি অন্নদামঙ্গলের সম্পাঁদক-প্রকাঁশকেরা অবহিত ছিলেন? পুথিতে প্রাপ্ত ভাষার 
বৈশিষ্ট্য রক্ষা করাই তাঁদের উদ্দেগ্ত ছিল, না, নিজেদের বিচাঁর-বিবেচনা অনুসারে সংস্কৃতির আদর্শে ভাষ। 
সংশোধন কর তাঁদের উদ্দেশ্য ছিল। বাঁউ” “মরুত” এবং গম্ধবহণ এই তিনটি পাঠাস্তরের মধ্যেই এ কথার 
উত্তর আছে 

ভারতচন্দ্রের রচনাকে সংস্কৃতির সাজে প্রকাশ করার চেষ্টা হয়েছিল এ কথা স্বীকার কর! মাঁনে এই 
নয় যে, তন্তব-দেশী শব্দের পাঁঠান্তরে তৎসম শব্ধ থাকলেই সেটিকে প্রক্ষেপ বলে মনে করতে হবে। পাঠ 
বিচারে কোনো সাধারণ স্ত্রের নির্দেশ মেনে নেওয়া নিরাপদ নয়। প্রতেকটি পাঁঠ স্বতন্ত্র তাদের 
সমস্যাও স্বতত্থ | সাধারণ নিয়মের আদেশে সে সমস্যার সমাধান হওয়| কঠিন। কিন্তু যদি স্বীকার করি 
সংস্কৃত জ্ঞানের অভাবে লিপিকর বানান শুদ্ধ করে লিখতে পারেন নি, রোঁবরকে লিখেছেন “পরবর” 
'লুঠায়'কে লিখেছেন 'লুটায়” তাঁহলে সেই সঙ্ষে এ কথাও স্বীকার করে নেওয়ার প্রয়োজন হয় যে, সেই 
লিপিকর সংস্কৃত জ্ঞানের অভাববশতই “বাউকে “মরুত” বা গন্ধবহতে রূপান্তরিত করতে অক্ষম। 
এমন লিপিকরই রূপান্তর করতে সক্ষম যিনি সংস্কৃতজ্ঞ এবং যিনি শুদ্ধ বানানে লেখেন । তাহলে “বাউ। 
“মরুত” এবং গিম্ধবহ' এই তিনটির কোন্টি মূল আর কোন্গুলি প্রক্ষেপ বোঝ! শক্ত নয় । তাহলে কি 
বুঝব অশিক্ষিত লিপিকর মৃলকে বীচিয়েছেন এবং সংস্কৃতজ্ঞ লিপিকর মূলকে পরিবর্তন করেছেন? 
এ প্রশ্নের হ্থ্ি?? বা “না? উত্তর নেই । তবে এ কথা মেনে নিলে অন্যায় হয় না যে, অশিক্ষিত লিপিকর শব্দের 
পরিবর্তন করবেন না, এটাই প্রত্যাশিত। তিনি নিজের রচনা কিয়ে দ্রিতে পারেন, ভূল লিখতে পারেন, 
অস্পষ্ট লিখতে পারেন, শব্দ-ছত্র ছেড়ে দিতে পারেন, কিন্তু “বাঁউ'র পরিবর্তে গন্ধবহ, অর্থাৎ তত্ভব শবের 
পরিবর্তে তৎসম শব্দ লিখবেন নাঁ, কারণ সে পরিব্তন করবাঁর ক্ষমতা তীর নেই, “গন্ধবহ*র সঙ্গে তাঁর 
পরিচয় নেই। তবে অশিক্ষিত লিপিকর অন্য উপায়ে পাঠের পরিবর্তন করতে পারেন। মূলের সংস্কৃত 
শব্ধ না বুঝতে পেরে বা পাঠোদ্ধার করতে না! পেরে তিনি নিজের পরিচিত শব্দ বসিয়ে দিতে পাঁরেন। 

আঁর-একটি কথা বললে এই গৌরচন্দ্রিকার অবসান হয়। বাঙ্গাল! পুঁথি সম্পাদনায় বানানের 


ভাঁরতচন্দ্রের বারমাস্থা? ১. ২৩ 


গোলোযোগ আমরা এড়িয়েই চলি। আমর! ধরে নিই লিপিকর অশিক্ষিত বলে শুদ্ধ বানানে লিখতে 
পারেননি । এখানে অশিক্ষিত মানে সংস্কতে অশিক্ষিত, যেমন এক সময় ইংরেজী না জানলে অশিক্ষিত 
বলে ধর! হত। কিন্তু সংস্কতে পাবদশী না হয়ে কি শিক্ষিত হওয়া যাঁয় না? যে লিপিকর শ্রদ্ধাভরে 
ধৈর্য ধরে মহাভারত বা রামায়ণের মত বিরাট পুথি লিখেছেন এ পুঁখিই তো৷ তার শিক্ষার প্রমাণ। 
লিপিকর যে বাঁনান লিখেছেন সে বানান আমরা লিখি না তাই ভুল। আমরা মুদ্রণ-যুগের লোক, একরকম 
বানান দেখতে আমরা অভ্যন্ত, তথাপি বল্ল” “বলো” “বোল্লো” “বলল” “বললো “বোললে?” লিখলে 
যদি দোষ না হয় তাহলে “দেস” লিখে লিপিকরেরা ক্চি অশিক্ষার্প পরিচয় দিয়েছেন? আমাদের দিক 
থেকে দ্রেখলে যেট? ভূল বাঁনান, লিপিকরদের দিক থেকে দেখলে সেটাই শুদ্ধ। আমাদের বানানে 
“আমি” লিপিকরের বানানে 'য়ামি? ক্বামী” 'আঁমী আমি | আমাদের বানানে নিয়ম, লিপিকরের 
বানানে বৈচিত্র্য । আমরা নিয়ম করেছি প্রয়োজনের তাগিদে, লিপিকরদের সে গ্রয়োজনের ত'গিদ 
ছিল না, তাই নিয্রমও নেই | বানাঁনের বৈচিত্র্য তখন কাজের ব্যাঘাত ঘটায় নি, তাই নিয়ম গড়ে 
ওঠেনি, ব্যাঘাত ঘটলে নিয়ম স্ট্টি হত। বানানের বৈচিত্র্য বানানের অশ্ুদ্ধি নয়। “টৈর্ণ যখন পধরজ; 
খ্যাতি” যখন থেয়াঁতি” বানানে লেখা হয়েছিল তখন সংস্কৃত পণ্ডিত যদি লিপিকরের টুটি টিপে ধরতেন 
তাঁহলে কি ভয়ঙ্কর অবস্থা হত? তাছাড়া “অদ্য* যে একসময় “অজ্ঞ” হয়েছিল সে কথাঁও বা জাঁনছি কি 
করে? এ সংস্কৃত মতে অশুদ্ধ বানান থেকে । তাহলে “অহন্নিষ [“অহনিশ” ]কেও বা ভুল বলি কোন্‌ 
যুক্তিতে? যে-বাঁনাঁনে বাঙ্গাল পুঁথি লেখা হয়েছে তা অনিয়মিত হতে পারে, কিন্তু সেই বাঁণানই বিশুদ্ধ 
বাঙ্গালা বানান । আমরা যে-বাঁনান জানি তা প্রথাগত বাঁনান। সে-প্রথা লিপিকরদের জাঁন! ছিল না 
তাঁতে ক্ষতি কিছুই হয়নি। পুথির প্রচাঁর বন্ধ হয় নি, একজনের লেখা পুঁথি অন্যের বুঝতে অস্থৃবিধা 
হয়নি । এই বাঁনীন-রীতি লিপিকরদের সংস্কত-ঞান পরিমাপের একটা উপায় । যিনি যত শুদ্ধ বানান 
লিখেছেন তিনি তত সংস্কৃতজ্ঞ এব প্রথাঁয় বিশ্বাসী | তাই “বাঁরমান্তা”র পাঠে শাযাস, যাজ, ৭/ন প্রভৃতির 
গোলোঁষোগ উপেক্ষা করি নি। 


চি রা 
বর্তমান প্রবন্ধে "বারমা স্যার প্রাচীনতম পাঠের পাশে পাচখানি পুঁথির এবং ছুখাঁনি মুদ্রিত সংস্করণের 
পাঠ রেখে পাঠরপাস্তরের ধার] নির্ধারণের চেষ্টা করেছি। পাঠের শুদ্ধাশুদ্ধ বিচার এই আলোচনার 
বিষয় নয়। প্যারিসের পুঁথি (লিপিকাঁল ১৭৮৪) এবং প্রাচীনতম মুদ্রিত সংস্করণগুলি এই আলোচনায় 
ব্যবহার করতে পারলে ভালো হত। কিন্তু সবগুলি একত্র সংগ্রহ করা যায় নি বলে সাতটি পাঠের 
মপ্যেই আলোঁচন1 সীমাবদ্ধ রাখতে হয়েছে। পরিষদ-সংস্করণ মূলত “বিদ্যাসাগর সংস্করণ'এর পুনমুত্রণ 
বলে ব্যবহার কগাঁর প্রয়োজন হয় নি। 

পাঁঠাস্তরগ্ুলি নিম্নলিখিত পুঁথি এবং মুদ্রিত সংস্করণ থেকে সংগ্রহ কর] হয়েছে। 

(ক) হ্যাঁলহেড সংগৃহীত বৃটিশ মিউজিয়ামের “কাঁলিকামঙ্গল'। লিপিকর আত্মারাঁম দাষ ঘোঁষ 
(কায়েন্ত), নিবাস কলিকাতা । আত্মারাম পেশাদার লিপিকর। তিনি কষ্থরামের “কালিকাঁমজল' 
এবং ১৭৭৩ সাঁলে একখানি মহাভারতও নকল করেছিলেন (দ্র স্থৃকুমার সেন, বাংলা পাহিত্যের ইতিহাস, 


২৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণআশ্বিন ১৩৭৭ 


১ম খণ্ড, অপরার্ধ। ১৯৬৫, পৃ. ৪৮% ইত্ডিয়া আপিস লাইব্রেরির ১ সংখ্যক বাংল! পুথি )। লিপিকরের 
বানান সংস্কৃত মতে শুদ্ধ নয়। তিনি খ্যাত” "শিরোমণি এতেই” “আপনি” "মেগে “হয়ে? প্রভৃতির 
পরিবর্তে যথাক্রমে 'ক্ষাত” “সিরমণি” “তেঞ্রি” “আপুনি” “মাগ্যা? হয়া, প্রভৃতি লিখেছেন । এই বানান- 
রীতির ব্যতিক্রম ছু্লক্ষ্য নয়। পুঁির লিপিকাঁল সন ১১৮৩ (১৭৭৬ শ্রীষ্টাব্ব)। আজ পর্যন্ত জ্ঞাত 
ভাঁরতচন্দ্রের প্রাচীনতম তারিখযুক্ত পুথি | 

(খ) হ্যালছেড সংগৃহীত বুটিশ মিউজিয়ামের “কালিকামঙ্গল'এর খাতা । লিপিকর বা লিপিকালের 
উল্লেখ নেই । প্রথম পত্রে হ্যাঁলহেডের স্বাক্ষর । সম্ভবত হ্যাঁলহেডের নির্দেশক্রমে খাতাঁটি কোনো সংস্কৃত 
পণ্ডিত লিখেছিলেন । খাতার প্রত্যেক পাঁতার চারদিকে লাল কাঁলির লাইন টানা এবং সংস্কৃত 
শ্লোকগুলি লাল কালিতে লেখা । বানান সংস্কৃত রীতি অন্থুসারী, তত্তব ও দেশী শব্দের বানানও বিশৃঙ্খল 
নয়, তবে এর ব্যতিক্রম আছে। হ্যাঁলহেড সংগৃহীত বলে খাতার লিপিকাঁল ১৭৮৩ সালের আঁগেই 
ধরতে হবে । | 

(গ) স্যার চার্লস উইলকিনস সংগৃহীত ইগ্ডিয়া আপিসের “কালিকামঙ্গল' পুঁথি। লিপিকর বা 
লিপিকাঁলের উল্লেখ নেই। উইলকিনসএর বাংলাদেশে অবস্থানকালেই ( ১৭৭৪-৮৬ ) পুথিখানি সংগৃহীত 
হয়েছিল মনে হয়, তাঁই লিপিকাঁল ১৭৮৬ শ্রীষ্টাব্ষের আগেই ধরতে হবে। ইগ্ডয়। আপিস লাইব্রেরীর 
ব্মহাট-কৃত ক্যাটাঁলাগে (১৯২৪) আহ্মানিক লিপিকাল দেওয়া হয়েছে উনবিংশ শতাব্দী, সেই অন্কসাঁরে 
মদনমোহন গোস্বামীও উনবিংশ শতাব্দী বলেই পুঁথির লিপিকাঁলের উল্লেখ করেছেন। কিন্ত লিপিকাঁল 
অষ্টাদশ শতকের শেষার্দ হতে বাঁধা নেই ৷ পুঁথির বানানে সংস্কৃত রীতি, তবে ব্যতিক্রম আঁছে। | 

(ঘ) জন লাইডেন সংগৃহীত ইগ্রিম্না আপিসের “কালিকামঙ্গল'। লাইডেন কলকাঁতাঁয় ছিলেন 
১৮০৬-১০ সালে । পুথির আহ্মানিক লিপিকাঁল তাই উনবিংশ শতাব্দীর প্রারস্ত ৷ বানান সংস্কৃত রীতির । 

(উ) “অন্নদামঙ্গল” বাঙ্গালী ছাঁপাঁখানীয় ছাঁপা সন ১২৩০ (১৮২৩ খ্রীষ্টাব্দ )। 

(চ) “অন্বদ্ামঙ্গল” সংস্কৃত যন্ত্রে মুদ্রিত, তৃতীয় সংস্করণ সংবৎ ১৯১৭ (১৮৬০ খ্রীষ্টাব্দ)। তথাকথিত 
বিদ্যাসাগর সংস্করণ” | 


আদশ পাঠ 
বারমাস্থা 
বৈসাখে মনেদেশে বড় সখের সময় 
নান! ফুল ফুটে মন্দ মন্দ বাউ বয় 
বসাইয়! রাখিব হিদয় সরবরে 
কোকিলের ডাকে নিদ্রা কে জাইতে পারে 


০০১ 2 তি 


পাঠীস্তর 
'বারমান্তা” শিরোনাম] খে), (ঘ) পুঁথিতে নেই ; (ক), (গ) পুথিতে আছে। মুদ্রিত সংস্করণে “বারমাস 
বরণ । এই শিরোনাম! পুঁথিতে নেই। 


ভারতচন্দ্রের বারমাস্যা' ৫ 


১. বৈসাঁখে এদেশে” (ক), (গ), (ঘ)। “বৈশাখে এদেশেঃ (খ), (ও), (চ)। লক্ষা করতে পারছি বানান 
অন্ুসাঁরে পাঠাস্তরগুলি ছুই শ্রেণীতে ভাঁগ কর! যাচ্ছে । (খ), (), (চ) পাঠে সংস্কৃত রীতির বানান, 
(ক), (গ), ঘে) পাঠে সংস্কৃত মতে অশ্রদ্ধ বানান। আদর্শ পাঠে “য়েদেসে* এবং 'এদেসে” ছুই বানানই 
আছে ( তু 'এদেসে” লাইন ২১১ ২৫, ২৮)। 

২ 'নান| ফুল গন্ধে মন্দ ২ বাঁউ বয়” (ক) 

"পানা ফুল গন্ধে মন্দ গন্ধবহ বয়' (খ) 

নানা ফুলে গন্ধ মন্দ বহে সদা বায়” (গ) 

“নানা ফুল গন্ধে মন্দ মরুত বহয়” (ঘ) 

“নানা ফুল গন্ধা মন্দ গন্ধবহ বয়” (উ) 

নান! ফুল গন্ধে মন্দ গন্ধবহ বয়” (চ) 

আগে লক্ষ্য কর! গেছে (খ), (উ), (চ) পাঠে সংস্কতাফ়িত বানান, এখাঁনে সেই তিনটি পাঠেই সংস্কৃতায়িত 
শব পাদ্ধবহ' | এই তিনটি পাঁঠকে আপাতত এক মুল থেকে উৎপন্ন বলে ধরছি। তবে মনে রাখা 
দরকার যে গন্ধবহ” একখানি মাত্র পুথিতে পাচ্ছি এবং সে-পুশিখানির লিপিকর সংস্কৃত পণ্ডিত । আঁদর্শ- 
পাঁঠ এবং (ক) পাঠের পার্থক্য (ফুটে? গন্ধে) সম্ভবত লিপিকরকৃত | “ফুটে” পাঠ অন্ত পুথি দ্বারা সমধিত 
হচ্ছে না, স্থৃতরাৎ এটি আদর্শ পাঠের লিপিকরের পরিবর্তন হওয়া! অসম্ভব নয়। এই পার্থক্যের কথ! মনে 
রেখেও বল চলে আদর্শ পাঁঠ এবং (ক) পাঠের উৎপত্তি এক মূল থেকে | (গ), (ঘ) পাঠ আর একটি বা 
ছুটি স্বতস্থ মূল থেকে উৎপন্ন কিনা সে-সম্পর্কে নিশ্চিত প্রমাণ আপাতত পাওয়া যাঁচ্ছে না । তবে 
আলোচনার সুবিধার জন্য (গ), (ঘ) পাঁঠকে আলাদা রাঁখা হচ্ছে । স্ৃতরাং এখানে পাঠ-রূপাস্তরের 
তিনটি স্বতন্ত্র ধারা অন্রমান করতে পারি। আদর্শ এবং (ক) পাঠ প্রথম ধার] ; (খ), ($), (চ) দ্বিতীয় 
ধারা? (গ), (ঘ) তৃতীয় ধারা । তৃতীয় ধারাটি স্বতন্ত্র বা প্রথম-দ্বিতীয় ধারার সমন্বয়ে সই লে-সহ্ন্ধে 
নিদিষ্ট প্রমাণ এখন পর্বস্ত পাওয়া যায় নি। 

3 “কোঁকিলের ভাঁকেতে নিদাগে কিবা করে? (ক) 

“কোকিলের ডাঁক নিরাগ কি করে; (খ) 

“কোকিলের ডাঁকে কামে নিদ্রায় কি করে” (গ) 

কোকিলের ডাকে কামে নিদাঁঘে কি করে? (ঘ), (চ) 

“কোকিলের ডাকেতে বিকল মন করে (ও) 

এখানে পাঁঠের রূপান্তর কোনে নির্দিষ্ট ধারা অন্থসারে হয়নি । পাঠীস্তরগুলির মধ্যে পারস্পরিক 
অমিল দেখেই বোঝ! যাক লিপিকরেরা নিজেদের ইচ্ছাঁঙযায়ী পাঠের সংস্কার করেছেন। 
(খ), (ড) পাঠের বিকৃতি ধরা শক্ত নয়, (খ) পাঠে ছন্দ ঠিক থাকে না, ($) পাঁঠে প্রসঙ্গ ঠিক থাকে 
না । (গ), (ঘ) পাঠ ছুটির মধ্যে পার্থক্য শুধু “নিজ্রাঁয়। এবং 'নিদাথে?) স্থতরাৎ একাধিক পাঠের 
মিশ্রণ বাঁ লিপিকরের সংস্কার (গ), (ঘ) পাঁঠেই কম হয়েছে । এরকম অবস্থায় প্যারিসের পুথি এবং 
এশিয়াটিক সোসাইটির পুঁথির সাক্ষ্য বিশেষ মৃল্যবান। এখানে দেখতে পাচ্ছি আদর্শপাঠের “নিদ্রা 
কে জাইতে পারে কোনো লিপিকরই সমর্থন করেননি। প্যারিসের পুথি এবং এশিয়াটিক 


২৬ . বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


সোসাইটির পুঁথিতেও যদি এই পাঁঠের সমর্থন না পাওয়া যায় তাহলে ধরতে ভবে এটি লিপিকরের 
পরিবর্তন । 


আদর্শ পাঠঃ 


জৈষ্ট মাসে পাকা আব্র য়েদেশে বিস্তর 
স্থধা ছাঁড্য] খাইতে সাধ করে পুরন্দর 
৭ মল্লিক! ফুলের মালা অগরু মাখিয়! 
নিদাঁগে বাতাঁস দিব কাঁম জাঁগাইয়া 


নি 


পে 


তব 


পাঠাস্তর 


৫ “টজষ্ট মাষে পাকা আঁঙ্ব, এদেসে বিস্তর” (ক) 
“জ্যষ্ঠ মাসে পাঁকা আমর এদেশে বিস্তর” (খ), (গ) (ঘা, (উ, (চ) 
“'আব্র' এবং আন্১ শব্দ ছুটি 'আন্ব' শব্দের গোলোঁষোঁগে স্ষ্ট অপততসম শব্ধ! প্রাচীন বাংলায় “আন্” 
এবং 'আতম্র-এর কোন্টির ব্যবহার বেশি ছিল অন্থসন্ধান সাপেক্ষ | শ্রীকষ্চকীঙনে বহু জাক়গাঁয় “আম” 
আছে কিন্তু “আম নেই | কিন্তু প্রথম ধারায় পাচ্ছি 'আম্ব'/আব্র”, দ্বিতীয় ধারায় পাচ্ছি খাঁটি 
তৎসম “আম । এখাঁনে পাঠ-বপাস্তবের প্রথম ধার! একদিকে, দ্বিভীয়-তৃতীয় ধারা অন্য দিকে । 

৬ ন্সধা ছাড়ি খাতে সাধ করে পুরন্দর (ক) 
নধ! ছাঁড়ি খাইতে আসা করে পুরন্দর? (খ) 
“ন্ুধা ছাঁড়ি খাত্যে আসা করে পুরন্দর” (গ) 
সুধা ছাড্য1 খাত্যে আপা করে পুরন্দর? (ঘ) 
“ধা ছাড়ি খাইতে আশা! করে পুরন্বর” (উ) 
ুধ! ছাঁড়ি খেতে আশা করে পুরন্দর” (8) 
এখানেও আদর্শ পাঠ এবং (ক) পাঠে মিল 1 ছাড়ি এবং থথাতে” লিপিকরকৃত পরিবর্তন বলে ধরতে 
পারি। ছন্দের ক্রটি দেখেই হয়তো থাইতেকে খাতে” করা হয়েছে) কিশ্বা খাতে” অস্বাভাবিক 
মনে করে আদর্শপাঁঠের লিপিকর "খাইতে? করেছেন । থাঁতে” পাঁঠ অস্বাভাবিক মনে হলেও সম্ভব । 
যাইতে” অর্থে “জাতে প্রাচীন বাঙ্গলায় ছুলভ নয়, আ্রীকষ্বিজয়”এঞ আঁছে। গ্ছাড়ি” | “ছাঁড্যা, 
পার্থক্য গুরুতর নয়, “ছাঁড়ি-র পবিবর্তে ছেড়ে, হলেই পার্থক্য গুরুতর হত। স্থতরাং প্রথম ধারার 
পাঠে মিল। দ্বিতীয়-তৃতীয় ধারার “সাঁধ*-এর পরিবর্তে “আসা” / আশা” (ছ্িতীয় কপটি কেবলমাত্র 
(ড৯ (চ) অর্থাৎ মুদ্রিত সংস্করণের পাঠে ।) "ছাড়ি? ! "ছাভ্য।” এবং খাইতে, | খাত্যে পার্থক্যকে 
গুরুতর পরিবর্তন মনে না কবলে (চ) ছাড়া দ্বিতীয়-তৃতীয় ধারার সব কটি পাঁঠে মিল। (চ) পাঠের 
“খেতে? কোনে পুথিতে পাওয়া যায়নি । সেই কারণে অষ্টাদশ শতকের দ্বিতীয়ার্পের শুরুতে খেতে, 
সম্ভব ছিল কিন] অনুসন্ধান সাপেক্ষ । 

৭ 'মঞ্িকা ফুলের মাল অগোৌর মাঁখিয়াঁ” (ক) 


ভাঁরতচন্দ্রের বারমাস্তা' ২৭ 


“মল্লিকা ফুলের মালা আঁগর মাখিয়” খে) 
“মূলক ফুলের পাখা আগর মাখিক্” (গ) 
লিক ফুলের পাখা! অগুরু মাখিয়া” (ঘ), (ও), (চ) 
কোঁনে। পুঁথির পাঠে যদি এমন একটি শব্ধ পাই যেটি আর কোনো! পুঁথিতে নেই তাহলে লে-শব্দটি 
লিপিকরকুত পরিবর্তন বলে ধরতে পারি, যেমন আদর্শপাঁঠের দ্বিতীয় লাইনে “ফুটে” লিপিকরক্কৃত 
পরিবর্তন বলে ধর! হয়েছে । কিন্তু এই “ফুটে” যদি অন্ত কে।নো পুঁথিতে পাওয়া যেত তাহলে শব্দটিকে 
লিপিকরের মনে না করে পাঠ-রূপান্তরে॥ শ্বতন্ব ধারার মধ্যে গণ্য করতে হত | কারণ, দুজন 
লিপিকর নিজেদের মধ্যে পরামর্শ করে একইভাঁবে পাঁঠের পরিবর্তন করতে পারেন না| ছুজন 
লিপিকর অভিন্ন মূল থেকে পাঠ সংগ্রহ করেছেন এ-অন্ধমান তখন অপরিহাধ হয়ে পড়ে এখানে 
"মালা এবং পাখা” ছুটি ৮59৮ ০০ । আঘদর্শপাঁঠে এবং (ক), খে) পাঠে পাচ্ছি "মালা", 
(গ), (ঘ), (উ), (চ) পাঁঠে পাচ্ছি “পাখা । এর মধ্যে (ড), (চ) মুদ্রিত পাঠ বলে আপাতত তাঁদের 
সাঁক্ষ্যের জোর কম। কারণ মুদ্রিত পাঁঠে একাধিক পাঁঠের মিশ্রণ ঘটেছে, কোন্টি কোঁন্‌ পুথি 
থেকে এসেছে জানি নাঁ। কিন্তু এই প্রথম দেখছি (গী, (ঘ) পাঠে এমন একটি শব্দের মিল 
যেটি (5৭ ৮০:01 প্রথম ও দ্বিতীষ ধারার পুথির পাঠে মালা” আছে, "পাখা শবটি শুধু 
(গ), ঘে) পুথিতি। এই ছুই পুঁথির লিপিকর ছুজন নিজেদের মধ্যে আলোচনা করে পাখা” শব্দটি 
ব্যবহার করেছিলেন, অনুমান করতে পারি নাঁ। তাহলে স্বীকার করতে হয় (গ) (ঘ) পাঠের 
লিপিকরেরা তৃতীয় একাঁট ধারার সংবাঁদ জানতেন। স্থতরাঁং (গ), (ঘ) পাঠ বহু জায়গাক্স দ্বিতীয় 
ধারার সঙ্গে মিলে গেলেও পাখা” শব্দের সাক্ষ্যে এদের স্বতন্থ ধারায় অস্ততভূক্ত করতে হয়। এবং 
সেই সঙ্গে এ কথাঁও স্বীকার করতে হয় যে (৪) (চ) পাঠের মধ্যে এই তৃতীক় ধারার পাঠের মিশ্রণ 
আছে । আদর্শপাঁঠের “আগর”র সঙ্গে তুলনীয় শ্রীরুষ্ণকীর্তনের “আগর? । 

৮. ননিদাঁঘে বাঁতাঁস দ্রিব কাঁমে জাঁগাইয়া? (খ), €) 
“নিরাঁগে বাতাস দিব কাম জাঁগাইয়া” (গ) 
“নিদাঘে বাঁতাঁস দিব কাঁম জাগাইয়া” (চ) 
এখাঁনে আদর্শ পাঠ, কে) এবং (ঘ) পাঁঠে আক্ষরিক মিল। “নিরাঁগে” গে) পুঁথির লিপিকরের স্থষ্টি বলে 
ধরতে হবে । কুতবাঁং দ্বিতীয় ধারার পাঠে পারস্পরিক মিল । তৃতীয় ধারার একটিতে প্রথম ধরার 
সমর্থন । অন্যটি লিপিকরের পরিবর্তনে বিরুত। 


আদর্শ পাঠ 
» আঁপাঁড়ে নবিন মেঘ গভির গঞ্জল 
১০ বি্ষগির জম সম সগ্ুগির প্রাণ 
১১ ক্রোধে নারী জদি কাস্তে পাঁছ দিয়া থাঁকে 
১২ জড়াঁইয়া ধরে তারে জলদের ডাঁকে 


২৮৮ 


১৩ 


১৯ 
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পাঠাস্তর 
“বিউগির জম সম সঞ্জগির প্রাণধন? (ক) 
“বিরোগী রময়সি যোগীর প্রাণধন” (খ) 
“বিয়োগ বয়ম সমজোগির প্রাণধন? (গ) 
“বিয়োগির মরণ সংযোগির প্রধান” (ঘ) 
“বিষ্বোগির যম সংযোগির প্রাণধন” (উ) 
“িয়োগীর যম সংযোগীর গ্রাথধন? চে) 
(খ), (গ), (ঘ), পাঠের লিপিকর সংস্কৃতজ্ঞ হয়েও মূল পাঁঠ যথাঁষথ উদ্ধার করতে পারেন নি। আদর্শ 
পাঁঠ এবং (ক) পাঠের মূল যে অভিন্ন তাঁর আর একটা! প্রমাণ এখানে পাওয়া যাচ্ছে । 'সঞ্জগি” শব্দটির 


অসংখ্য প্রকার রূপান্তর সম্ভব ছিল, তা সত্বেও শব্দটি দুখাঁনি পুঁথিতে এক হওয়ায় মনে হয় পুঁথি দুখাঁনির 


মূল এক । আদর্শ পাঠ, (ক) পাঁঠ এবং (ড), (চ) পাঠে পাঠ-রূপাস্তরের একট? ক্রম পরম্পরার আভাস 
যেন পাওয়া মাচ্ছে। আদর্শ পাঠে ছন্দ নির্দোষ ছিল, (ক) পু থির লিপিকর 'প্রাণএর সঙ্গে থিন” যুক্ত 
করে দিয়ে ছত্রটির মাত্রীসংখ্যা বাঁড়িয়ে দ্রিলেন। (ও), (চ) পাঠে সিম" শব্দটি বর্জন করায় মাতা 
সংখ্যায় সমতা এসেছে । (খ, (গ), €ঘ) পাঠ নিংসন্দেহে বিকৃত, তাই আদর্শ পাঠ (ক), (উ) (5) 
পাঁঠে অন্তত এই ছত্রটির পাঠ-রূপাঁস্তরের ইতিহাঁপ পাওয়া যাঁচ্ছে মনে করা অযৌক্তিক নয়। “জম” 
এবং প্রীণণ ০০৫:0:590৫ শব্ধ : আদর্শ পাঠে সেইভাবেই শব্দছুটি প্রযুক্ত হয়েছে। (ক) পাঠের 
লিপিকর ছন্দের ক্রুটি ঘটিয়ে “প্রাণধন” করেছেন, কিন্তু ০০:9.5011৫ শব্ধ হিসাবে “প্রানধন?এর চেয়ে 
প্রাণ'ই প্রশস্ত । ($), () প্রাণধন'ই আছে, সম্ভবত “সম" শব্দটি ছত্রটি থেকে তাঁর আগেই লুপ্ত হয়ে 
গেছে এবং সেই কারণে ছন্দের খাতিরে “প্রাণধন-কে পূর্বন্প পপ্রাণ-এ রূপাস্তরিত করা আর সম্ভব হয় 
নি। এই অনুমান ঠিক হলে আদর্শপাঠ, (ক) (ড) (চ) পাঠের কাঁলপরস্পরারও আভাস পাওয়া যায়, 
অবশ্য (ও), (5) পাঠের উৎপত্তি কোন্‌ পুথি থেকে সে সংবাদ আমাদের জানা নেই | আদর্শপাঠ এবং 
(ক) পাঠের “জম” বানান লক্ষণীয় এবং তার সঙ্গে (উ), (5) পাঁখের "যম? তুলনীয় । (ড), (চ) পাঠের 
পার্থক্য “বিয়োগির" / “বিয়োগীর” সিংযোগির” / িংযোগীর” । এই পার্থক্য আপাতৃষ্টিতে তুচ্ছ। 
তবে এই সঙ্গে (5) পাঠের প্রথম ও তৃতীয় সংস্করণের পার্থক্য-_ ম্বামির' | "স্বামীর । তুলন। 
করলে এই পার্থকাকে তুচ্ছ বলে অগ্রাহা করা শক্ত। 

ক্রোধে নারি কাস্তে জদি পাছে দিম! থাকে? (ক) 

ক্রোধে কান্তা যদি কাস্তে পিঠ দিয়া থাকে” (খ), (ও) 

ক্রোধে কাস্তা জদি কাস্তে পিঠ দিয়! থাকে গে) 

ক্রোধে কাঁন্তা যদি কাস্তে পীঠ দিক] থাকে (ঘ), (চ) 

প্রথম ধারায় “পাঁছে, | “পাছ” “নারী'('নারি”)| কাস্তে; দ্বিতীয় ধারায় “পিঠ | "পীঠ” “কাস্তাঃ। 
কাস্তে” । (গ) পাঠ তৃতীয় ধারার অন্তর্গত হয়েও “জদি” বানানে প্রথম ধারার সঙ্গে মিল। “যদি? 
বানান আধুনিক, পুথিতে এই বানান প্রথম কবে পাঁওয়া যায় অন্সদ্ধান সাঁপেক্ষ। এখানে প্রথম 
ধারার পাঁঠে সাম্য এবং ছ্িতীয়-তৃতীয় ধারার পাঠে মিল। 


ভাঁরতচন্দ্রের বারমাস্তা; | ২৯ 


১২ 


১৪ 


১৫ 


৯৬ 


“জড়াঁইয়া ধরে বলে জলদের ভাঁকে" (খ) 

জড়াইয়! ধরে ভয়ে জলদের ডাকে? (গ) 

“জড়া ইয়! ধরে ডরে জলদের ডাঁকে? (ঘ), (ড), (চ) 

আদর্শপাঠে এবং কে) পাঠে আক্ষরিক মিল । প্রথম ধাঁরাঁয় “ভয়? | "ভর? উহ রাঁখা হয়েছে, তাঁতে 
ধরে এবং তারের ধ্বনিসাম্যও ক্ষপ্ন হয় নি। (গ) (ঘ) (ও) (চ) পাঠে গ্রপ্ত ভাঁবটি প্রকট হয়েছে। 
দ্বিতীক্-তৃতীয় ধারার পাঠ দেখে মনে হয় “ভদ্ষ” এবং “ডর-এর মধ্যে কোন্টি বাঞ্ছনীয় সে-সম্বদ্ধে 
লিপিকরের| মনস্থির করতে পারেননি । অংদর্শপাঁঠ এবং (ক) পাঁঠের লিপিকরেরা এরকম 
দোঁটানীয় পড়েননি। প্রথম ধারায় দেখছি পাঁঠের কৌনে। পার্থক্য নেই, কিন্তু দ্বিতীক্ব-তৃতীয় 
ধাঁরাঁয় লিপিকরের নিজেদের পছন্দমত শব বাছাই করেছেন। 


আদর্শপাঠ 
১৩ শ্রাবনে রজনি দিনে এক উপক্রম 
১৪ কমল কুমুধ গন্ধে কে বুঝে মরম 
১৫ ঝঞ্ষনার ধনি যার বিদ,ত চকমকি 
১৬ দেখিবে সুন্দর নাচ ভেক মকমকি 


পাঠীস্তর 
গকমল কুমুৰ গন্ধে কেবল নিয়ম” (৭), (ঘা, () 
“কমল কুমুদ গন্ধ কেবল নিয়ম” (গ), (চ) 
আঁদর্শপাঁঠি এবং (ক) পাঁঠে আক্ষরিক মিল। অর্থাৎ দ্বিতীয়-ততীয় ধার1 অভিন্ন, প্রথম ধারা অতম্ত্। 
'ঝেনঝনাঁর ধ্বনি আর বিদ্যুৎ চকমকি' (ক) 
বঞ্চনার ঝঞ্চনি বিদ্যুত চকমকি? (খ) 
'ব্যগ্ত বন্তুত নিতে বিদ্যুৎ চমকিত; (গ) 
ঝঞ্চনার ঝঞ্ধঝণী বিদ্যুৎ চমকিত” (ঘ) 
'বঙ্গনার ঝঞ্চণী বিছ্যুৎ চকমকি” (চ) 
'আদর্শপাঠ ও (ও) পাঠ অভিন্ন । এখানেও ছিতীয়-ততীয় ধারায় মিল, প্রথম ধারা শ্বতন্ত্। (গ) 
পাঠের লিপিকর মূলকে বিকৃত করেছেন। প্রথম (ও) পাঠের সঙ্গে প্রথম ধারার মিল লক্ষ্য 
কর] যাচ্ছে । 
দদেখিবে শিখির নাঁচ ভেক মকমকি? (খ), (ঘ), (ও) 
দেখিবে ভেকির নাট ভেক চমকিত? (গ) 
“দেখিবে শিখির নাঁদ ভেক মকমকি” (চ) 
আদর্শপাঠ এবং (ক) পাঠে আক্ষরিক মিল, স্থৃতরাং প্রথম ধারার পাঁঠে পরিবর্তন নেই। দ্বিতীয়- 
ততীয় ধারার পাঠ মোটামুটি অভিন্ন তবে (গ) পাঠের লিপিকর ছত্রটিকে বিকৃত করেছেন । (৪) 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


পাঠের না” পুথিতে নেই। “দেখিবে শিখির নাঁদ, অর্থহীন, অন্ত কোনে! পুরনো পুঁথিতে এই 
পাঠের সমর্থন আছে কিন] দেখা দরকার | 


আদর্শপাঠ 
১৭ ভাদ্রমাঁসে দ্েখিবে জলের পরিপাটি 
১৮ কোপা চড়! বেড়াবে উজান আর ভাটি 
১৯ ঝরঝরি জলের বাঁঘুর খরখরি 
২০ দুইজন স্ুইয়া থাকিব গলা ধরি 


পাঠাস্তর 


১৮  একোঁসা চড়ি বেড়াৰ উজান আর ভাঁটী” (ক) 


০ 


“কোঁশা চড়া বেড়াবে উজান আর ভাটি? (খ) 

“কোস। চড়ি বেড়াবা উজান আর ভাটি? (গ) 

“কোঁসা চড়া বেড়াবে উজান আর ভাটি? (ঘ) 

“কো শা চড়ি বেড়াব উজান আর ভাটি? ($) 

“কোশা চড়ি বেড়াবে উজান আর ভাটি” (চ) 

এখানে তিনটি ধারার মধ্যে গুরুতর কোনো পার্থক্য নেই। (খ) পাঠের চড়্যা*র সঙ্গে তুলনীনব 
ছাড়ি (লা. ৬), (ঘ) পাঁঠের “চড়াণ'র সঙ্গে ছাড়া? (লা. ৬)-র অসঙ্গতি নেই। সেইরকম 
(ক) পাঠের গিড়ি'র সঙ্গে ছাড়ি, (লা. ৬)-রও অসঙ্গতি নেই । চড়্য? | চড়ি” “ছাড়া” | "ছাড়ি 
একই শব্দের ছুই বাঁনান। যে লিপিকর যেটিতে অভ্যস্ত তিনি সেটি লিখেছেন । যিনি দুটিতেই 
অভ্যস্ত তিনি ছুটিই লিখেছেন । ছাড়ি, যখন “ছেড়ে” হয়েছে তখনই ভাষার স্তরের পরিবর্তন 
হয়েছে। 

্থুনিব দুজনে সুইয়া গলাগলি করি” (ক) 

শুনিব ছুজনে শুয়্য। গলাঁগলি করি, (খ) 

“শুনিব দুজনে স্থয়্যা গলাগলি কবি” (গ) 

শুনিব ছুজনে শ্ুয়্য গলাগলী করি? (ঘ) 

“দেখিব দুজনে শুয়ে গলাগলি করি? (উ) 

শুনিব দুজনে শুয়ে গলাগলি করি (চ) 

“স্ইয়া? | “শুয়্যা” পার্থক্য বাঁদ দিলে পাঠীস্তরগুলির মধ্যে গুরুতর কোনো পার্থক্য নেই। €) 
পাঠের “দেখি অবশ্ঠই বিকৃতি । এই ছত্রটিতেই প্রথম দেখা যাঁচ্ছে যে আঁদর্শপাঠ একদিকে এবং 
সবকটি পাঁঠীস্তর একসঙ্গে অন্ত দিকে । আদর্শপাঠের সমর্থন পাঠাস্তরে পাওয়া যাচ্ছে ন!। 
সেক্ষেত্রে ছটি পাঁঠাস্তরের সাঁক্ষের জোর বেশি। স্থতরাঁং বলতে হবে আঁদর্শপাঁঠের এই ছত্রের 
পরিবর্তন লিপিকরকৃত ৷ ($)১ (5) পাঠের শুয়ে অবশ্ত পুথিতে নেই । 


ভারতচন্দ্রের বাঁরমাস্থ্যা' ৩১ 


আদর্শপাঠ 
২১ আব্বিনে এদেসে দুর্গা প্রতিমা প্রচার 
২২ কে জানে তোমার দেসে তাহার শঞ্চার 
২৩ নদিয় সান্তিপুর হইতে খেযুড়া আনাইব 
২৪ নৌত্ুন নৌতুন জাঁতে খেষুড় স্থনাইব 


পাঠাশ্র 


২৩ 'নদিয়া পাস্তিপুর হইতে খেড় আনাইব? (ক) 


৪ 


নগ্যা শাস্তিপুর হইতে খেড়ুয়া আনাইক (খ) 

নদ্যা সাস্তিপুর হত্যে খেড় আনাইব (গ) 

নছ্য। শাস্তিপুর হৈতে খেড়বা আনাইব" (ঘ) 

“নছ্যে শান্তিপুর হইতে থেড়্যো আনাইব? (ও) 

নদে শান্তিপুর হইতে খেড় আঁনাইব? () 

নিদিয়া” পাঠে ছন্দের ক্রুটি থেকে যায় । (ক) পাঁঠে এখেড়য়া”কে “খেড়? করে বোধহয় ছন্দের ক্রাট 
সংশোধন করা হয়েছে। (ঘ) পাঁঠে আগে চড়া (লা, ১৮), ছাড়্যা” (লা. ৬), থাত্যে, 
(লা. ৬) প্রভৃতি পাওয়া গেছে । স্ুতরাঁং “নছ্যা'র সঙ্ষে সঙ্গতি আছে। (ড) পাঠের “নছো” 
সম্ভবত “নগ্যা এবং “নদের মাঝামাঝি । “িগ্ে এবং “নদে পুথিতে নেই। এখেছুড়।'র ছটি 
পাঠাস্তর এবং কোনোটির সঙ্গে কোৌঁনোটির মিল নেই। স্বভাবতই শব্দটির যথার্থ রূপ স্বন্ষে 
লিপিকরদের মনে সংশষ্ধ ছিল, কিম্বা শব্দটি এত পরিচিত যে, লিপিকরেরা তাঁদের নিজের নিজের জান! 
রূপটিকে অগ্রাহ্থ করতে পাঁরেন নি এবং বিভিন্ন লিপিকরেরা শব্ধটিকে ভিন্ন ভিন্ন রূপে জানতেন । 
১৭৯৯ খ্রীষ্টাব্দে. ছাপা ফস্টরের বাংল অভিধানে আছে 'খড়ুয়া' অর্থ 40191, £00065691-) &, 
51960105০01 1175101১ 2190 2 11170 ০0116170212 01795. জ্ঞানেজ্জরমোহন দীসের অভিধানে 
ড়া” নেই, তিনি ছাপা বই থেকে "খেড়,১ পেয়েছেন। আবার ফস্টরের অভিধানে "খেড়” নেই। 
(গ) পাঁঠে গেড়, পাঁওয়। যাচ্ছে বটে, তবে অভিধাঁনের সাক্ষ্যে মানতে হলে “খেড়ু” | “খেড়ু'র 
চেয়ে েড়ুয়ী'-র (প্রচলন বেশি ছিল |  আঁদর্শপাঁঠের খেয়ুড়া” এবং (খ) পাঠের এখেড়য়া? শব্দছুটি 
পরবর্তী ছত্রের “খেষুড়' / “খেউড়” শব্দের সঙ্গে তুলনীয় । “খেষুড়া? | খেড়ুষা” আদর্শপাঁঠে এবং (ক) 
পাঠের ২৩ সংখ্যক ছত্ঞে খেউড়-গাঁয়ক অর্থে ব্যবহৃত হয়েছে এবং ফষ্টরের অভিধাঁনে এই অর্থেই 
শবটি পাওয়া] যাঁয়। আদর্শপাঠে এবং (খ) (ড) পাঠে খেউড়-গায়ক এবং খেউড়-গাঁনের জন্তা ছুটি 
পৃথক শব ব্যবস্ৃত হয়েছে। অন্ত পাঠে এপার্থক্য নেই। এখেযুড়া” এবং “খড় স্বাভীবিক 
বিপর্যয় । এ কথা স্বীকার করলে প্রথম ও দ্বিতীয় ধারার পাঠে মিল দেখতে পাওয়া যাচ্ছে এবং 
অন্গ্তলিতে পারস্পরিক অমিল দেখা যাঁচ্ছে। 

«নৌতন ২ জাঁতে খেড় শুনাইব+ (ক) 

নৌতুন নৌতুন ঠাঁটে খেউড় শুনাইবো” (খ) 


৩ 


১০ 


০ 
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“নৌতুন নৌতুন ঠাঁটে খেউড় স্থনাইব (গ) 

'নূতন নৃতন ঠাঁট খেড় শুনাইব” (ঘ) 

'নৃতন নৃতন জাতি খেউড় শুনাইব? (ড) 

'নৃতন নৃতন ঠাটে খেড়, শুনাইব” (চ) 

এখাঁনে “নৌতুন” ( “নৌতন? ) এবং 'নৃতন”, "জাতে? (“জাতি ) এবং ঠাঁটে ( ঠাট” ) লক্ষণীয় শব্ধ । 
দ্বিতীয় ধারার (খ) (গ) পাঠের “নৌতুন? শবে প্রথম ধারার সঙ্গে মিল এবং ($) পাঠে “জাতি” শবে 
প্রথম ধারার সঙ্গে মিল। (খ) (গ) (ঘ) (ও) পাঠে তিনটি ধাঁরাঁর পাঠ মিশে গেছে । একমাত্র 
(চ) পাঠ অবিমিশ্রিত। এই অবিমিশ্র পাঠ পুথিতে পাওয়া গেলে তার বিশুদ্ধি সম্বন্ধে যতখাঁনি 
নি:সন্দিপ্ধ হওয়া যেত মুদ্রিত সংস্করণে পাওয়া] গেছে বলে ততখানি সংশয় | 


আদর্শপাঃ 
২৫ কাঁতিকে এদেসে হয় কালিক] প্রতিম। 
২৬ দেখিবা আগ্যাঁর মুণ্তি অনস্ত মহিমা 
২৭ ক্রমে ক্রমে হইবেক হিমের প্রকাঁষ 
২৮ সেদেসে কি রস আছে এদেসে তাহার 


পাঠানস্তর 
'দেখিবে আগ্ঠার মুর্তি অনন্ত মহিম (ক) 
“দেখিবা অস্কার মৃত্তি অনন্ত মহিম1? (খ) 
“দেখিবে সে ঘোর মৃত্তি অনন্ত মহিমা” (গ) 
পনিরখিব আগ্ভশিক্তি অনস্ত মহিম।” (ড) 
'দেখিবে আগ্ঠার মৃত্তি অন্ত মহিমা” (চ) 
আদর্শপাঠে এবং (ঘ) পাঠে আক্ষরিক মিল | ($) পাঠের “নিরখিব লিপিকর-কুৃত পরিবর্তন | 
“সে দেশে এবেশ আছে এদেশে কি রস” (খ) 
“সে দেশে কি রস আছে এদেশেতে রাঁপ+ (গ) (উ) (চ) 
(ক) (ঘ) পাঠের সঙ্গে আদর্শপাঠের মিল। আদর্শপাঠে প্রকাধ এবং “তাহার মিল না হলেও 
এই অমিল আরও দুজন লিপিকর অগ্রাহ্থ করেছেন। তিনজন লিপিকর একই ভূল পাঠ নকল 
করেছেন। স্থতরাং ভুলের উত্পত্তি এই তিনখানি পুঁথির কোঁনো একখানিতে অথবা অজ্ঞাত কোঁনো 
এক পুঁথিতে। (খ) পাঠের লিপিকর স্পষ্টই পাঠ বিকৃত করেছেন। গুরুতর পাঠভেদ না থাকায় 
৩৬-৩৯ ছত্রগুলি বাঁদ দেওয়! হয়েছে। 


আদশপাঠ 


৩৭ মেঘের বিক্রম সম মাঘের হিমাঁলি 
৩৮ ঘরের বাহির নহে জেই জুব! বলি 


ভাঁরতচন্দ্রের “বারমাস্ত্যা ৩৩ 


৩৭ 


৩৮ 


৩৯ সিসিরে কমল বোনে বধয়ে পরাঁনে 
৪০ ঘন ঘন ফুল ধঙ্ছ কামিজনে হানে 


পাঠান্তর 


বাঘের বিক্রম সম মাঘের হিমালি” (ক) (খ) 

বাঘের বিক্রম পম মাঘের হিমাঁরি” (গ) 

বাঘের বিক্রম সম মাঘের হিমানী” (ঘা, (উ) (চ) 

“মেঘের সম্ভবত আঁদর্শপাঁঠের লিপিকরের বিকৃতি । লক্ষণীষ্ব (খ) পাঠের সঙ্গে প্রথম ধারার 
মিল। 

ঘরের বাঁহির নহে সেই জুবা বলি? (ক) 

দম্পতি থাকযে স্বখে করি গলা গলি? (খ) 

থর হতো না বারাক জার জবা নারি (গ) 

“ঘরের বাহির নহে যে যুবক জানি? (ঘ) 

“ঘরের বাহির ন| হয় যুবজানি" (উ) 


' ঘরের বাহির নহে যেই যুবঙ্জাশি, (চ) 


পরিষদ্সংক্করণে 'যুবজানি'র অর্থ দেওয়া হয়েছে “যাঁর ফ্বতী স্ত্রী” । ব্যুৎপত্তি দেওয়] হয়নি। 
'যুবজানি'কে সমাঁজবদ্ধ পদ না ধরলেও অর্থের গৌলমাঁল হয় না। লিপিকরেরা সেইভাবেই শব্দটিকে 
নিয়েছেন এবং সেইজন্যে “জানি (আমি জানি )-র পাঁঠাস্তর “বলি? পাওয়া যাচ্ছে । লিপিকরেরা 
“যুবজানি” শব্দটির অর্থ ধরতে না পেরে বিকৃতি ঘটিয়েছেন এমন মনে করবার কারণ নেই । কারণ 
'যুবজানি'র সম্পাদক প্রদত্ত র্থ এবং লিপিকরদের পাঠের অর্থ এক । শব্দটি পুথিতে বা পুরনো! 
বাঙ্গালা সাহিত্যের আর কোথাও ব্যবহৃত হয়েছে কি না দেখা দরকার | এখানে দেখছি প্রথম ধারার 
পাঠে মিল, দ্বিতীয়-তৃতীম্ ধাঁরাঁর মধ্যে পারস্পরিক অমিল । 

"ঘন ২ ফুল ধন্থু ফুল বান হানে” (ক) 

“নারীর মরণ হয় ছাড়ি কাস্তজনে” (খ) 

“সোনা ফুলে ফুল ধন কামি জনে হানে" (গ) 

“মূলা ফুলে ফুল ধন্ছ কামি জনে হানে? (ঘ) (উ) (চ) 

(খ) পাঁঠে ৩৯-৪০ ছর্রছুটি সম্পূর্ণ পরিবর্তিত হয়েছে। 


আদর্শপাঠ 
৪১ বাঁর মাস মধ্যে মাস বিসম ফাঁন্বন 
৪২ মলয়! পবনে জলে মদন আগুন 
৪৩ কোকিল হুঙ্কার আর ভ্রমর ঝঙ্কার 
সুস্ধ্ম তরু মুঞ্জুরবে কি বলিব আর 


00 
০ 


৩৪ 


৪২ 


৪৪ 
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পাঠীস্তর 

“মলয় পবনে জলে বিষম আগুন (খ) (ঘ) 
“মলয় পরসে জলে ব্দন আগুন (গ) 
“মলয় পবনে জলে মদন আগুন (ও) 
“মলয় পবনে জালে য্দন আগুন (5) 
(ক) এবং আদর্শপাঠে আক্ষরিক মিল | (খ) (ঘ) পাঁঠের “বিষম” লিপিকর প্রমাদ মনে করতে বাধা 
নেই, যেমন (গ) পাঁঠের “বদন? | এখানে প্রথম-দ্বিতীয় ধারায় মিল দ্রেখতে পাচ্ছি । (ও) () 
পাঁঠের সমর্থন পুথিতে নেই | 
সৃহ্ব তর মঞ্জরির কি বলিব আর? (ক) 
শুফ তরু মঞ্জরিবেক তরু লতা আর? (খ) 
“শুক তরু মুগ্তরে কত কব আর (গ) 
শুষ্ক তরু মঞ্জরিবে কত কবে! আর” (ঘ) 
শু তরু মগ্জরিবে কতেক প্রকার? (ড) 
শুফ তরু মগ্ডরিবে কত কব আর? (চ) 
এখানেও আঁদর্শপাঁঠ এবং (ক) পাঠে মিল। তৃতীয় ধারায় (গ) (ঘ) পাঠে মিল। কিন্তু দ্বিতীয় 
ধারার কোঁনোটির সঙ্গে কোনোটির মিল নেই | 

গুরুতর পাঠভেদ না থাকায় ৪৫-৪৮ ছত্রগুলি বাদ দেওয়1 হয়েছে । 


৪ 


পাঁঠ-রূপান্তরের তিনটি ধারা আগেই অস্ুমান করা হয়েছে। এখন এই তিনটি ধারা সম্বন্ধে কিছু বলা 
দরকার । আদর্শ পাঠ এবং (ক) পাঠের বহু 'জাক্সগায় আক্ষরিক মিল। কয়েকটি জায়গায় কিছু 
অমিল (সম্ভবত লিপিকরক্কৃত ) আঁছে বটে, তবে অমিলের চেয়ে মিল এত বেশি যে এই ছুটি পাঠ এক 
মূল থেকে উত্পন্ন মনে করতে বাঁধা নেই | তাই আদর্শপাঁঠ এবং (ক) পুথির পাঠকে পাঁঠ-রূপাস্তরের 
প্রথম ধাঁরা বলা হয়েছে । কয়েকটি বিশিষ্ট শব্দে মিল এবং বানান সংস্কত-রীতি অঙ্কষায়ী বলে (খ) 
(ঙ) (চ) এই তিনটি পাঠিকে দ্বিতীয় ধারা বলা হয়েছে । অবশ্য এই তিনটি পাঠের পারস্পবিক 
অমিলও অনেক জায়গায় লক্ষ্য করা গেছে । কোনো কোনো জায়গার (খ) পাঠ প্রথম ধারার খুব 
কাছাকাছি এগে গেছে, ত্র. মালা” (৭), চিড়্যা” (১৮) “নীতুন” (২৪), “ইমালি” (৩৭), জলে? (৪২) 
তথাপি গন্ধবহ” (২) “আত” (৫), কান্তা-.-কান্তে (১১)) পিঠ” (১১) ঝঞ্চনি (৫) “কবল নিয়ম” 
(১৪), “নিদাঁঘে' (৮) তশুনিব” (২০), পশিখিব নাঁচ” (১৬) ঠাটে” (২৪), শুক (9৪) প্রভৃতির সাম্যে 
(খ) (ও) (চ) পাঠ একই ধারার অন্তর্গত মনে কর! হয়েছে । তবে একই ধারার অন্তর্গত হলেও তিনটি 
পাঁঠ একই মূল থেকে যে উৎপন্ন নয় তাঁর প্রমাণ অমিলগুলি । (গঁ, (ঘ) পাঠে পারস্পরিক মিল যতটা 
অমিলও প্রায় ততট1। এই ছুটি পাঠের সঙ্গতি কখনও প্রথম ধারার সঙ্গে কখনও দ্বিতীয় ধারার সঙ্গে। 
কিন্তু একটি বিশিষ্ট শৰের প্রয়োগে ষেখানে আদর্শ পাঠ (ক) এবং (খ) পাঠে মিল হয়েছে সেখানে 


ভারতচন্দ্রের “বারমাস্থা” ৩৫ 


(গ) ঘে) পাঠে অন্ত শব্দের প্রয়োগ পাওয়া যাচ্ছে (ক্র "মাল / 'পাখা”)। সেই কারণে (গ) (ঘ) 
পাঁঠকে তৃতীয় ধারা বল! হয়েছে । তৃতীয় ধারার পাঠে নৃতন পাঠীস্তর অপেক্ষাকৃত কম। 

(ড) এবং (চ) পাঠ সম্পর্কে বিশেষ মন্তব্য প্রয়োজন | এই ছুটি পাঠ কোন্‌ যুক্তিতে দ্বিতীয় 
ধারার অস্তগত ত1 বলা হয়েছে । কিন্তু ($) (চ) পাখের, বিশেষ করে (5) পাঠের, কয়েকটি ছত্র বা 
শব পাঠ-রূপান্তরের প্রথম, দ্বিতীয়, তৃতীয় ধারা! থেকে সম্পূর্ণ পৃথক ! এই পাঠ হয় অজ্ঞাত চতুর্থ মূল 
থেকে উৎপন্ন অথবা মুদ্রণকাঁলে সম্পাদকের সৃষ্টি । যেয়ন, থেকে? গশিখির নাদ", শুয়ে? নিদে” 
'যুবজানি”, জ্বলে” / জালে? ইত্যাদি। এই শবগুলি প্রাটীন পুথির পাঠে আছে কিনা সন্ধান 
কর] দরকাঁর। (৬), (চ) পাঠের যে-শব্দগুলির সমর্থন পুথিতে পাঁওয় যাচ্ছে না সেগুলি অবশ্যই 
সন্দিগ্ধ পাঁঠ। এগুলি সম্পর্কে বিশেষ সতর্কত। অবলম্বন 'করা প্রয়োজন । 

এই আলোচনায় আর-একটি বিষয় স্পষ্ট হয়েছে বল মনে হয়। আঁদর্শপাঁঠের আন্মানিক 
লিপিকাঁল ১৭৭৪ যদ্দি ঠিক হয় তাহলে আঁদর্শপাঠ এবং (ক) পুথির পাঠ,ই ভাঁরতচন্দ্রের রচনার 
প্রাচীনতম নিদশন। প্রাচীনতম পুথি দুখানিতে পাঠের গুরুতর কোঁনো পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়নি। 
অন্ত দিকে (খ) (গ) (ঘ) পুঁথি তিনখানি হয়ত অপেক্ষাকৃত আধুনিক । এই তিনখানি পুথির পাঠে 
একটির সঙ্গে আর-একটির মিল কদাচিৎ লক্ষ্য করা গেছে! এ থেকে অন্গমাঁন করতে পারি, অপেক্ষারুত 
প্রাচীন পুথিতে পাঠের ববপাস্তর কম, আধুনিক পুথিতে বেশি । মূলপাঠ যত আমাদের দিকে এগি্কে 
এসেছে তার বিশুদ্ধিও তত কমে গিয়েছে, একটি ছত্র দশটি পৃথক ছত্রে রূপান্তরিত হয়েছে । এরকম 
যে ঘটেছে তা নিঃসদ্ি্ধভাঁবে প্রমাণিত হলে প্রান পুথির মূল্য বেড়ে যায় এবং সন্দিপ্ধ স্থলে প্রাচীন 
পুঁথির উপরই নির্ভর করা যাঁয়। প্রাচীন পুথি সুলভ না হলেও ছু-চাঁরখানি আছে। বৃটিশ 
মিউজিল্লামের, প্যারিসের এবং এশিয়[টিল সোসাইটির পুথি মোটামুটি গ্রাচীন। এই পুথিগুলি আঁজ 
পযন্ত কোনো মুদ্রিত সংস্করণে ব্যবহার করা হয়েছে বলে জানি নাঁ। এই পুথির পাঁঠাস্তরগুলির 
সাহায্যে যদি ভাঁরতচন্ত্রের পুথির একটি বংশলতিকা গড়ে তোল] যাঁয় তাহলে ভারতচন্দ্রের 
বিশুদ্ধ পাঠ না হক নির্ভরযোগ্য পঠঠের খোঁজ পাওয়া যাঁয়। কিন্ত তার আগে ভুলতে হবে যে 
পবগ্ভাসাঁগর সংস্করণ'এর পাঠটি স্বয়ং ভারতচন্দ্র লিখে দিয়েছিলেন এবং তৎসম শব্দ ও সংগ্কত-বীতির 
বানানের প্রতি তাঁর পক্ষপাতিত্ব ছিল। একটু লক্ষ্য করলেই ধর] পড়বে, “বিদ্কাসাঁগর সংস্করণ'এ 
১৮২৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত বাঙ্গালী ছাঁপাখানায় মুদ্রিত সংস্করণের পাঠই বানান সংশোধিত হয়ে 
পুনমুদ্রিত হয়েছিল । “বিদ্যাসাগর সংস্করণ'এ এমন উল্লেখযোগ্য নৃতন পাঠের সন্ধান পাওয়া যাঁয় নি 
যা তথাকথিত “মূল পুস্তক থেকে আসতে পারত । যদি কেউ ধবগ্যাঁসাগর সংস্করণ এবং বাঙ্গালী 
ছাঁপাখানায় মুদ্রিত সংস্করণটির তুলনামূলক আলোচনা! করেন তাহলে তিনি কৃষ্ণনগর রা'জবাটার মুল 
পুস্তধের রহস্য ভেদ করতে পারবেন। এই রহস্য ভেদ কর! ভাঁরতচন্দ্রের 42:710%৩ সংস্করণ প্রস্তুত 
করার প্রাথমিক কাজ । 


চিঠিপত্র শীর। দেবীকে লিখিত 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


১ 


মীরু 

তোর চিঠিখাঁনি পেয়ে খুব খুসি হলুম | এখানে এসে অবধি সহরে সহরে বক্তৃতা দিয়ে ছুটে ছুটে 
বেড়াচ্চি। দেশে চিঠিপত্র লেখার কারবার তুলে দিতে হয়েচে। এক হোটেল থেকে আর এক হোটেলে, 
এক সহর থেকে আর এক সহরে এই হচ্চে আমার জীবনযাত্রা । যতদিন না দেশে ফিরি ততদিনের জন্যে 
দেশ আমার কাছে একরকম লুপ্ত হয়ে গেছে । এদেশের ঝোড়ো হাওয়ীয় আমার প্রীণ হাঁপিয়ে ওঠে 
এক মুহূর্ত এাঁনে থাকতে ইচ্ছে করে না। কিন্ত এদের কাছে আমার বলবার কথা আছে নইলে এখানে 
আমার আসা হতই না। আজকের দিনে পৃথিবীকে যদি সত্যের পথে জাগাঁতে হয়, তবে সে আমাদের 
দেশে হবে না। এরা এখনে বেঁচে আঁছে। এর] আঙ্গ সত্যের বিরুদ্ধে লড়াই করচে সেইজন্যে এরাই সত্যের 
সঙ্গে সন্ধি করবে। আর আমর] চাকরী করব, ভিক্ষে করব, কুইনাইনের বড়ি গিলব আর পিলে বড় করে 
মরতে থাকব । অতএব যতই কষ্ট হোক এখানকার ক্ষেত্রে ঈশ্বর আমাকে জোর করে টেনে আনলেন শেষ 
বয়সে আমার জীবনের ফসল এইখানেই বুনে যেতে হবে। দেশের গণ্ডী আমার ঘুচে গেছে-_ সকল 
দেশকেই আমার হৃদয়ের মধ্যে এক দেশ করে তুলে তবে আমি ছুটি পাব । আমার নামের সঙ্গে আমার 
কাঁজের যোগ আছে। পুর্বধিগন্তে আমার প্রথম জীবনযাত্রা আঁরস্ত হয়েছে পশ্চিম দিগন্তেই আঁমার 
জীবনযাত্রীর অবসান হবে। নইলে জীবনের অর্ধেকের বেশি সময় বাংলা গগ্ কাব্য লিখে আসছি-_- 
হঠাৎ বল! নেই কওয়া নেই ইংরেজিতে গীতাগ্ুলি লিখতে যাব কেন? খামকা একদিন আমার ঘরবাড়ি 
ইস্কুল ফেলে বিলেতে দৌড়তে যাবার জন্তে কেন এত বড় একট তাগিদ এল | এর থেকেই বুঝচি আমার 
জীবনের পথ আমার ইচ্ছা! এবং হিসাঁব অন্গসারে তৈরি হবে না আমাকে যিনি কাজে লাগাবার জন্টে 
এতদিন ধরে নান? সুখে দুঃখে গড়ে তুলেচেন তিনিই আমাকে নিজে চালনা করে কাঁজে খাটাঁবেন। আমার 
দেশের কাঁজ নয তীর জগতের কাঁজ। কাজেই কোণের মধ্যে বসে থাক1 আমার কপালে লেখা নেই । 

স্থরুলের বাড়িট। তোদের দেবার জন্তে রথীকে টেলিগ্রাফ করে দিয়েচি। এখানে তোদের জিনিসপত্র 
গুছিয়ে ঘরকন্ন! ফেঁদে বসবি, আমি গিয়ে দেখবো! | পুকুরের মাছি, ক্ষেতের ফসল, বাঁগানের ফল, ঘরের 
গরুর ছুধ দিয়ে তোদের গৃহস্থ ঘরের দ্েনিক প্রয়োজন বেশ আরামে চলে যাবে। আমার জন্তে তেতালার 
ঘরট রেখে দিস, যখন দেশে ফিরে যাঁব এখানে তোদের সঙ্গে জময়ে বসে খোকা আঁর খুকিকে নিয়ে 
আমার দিন কাঁটবে। বেশ বুঝতে পারচি আমার এই শেষ বয়সে তোর খুকীর প্রেমে গীতিকাঁব্যের 
ডুবজলে আমাঁকে আবার একবার ঝাঁপ দিতে হবে। তাকে দেখবার জন্যে আমার মনটা ব্যাকুল আছে। 
একট। কথা! মনে রাখিস্‌ ভাদ্র মাঁস থেকে অদ্াঁণ পর্যন্ত শীসম্তিনিকেতনে আমার সেই দোঁতিলা ঘরে আশ্রয় 
নিস্‌ নইলে ম্যালেরিয়াঁর হাত এড়াঁতে পাঁরবিনে। আমারও মনে হয় স্থরুলের বাড়িতে চাষবাস করে 
শীন্তিনিকেতনের বাঁড়িতে যদি তোরা থাঁকিস তাঁহলে মোটের উপরে তোদের পক্ষে স্বাস্থ্যকর হবে। আমি 
ফিরে গিয়ে শাস্তিনিকেতনের বাঁড়ির আর ছুই একট] ঘর বাড়িয়ে নিতে পারব-- তোদের থাঁকবার কোনো 


চিঠিপত্র ৩৭ 


অস্থবিধা হবে না। 119. 71০০9৫র বাড়িত এসে পৌছেছি-_- সেইখান থেকে তোঁদের চিঠি লিখচি। 
খোঁকা খুকিকে আমার হামু দিস। ইতি ২২শে অক্টোবর [ ১৯১৬ ]। 
বাব! 


[ শার্তিনিকেতন ] 

রী 

তোর জন্যে আমার মন দুশ্চিন্তায় পীড়িত হয়ে আছে। রোজ ভাবি একখানা চিঠি আসবে, কোথায় 
আছিস কেমন আছিপ্‌ জানতে পাঁব। বৌমাদের জিজ্ঞপা করেও কোনে সন্ধান পাইনে। তোরা নিজের 
ইচ্ছেমত থাকিস আমি সাধারণত কখনে। জিজ্ঞাসা করিনে। খনি জানতুম একট কোনো বাবস্থার মধ্যে 
স্থির হয়েছিন্‌ তাহলে আমার [মন] চুপ করে থাকৃত। সংসারে স্েহ করলেও সুখী করবার ক্ষমতা কারো! 
নেই । ছুঃখ ভে।গ সকলেরই ভাঁগো আছে । মনকে সেই দুঃখের উপর নিয়ে যাঁওয়া ছাড়া আর উপায় নেই । 
আপনার মধ্যে যে মানুষটা ছুঃখ পাঁয় তাঁকে দূরে বাইরে সরিয়ে রাখার অভ্যাস করতে হয়। কেননা সে 
তো ছায়া, আঙ্গ আছে কাঁল নেই-- তার সুখ দুঃখের বোঝা দিয়ে ফন মত কাঁলের শোতে ভেসে যায়, 
কিছুদিনের পরে তাঁর চিহ্ুও দেখ] যায় না। নিজের গভীর অন্থরে পরব শান্তির জায়গা আছে সেইখানে 
আমাদের সত্তা আঁছে যা চিরকালের, যা সংসারের জন্ম মৃত্যু, মিলন বিস্চদ, লাভ ক্ষতি সকলেরই অতীত । 
সেইখ|নে আমন নিতে পারলেই মাঙ্গষ বাঁচে, সংসাবের বাচ। বাচাই নঘ্ব। 

ভরতপুরে যাঁব না স্থির করেছিলুম। কিন্ত যখন কথ দিয়েছি তখন কোনোমতে কথা রক্ষা কর! 
চাই । তাই স্থির করোঁছ ১৫ই মাচ্চে রওনা হয়ে আগ্রা দিয়ে যাঁব। কাছাকাছি তুই কোথাও আছিস 
জাঁনতে পারলে তোকে দেখে যেতে চাই | ভরতপুরের কাজ সেরে অর্থ সংগ্রহের জন্তে আমেদবাদ প্রভৃতি 
ছুই এক জারগায় যেতে হবে। এ কাজটা আমার শরীর মনের পক্ষে অঙ্গকুল নয়-__কিন্তু এই ছুঃখটাকে 
এড়াবাঁর জো নেই । 

কিছুদিন আগে আমার ভান হাঁতের আঁঙ্লটায় আঘাত লেগে কিছুকাল আমার লেখা বন্ধ ছিল। 
কাঁল থেকে অ?ঙুলটা মুক্তি পেয়েছে-_ তাই চিঠি লিখতে পারছি। 

ফান্তনের শেষাশেষি, কিন্ত মেঘ করে এমন প্রবল শীতের হাওয়া চলচে যে ঘোঁর শীতের সময়েও এমন 
হয়নি | ক্ষণে ক্ষণে টিপ টিপ, বুষ্টি পড়চে। গরম কাপড় জড়িয়ে ঘর বন্ধ করে বসে থাঁকতে হয়। পশ্চিমে 
এখন কি রকম কে জাঁনে, গরম কাপড় নিযে যেতে হবে কিনা ভেবে পাঁচ্চিনে |*-" 

মেয়েরা আগামী দোল পুিমায় কিছু নাঁচ গাঁন করবার জন্তে ব্যস্ত হয়ে পড়েচে। দিন তাদের নিযে 
রিহার্ঁল চালাচ্চে। ঝুন্ধ* এখনে আঁছে। মোটের উপরে ভালোই ছিল-- এই দুর্ধোগে ভিজে হাওয়ায় 
কেমন থাঁকে বলা যাঁয় না। এপ্রিল মাসে পাহাড়ের দিকে যাবে কল্পনা করচে। 

আন্দাজে দিল্লিতে তোকে চিঠি লিখে দিচ্চি। যদ্দি নাও থাকিস আঁশ করি নিশিকাঁস্তৎ তোর ঠিকান 
জানে। ইতি ১১ মার্চ ১৯২৭ বাবা 


পপ পাপ শিস শত 


১. দিনেল্রনাথ ঠাকুর। ২, গ্রীমতী সাহানা দেবী। ৩. নিশিকাস্ত সেন। 


৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 
শান্তিনিকেতন 


মীরু 

অন্ধকারে আমরা হাঁৎড়ে বেড়াই যাঁদের ভালোবাসি তাঁদের না জেনে ক্ষতি করি, ন1 বুঝে কষ্ট পাই। 
কিন্ত সেইটেই তো শেষ কথা নয়, সেই সমস্ত তুল চুক ছুঃখকষ্টের মধ্যে বড়ো কথাঁটা এই যে, আমরা 
ভালোবেসেছি। বাইরে থেকে বন্ধন ছিন্ন হয়ে যায়, কিন্ত ভিতর দিকের ষে সম্বন্ধ তার থেকে যদি বঞ্চিত 
হতুম তা হলে সে অভাব গভীর শূন্যতা । এসেছি সংসারে, মিলেচি, তারপরে আবার কালের টানে সরে 
যেতে হয়েচে, এমন কত বাঁরবাঁর হোলো, বারবার হবে-_ এর সুখ এর কষ্ট নিয়েই জীবনটণ সম্পূর্ণ হয়ে 
উঠচে । যতবার যত ফাঁক হোক আমার সংসারে, বৃহৎ সংসাঁরট। রয়েছে, সে চল্চে, অবিচলিত মনে তার 
যাত্রার সঙ্গে আমার যাত্রী মেলীতে হবে। লজ্জা] হয় যদি আমার শোঁক নিয়ে একটুও সরে পড়ি 
সকলের সংসাঁর থেকে, লেশমীত্র ভাঁর চাঁপাই নিজের অচল বেদন] দিয়ে বিশ্বসংসাঁরের সচল চাকার উপরে । 
কত অসহ্য দুঃখ বেদনা| ঘরে ঘরে আছে, কাঁল প্রতিদিন তা একটু একটু করে মুছে মুছে দিচ্ছে। আমার 
জীবনের উপরেও সেই বিশ্বব্যাপী কাঁলের হাত কাঁজ করচে। তাঁর সেই জগৎ জোড়া আরোগ্যের কাঁজকে 
যেন একটুও কঠিন না করি-- শোকছু:খের চলাচল সহজ হয়ে যাক, প্রাত্যহিক দিনযাত্রাকে বাঁধা না 
দিক ।-_নীতুকে খুব ভালবাসতুম তা ছাড়া তোর কথা ভেবে প্রকাণ্ড ছুখ চেপে বসেছিল বুকের মধ্যে । 
কিন্তু সর্বলোকের মামূনে নিজের গভীরতম ছুংখকে ক্ষুদ্র করতে লজ্জা করে। ক্ষুদ্র হয় যখন সেই শোক 
সহজ জীবনযাত্রাকে বিপধ্যস্ত করে সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। আমি কাউকে বলিনে আমাকে বাস্তা 
ছেড়ে দাও, সকলে যেমন চল্‌্চে চলুক, এবং সবার সঙ্গে আমিও চল্ব। অনেকে বল্‌্লে এবারে বর্ষামঙ্গল 
বন্ধ থাক়+- আমার শোকের খাতিরে আমি ব্ললুম সে হতেই পারে না। আমার শোঁকের দায় আমিই 
নেব__ বাইরের লোকে কি বুঝবে তাঁর ঠিক মানেটা। অন্তত তাদের এইটুকু বোঝা উচিত, বাইরে 
থেকে কোনো রকম সাত্বনার চিহ্১ কোনো রকম আহুষ্টানিক শোক একটুও দরকার নেই তাতে আমার 
অমধ্যাদা হয়। ভয় হয়েছিল পাঁছে সবাই আমাকে সাত্বনা দিতে আসে, তাই কিছুদিনের জন্তে বারণ 
করেছিলুম সবাইকে আমার কাছে আস্তে । কিন্তু আমার সকল কাঁজকম্মই আমি সংজভাবে করে 
গেছি। লোক দেখিয়ে কোন কিছুই বাদ দিতে চাইনি। ব্যক্তিগত জীবনটাকেই অন্ত সব কিছুর উপরে 
প্রত্যক্ষ করে তোলাই শব চেয়ে আত্মাবমাননা । অনেকদিন ধরে একাঁন্তমনে কাঁমনা করেছিলুম যে এই 
বিশ্বব্র্গাণ্ডে যদি আমার বিশেষ বন্ধু কেউ থাকেন তিনি আমাকে দয়! করুন। কিছু জানিনে, হয়ত দয়াই 
করেছেন। হয়ত আবে! বেশি দুঃখের হাত থেকে রক্ষাই পেয়েছি । এমনতরো! প্রার্থনা করাই দুর্বলতা । 
আমার জন্যে বিশ্বণিষমের বিশেষ ব্যতিক্রম হবে এমনতরে। আশা করি যখন মন অত্যন্ত মূঢ় হয়ে পড়ে। কষ্ট 
যখন সকলকেই পেতে হয় তখন আমিই যে প্রশ্রয় পাঁৰ এত বড়ো দাবী করবার মধ্যে লজ্জা আছে। 
যে রাত্রে শমী গিয়েছিল সে রাত্রে সমস্ত মন দিয়ে বলেছিলুম বিরাট বিশ্বসতীর মধ্যে তাঁর অবাধ গতি 
হোঁক্‌, আমার শোক তাকে একটুও যেন পিছনে না টানে। তেমনি নীতুর চলে যাওয়ার কথা যখন 
শুনলুম তখন অনেকদিন ধরে বারবার করে বলেচি, আর তো] আমার কোঁনো কর্তব্য নেই, কেবল কামনা 
করতে পারি এর পরে যে বিরাটের মধ্যে তাঁর গতি সেখানে তাঁর কল্যাণ হোক্‌। সেখানে আমাদের সেব। 


চিঠিপত্র | ৩৯ 


পৌছয় নাঁ, কিন্ত ভালোবাসা হয়তো বাঁ পৌছর-_ নইলে ভালোবাসা এখনো! টিকে থাঁকে কেন? শমী ষে 
রাত্রে গেল তার পরের রাত্রে রেলে আঙতে আসতে দেখলুম জো তমার আকাশ ভেসে যাচ্ছে, কোথাও 
কিছু কম পড়েচে তাঁর লক্ষণ নেই । মন বল্লে কম পড়েনি-_ সমস্তর মধ্যে সবই রয়ে গেছে, আমিও 
তারি মধ্যে । সমস্তর জন্য আমার কাজও বাকি রইল। যতদিন আছি সেই কাঁজের ধারা চল্‌্তে 
থাঁকবে। সাহস যেন থাকে, অবসাদ যেন না আসে, কোৌঁনোথানে কোঁনো সুত্র যেন ছিন্ন হয়ে না যায়-_ 
যা ঘটেচে তাঁকে যেন সহজে স্বীকার করি, যা] কিছু রয়ে গেল তাঁকেও যেন সম্পূর্ণ সহজ মনে স্বীকার করতে 
ক্রটি না ঘটে | এডেনে এ চিঠি পাঠালে তুই পাবি (কন জানিনে, তাই বশ্বাইয়েতেই পাঠাব মনে করচি। 
ইতি ২৮ আগষ্ট ১৯৩২ 
বাবা 


মীর! দেবীর পুত্র নীতীক্রনাথের মৃত্যুর পরে লিখিত ; এই পত্রে প্রসঙ্গক্রমে রবীন্রনাথের কনিষ্ঠ পুত্র শমীক্রনাথের মুডু)ও উল্লিখিত। 


[ শান্তিনিকেতন ] 

৪ 
মীরু 

'-*ছোট সংসারের মধ্যেই একান্ত আসক্ত হয়ে থাকলে প্রত্যেক ছে;ট ব্যথা কল্পনায় বড়ো হয়ে উঠতে 
থাকে । জীবনে ত কম ছুঃখ পাই নি কিন্তু জীবনের ভূমিক1 যদি ব্যক্তিগত ভালোমন্দ লাগার পরিধির 
মধ্যে সঙ্কীর্ণ হয়ে থাকত তাহলে কেবল যে আঁমাঁর ছু:খ বাঁড়ত তা নয় আমার মন অবিচারপরাঁয়ণ হয়ে 
উঠ্ত। আমার সাহিত্যিক জীবনে এই ছুর্গতি ঘণ্ছিল দেশের লোঁকের সম্বন্ধে তীত্র অসন্তোষ প্রকাঁশ 
করেছি-_ এই অতুযুক্তির মুল কাঁরণ এট ষন্বন্ধে আমার মনের অস্বাস্থ্য। এবার নববর্ষ থেকে চেষ্টা করছি 
মনকে প্ররুতিস্থ করতে । বিরাট এই মানববিশ্ব, অতি বুহৎ স্থথে ছুঃখে তার ইতিহাস বিক্ষুধ) আমি যদি 
তার সঙ্গেই নিজের ইতিহাস মেলাতে না পারি তাহলে কোণে বসে কেবলি নিজেকে খোচ] দেওয়া ও 
অন্যের বিরুদ্ধে ক্টকিত হওয়ার মতো! লঙ্জ1 আর কিছুই নেই | ক দিনের জন্তেই বা জন্মেছি, এই কটা 
দিন যদি +5৮/০০০59 2:10 18110 থেকে নিজেকে অবরুদ্ধ করে যাঁই তাঁহলে এ ক্ষতিপুবণ হবে কবে? 
প্রাণপণ সাধনায় চেষ্টা কোরুব বাঁকি কটা দিন জীবনের পরে ক্ষমা ও ধৈর্য বিস্তীর্ণ করে যেতে । ইতিমধ্যে 
যখন অত্যন্ত অস্থস্থ ছিলুম তখন সকলের প্রতি নিজের অকারণ অধৈধ্যে ও অবিচারে নিজেই উদ্দিগ্ন হয়ে 
উঠেছিলুম। আর যেন এমন না হয় এই আমার কামনা | ব্যক্তিগত সংসার থেকে বেরিয়ে চলতে চাই 
বিরাটের দিকে । ১লা বৈশাখ ১৩৪৪ 

বাবা 


গত্রগুলি চিঠিপত্র চতুর্থ থণ্ড থেকে উদ্ধৃত 


দ্সরণ 


মীরা দেবী ১৮৯৪-১৯৬৯ 
রবীন্দ্রনাথের মীরু 


বরাবরই দেখেছি কোনো জিনিস নষ্ট হওষ! মীরা দেবী সইতে পারতেন না। ঠিক এইজন্তেই কাঁজ 
সারতে তাঁর দেরি হয়ে যেত, অন্ুযৌগের স্থরেও অনেকে এ কথা বলেছেন । যত্ব করে সকলকে খাওয়াতে 
তিনি ভালোবাসতেন । নাঁনা রকমের রান্নাখাবার করায় তিনি ছিলেন স্থনিপুণ। আবার আচার- 
চাঁটুনিও তিনি করতেন, লোকদের বিলি করতেন । 

একট] বিশেষত্ব তাঁর ছিল, যে-কাঁজে তিনি হাঁত দিতেন স্থন্দর করে তা সমাঁধা করতেন। কোঁনো 
কাঁজ বা কোনো জিনিস অন্ুন্দর হলে সইতে পারতেন না। সেলাই-ফৌড়াই শিল্পকাঁজে কোনে! খুঁত 
থাকতে পারত না। ্ুমক্ম সচীকাঁজ তোল? খুবই কঠিন তাতেও সামান্ত খুঁত যদি ধরা পড়ত বারবার 
খুলে নতুন করে করতেন দেখেছি । লেখাতেও তাঁই। কাটাকুটি পড়লে তখনই বলে আবার 
লিখতেন । এজন্য লেখা শেষ করতে সময় লাঁগত। তাঁর পিতার লেখাতেও খাঁনিকট1 এই জিনিস 
দেখ যায়। কিন্তু সে অন্তরকমের | কাটাঁকুটি পড়লে পরিশ্রম তাঁর বেড়েই যেত। কাঁটাকুটিই 
কলমের সাহায্যে সুন্দর করে তুলতেন | ছবিই হয়ে যেত। সময় তো নেবেই। 

মীরা দেবী খুব অন্ুস্থ, শধ্যাঁশায়ী__ শুনে মাঁলঞ্চে তাঁর বাঁড়িতে তাঁকে দেখতে গেলাম । বেলা তখন 
৯টা ১০ট1 হবে। দেখি তিনি শধ্যাঁয় নেই। বাড়ির পশ্চিম দ্রিকে আমবাঁগাঁনে ছাতি মাথায় দাড়িয়ে 
কাঁজ দেখিয়ে দিচ্ছেন। সীওতাঁল মাঝি করাঁত দিয়ে আম গাঁছের শুকনো একট! ডাল কাঁটছে। পাছে 
বিশ্রীভাঁবে ডাঁল কাট হয়, দেখতে যদ্দি খারাঁপ হয় তাই প্লাঁড়িয়ে দেখছেন । দেখাচ্ছেন পালিশ করে 
কীভাবে ডাঁল কাট সম্ভব । 

মীর দ্রেবীরই উৎসাহে এবং ব্যবস্থায় তাঁরই গাড়িতে জয়দেবের মেলা দেখতে কেন্দুলী গিয়েছিলাম । 
মীরা দেবী, হৈমস্তী চক্রবতী,» আর আমি । রওন? হয়েছিলাম ভোঁর রাত্রে, ফিরতে রাত বারোটা বেজে 
গেল। প্রকাণ্ড মেলা । অজয়ের বাঁধের উপর গাঁছের তলায় মাটি খুঁড় উন্ন করে রান্না হল। 
কাঠও সহজে সংগ্রহ হল, দু-একজন শসঙ্গীও এসে আঁমাঁদের সঙ্গে যোগ দিলেন। সমস্ত আয়োজন 
স্থম্পন্ন করে তুললেন মীরা দেবী। স্থন্দর রান্না, সুন্দর পরিষ্ণার ব্যবস্থা সকলেই পরিত্ৃপ্তির সঙ্গে 
আহার করলেন । 

গুর কথা এখানে একটু বলি। রীঁধতে গিয়ে বেশমের গোঁলা একটু বেশি হয়ে গেল । ফেলে দ্রেবাঁর 
স্বভাব তাঁর ছিল না। ব্যস্ত হয়ে গেলেন সেটুকু কাঁজে লাগাঁবাঁর জন্য, কোনো দরকার নেই কিন্ত 
বসে গেলেন বড়া ভাজতে । ফেলা কেন যাবে? আমরাই বললাম খাওয়ার জন্য তো এখানে 
আসি নি। দেখতে এসেছি । শীগগির চলুন, মেল1 সবট] দেখা হয় নি। 

বিদ্যালয় তখন ছোট। প্রায়ই সমস্ত আশ্রমের ছাত্র-ছাত্রী শিক্ষক কম একত্রিত হতেন সমস্ত 


পি 


১. আ্রীঅমিয় চক্রবতা। মহাশয়ের স্ত্রী 





৮ রানার 
লিন পরে 





রবীন্্রনাথের,কন্তাগণ ও কনিষ্ঠ পুত্র 


মধ্যস্থলে উপবিষ্ট জোষ্ঠা কণ্ঠ! মাধুরীলতা, পশ্চাতে দণ্ডায়মান মধ্যম কন্ঠ রেণুকা, 
দক্ষিণে কনিষ্ঠ! কম? মীরা, বামে কনিষ্ঠ পু শমীন্দ্রনাথ 


জ্বীনগেন্জ্রনাথ রায়চৌধুরীর সৌজগ্ছে 


প্মরণ : মীরা দেবী ৪১ 


দিনব্যাপী চড়ুইভাতি নিয়ে। সব সময়ে আশ্রমের বয়স্ক মহিলারাই এই চড়ুইভাতির ব্যবস্থা করতেন। 
মেয়েরা রান্না করতেন, ছেলেরা কাঁজ এগিয়ে দিতেন); ঘরের ছেলেদের নিয়ে কাজ করার মতো । 
অবশ্য ভারী ওজনের কাঁজের জন্য পাচকও থাকতেন । মীরা দেবীই সমস্ত ব্যবস্থার উপরে প্রধান 
ছিলেন। সব দিকে দৃষ্টি রেখে সহজভাবে কার্জ করে যেতেন। বান্না হয়ে যাওয়ার পর সব গুছিয়ে 
রেখে বসবাঁর জাক্গ1 তৈরি হবার সময্বের ফুরস্থতে তিনি মেয়েদের সবাইকে নিয়ে কৌপাই বা অজয় 
নদীতে নান করতে যেতেন। ফিরে আসতে হত অল্প সময়ের মধ্যেই । 0. 

শ্রীনিকেতনের কুঠিবাড়িতে থেকে মীর! দেবী ক্ছুদ্দিন সংসাঁর করেছেন। নগেন গাঙ্গুলী তখন 
সেখানে | ছেলেমেয়ে একেবারে শিশু । নন্দিতার তখন এক বছরও পূর্ণ হয্স নি। ফুটফুটে ছোট্ট মেয়েটি । 
আমরা মাঝে মাঝেই শ্রীনিকেতনে হাট] পথে বেড়াতে যেতাম । মনে পড়ে, সন্ধ্যাবেলায় সেনশাস্ত্ীর২ 
সঙ্গে সেখানে গিয়েছি । চওড়া বারান্দায় গিয়ে বসলাম। আরও দু-একজন এসে বসলেন, সবাই 
যাতে আলোচনা যোগ দিতে পারেন তাই অতি সাধারণ সব কথা হচ্ছিল । গাক্ছুলী মশাই পূবঙ্গের 
লোঁক। বরিশালে ভিন্ন প্রণালীতে কী ভাবে কুমড়ে। ফুল ভাঁজ করে তাই বলছিলেন । মীরা দেবী 
কিছুতেই স্থির হয়ে বসতে পারছেন না। ছোট্ট মেষেটি পাশের ঘরে, তাঁর কত রকম কাজ, কত 
রকম বায়না আমার ভারি ভালো লেগেছিল । 

অভিনয় এবং নিহীর্সেলে যেতেন, ক্রি কিছুমাত্র চোঁখে পড়লে চুপ করে থাকতেন না, সে কথা 
বলেছেন | কিন্তু পরে গুর সমালোচনার মূল্য দেওয়া হয়েছে এবং তাতে অনুষ্ঠান হবন্দরই হয়েছে। 

খুব কম লোকই ওর গাঁন ওর হুরের সঙ্গে পরিচিত। কিন্তু গাইতে পারতেন খুবই সুন্দর। 
দিঙ্চবাবু গুরুদেবের গাঁনের ক্লাসে যেতেন । নতুন গাঁন তৈরি হচ্ছে, শেখানো হচ্ছে। সেখানে মীরা 
দেবী গিয়েছেন, কিন্তু চর্চা করেছেন ফিরে এসে । তার গান এখনো কানে বাজে। মিষ্টি এবং সম্পূর্ণ 
নিল গল1। কিন্ত কোনো আসরে কেউ তাঁকে গাইতে দেখে নি। বেলা দেবীৎ সকলের মধ্যে গলা 
ছেড়ে গাইতেন, মীরা দেবীকে তা দেখি নি। কিন্তু গুর গানও ছিল একই রকম সুন্দর । 

গুরুদেবের পরিচর্যায় শুশ্রষায় তাঁর কাঁজ ছিল অন্তরালে; রোগীর রান্না পথ্যাদি করায় তিনি ছিলেন 
নিপুণ। নিষ্ঠার সঙ্গে সবই করে তুলতেন সুন্দরভাবে । ১৯৩৭ সালে যেবাঁর গুরুদেব অন্স্থ হয়ে পড়লেন 
সে সময়ে এই দিকের কাঁজটার ভার নিলেন মীরা দ্রেবী। উদয়নের পশ্চিমের বারান্দায় একটি কোণে 
একট। রান্নাঘরের মতো তৈরি করা হয়েছিল। রান্না পথ্য সবই এই অস্থায়ী ছোট ঘর থেকে যেত। 

শেষের দিকে কলকাতা! থেকে শাস্তিনিকেতনে এসেছেন, অনেক সময়েই কোঁণার্কে প্রতিমা দেবীর 
কাছে উঠতেন। ননদ-ভাঁজের মধ্যে হ্বভ্তা ছিল। এক-একবার গিয়ে দেখেছি শরগ্াম সব সাজিরে 
নিয়ে রাঁধতে বসেছেন । দরকার কিছু ছিল না। রান্নার লোক গুদের ছিল। প্রতিমা দেবীকে 
একটু রেঁধে খাওয়াবেন, এই উপলক্ষে আরও ছু-একজনকে খাঁওয়াবেন। রান্নাঘরে বসে আছেন-_ সেই 
অন্নপূর্ণী কল্যাণ-মৃত্তিটি আজও চোখে ভাসছে। 

শিলাইদহে মীরা দেবীকে পেয়েছিলাম খুবই কাছাকছি। গুরুদেবের আনন্দপূর্ণ সংলারটি তখন 
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সেখানে । নৃতন বধূ প্রতিমা! দেবীর আগমনে আজ তার গৃহিণীপনাক্স সকলেই মুগ্ধ । আমেরিক? থেকে 
নগেন গীঁ্কুলী মশাই ফিরেছেন, তিনি রথীবাবু, সবাই শিলাইদহে | ননদ-ভাজে মিলে সংশাঁরের কাজ- 
কর্ম সব দেখছেন করছেন। কুটনো কুটছেন দুজনে, সযত্বে নিপুণভাবে সবাইকে খাওয়াচ্ছেন । 

তাকে শেষ দেখেছি উত্তরায়ণে প্রতিমা দ্বেবীর তিরোধানের পর। শয্যার পাঁশে পাথরের মুত্তির 
মতে! বসে ।--কয়েক মাসের মধ্যে তিনি নিজেও চলে গেলেন । 

১৯০৮ গালের শীতকালে আমি শান্তিনিকেতনে যাঁই। অল্পদিন পূর্বে মীর! দেবীর বিবাহ হয়েছিল, 
স্বামী নগেন গাঙ্গুলী শিক্ষালীভের জন্ত তখন আমেরিকায় । মীর] দেবী পিতার কাঁছে দেহলী বাঁড়িতেই 
থাকতেন, পড়াশুনাঁও করতেন. এই পড়ানোর মধ্য দিয়ে ইংরাজী সোঁপাঁন পুন্তিক? তৈরি হচ্ছে। 
বেলা দেবী যদি আঁপতেন তো! তিনিও লেখাপড়ায় বসে যেতেন । দু-একটি শিশুছাত্র এবং তারও কিছুদিন 
পরে নবপ্রতিষ্ঠিত বোভিংএর মেয়েদের নিয়ে পড়ানোট' ক্লাসের আঁকার নিয়েছিল । 

এক-একট তুচ্ছ ছবি যেমন মনে গেঁথে যায়, কিছুতেই বিবর্ণ হয় না তার একটা এখনো দেখছি । 
মীর] দেবী দেহলীর শীচে বারান্দায় দাঁড়িয়ে। একটু পরেই পড়তে উপরে যাঁবেন। হাতে কার্লাইলের 
একট] বই। 

রবীন্দ্রনাথের শিক্ষাধারার সঙ্গে ধারা পরিচিত নন তারা বিস্মিত হবেন-- ইতরাঁজী সোঁপাঁন আর 
কা্লাইল ! 

ছুই বোনে দেহলীর একতলাঁয় বসে গল্প করতেন আমার বসে বশে শুনতে বেশ ভালে! লাগত । 
বেলা! একদিন মীরাঁকে বলছিলেন রাঁজধি কীভাবে লেখা হয়েছিল। এত রক্ত কেন? এই স্বপ্ন বাবা 
নিজেই দেখেছিলেন । আরো কত রকমের কথা। 

শান্তিনকেতনের আশেপাশে মেয়েদের নিয়ে বেড়াতে তিনি খুব ভালোবাসতেন । পাড়ার মেয়েদের 
নিয়ে বেরিয়ে পড়তেন | শীতের দুপুর, ফুটফুটে জ্যোত্সা রাত, ঘন মেঘে ঢাক আকাশ, বর্ষার সন্ধ্যা, বৃষ্টির 
মধ্যেও ভিজতে ভিজতে এলেন মাঁলঞ্চ ব1 উত্তরাঁর়ণ থেকে গুরুপলীতে বেড়াতে যাওয়ার দল তৈরি করতে। 

প্রান্তর, খোয়াই । কখনো বাঁ দু-একটি কেয়া ফুল পাঁড়া হয়েছে, কেয়াফুল পাড়া খুবই কঠিন কাঁজ। 
ফুল এনে শান্তিনিকেতনে কারে বাঁড়ির জানলায় টানিয়ে দিয়েছেন! জানলা দিয়ে এসে বাতাস সমস্ত 
ঘর আমোদিত করেছে । ক্ষণিক দু-একদিনের জন্য হলেও রেখেছে বেড়ানোর আনন্দস্মৃতি | 

শীতের দিনে খেয়ে উঠেই হয়তো! এসেছেন । বলেছেন চলুন, রোঁদে একটু বেড়াতে যাঁই। কনকনে 
হওয়াঁতেই সারে সারে সব গিয়েছি কত ঝোপঝাপ আমবাগান আল ধরে পাকা ধানক্ষেত পেরিয়ে | 

গোঁয়ালিপাঁড়া গ্রামের মেয়ের? এসে খবর দিয়েছেন কোঁপাইতে বাঁন এসেছে । গ্রাম অতিভ্রম করে 
জল চলে এসেছে বহুদূর পর্যস্ত। শ্রীশ মজুমদার মহাঁশয়ের সহধর্মিণী আমাদের সবারই ছিলেন মাঁসীম]। 
তাঁকে সঙ্গে না পেলে যাঁওয়া হবে না । তাঁকে সঙ্গে নিয়েই চলে এসেছেন | 

তখনো ভোরের আলো পরিষ্ার হয় নি। জলের স্রোত দেখে তো আমাদের চক্ৃস্থির। বানের 
জল নেমে গিয়েছে, কিন্ত গিয়েও যা তাছে তা ভম্মংকর। হাটুজলের কাছেও দাঁড়ানো যাচ্ছে না, 
সান তে। দূরের কথা । মাসীমা বোধ হয় জানতেন, সঙ্গে করে তিনি একটা রী এনেছিলেন. 
তাইতেই সকলের ন্নান সারতে হল। 


স্মরণ : মীরা দেবী ঞ ৪৩ 


দেহলীর দক্ষিণে বোলপুরের লাঁল রাস্তার ধারে একটি একতলা বাঁড়িতে মীর] দেবী কিছুদিন ছিলেন । 
লে বাড়ি এখন আর নেই। বাড়ির আঙিনায় কয়েকটি লেধুর চীরা লাঁগাঁনে। হয়েছিল, সেই থেকে 
বাঁড়ির নাম লেবুকুঞ্জ | মীরা দেবীর আকর্ষণে প্রতি সন্ধ্যায় গৃহকাজ সেরে গৃহিণীরা লেবুকুঞ্জে একত্র 
হতেন। বড়মাঁ হেমলতা দেবী, প্রতিমা দেবী, এদেরই উত্সাহ প্রবল | পরে ক্রমশ মেয়ের দল খুব 
বেড়ে গেল। আশ্রমের এই মেয়েদের নিয়ে একটি সমিতি প্রতিষ্ঠিত হয়েছিল । প্রতিম! দেবীর অনুরোধে 
গুরুদেব এই সমিতির নাম দিলেন আলাঁপিনী | বড়মাঁর উদ্োৌগে সমিতিতে সাহিত্য-আলোচনার ব্যবস্থা 
হল। মেয়েদের রচনা, ছবি দিয়ে হাতের লেখ। “শরেঘ্সী” পত্রিকা দেখ! দিল। নাম দিয়েছিলেন 
বড়বাবু দ্বিজেন্দ্রনাথ । এ পত্রিকা পরে ছাপাবার ব্যবস্থাও হয়েছিল। মীরা দেবী প্রতি মাসেই লেখ! 
দিতেন । ঘরকন্নার কথা, খুবই সরল । সে লেখা এখনো আছে। 

লেবুকুঞ্জে মহিলারা বিশীকরণ” নাটক করেছিলেন । মীর! দ্রেবী আয়োজন করেছিলেন কিন্তু নাঁটস্ক 
ছিলেন নাঁ। ধারা মীরা দেবীকে জাঁনতেন তীর] বুঝবেন এই নাঁনাঁষাঁটাই তাঁর পক্ষে ম্বাভাবিক | 
কিন্তু তার উদ্যোগ এবং উত্মাঁহেই এই অভিনয় সফল হয়েছে। 

ঠা! তাঁমাসা কথাবাতীয় তিনি খুব সরস ছিল । এখানকার ঠাকুর্দারং সঙ্গে এরদের সম্পর্ক ছিল 
মধুর। একবার একটা পাকা মিষ্টি কুমড়ো কেটে স্থন্দর করে স্বর্ণটীপাঁর গড়নে তৈরি করে, তাতে 
একটু সেন্ট দিয়ে ঠাঁকুর্দ(কে চাপা ফুল ঝলে উপহার দিয়েছিলেন । “অসময়ে ঠাঁপা কোখায় পেলে ?” 
তিনি ঠকেছিলেন ঠিকই । উপহার দিঘ্েছিলেন আবর-সব মেয়েদের উপস্থিতিতে | সকলেই হেসে 
উঠলেন। ঠকাঁনোঁতে সকলেরই আনন্দ । 

অল্পবয়ন্ব, বয়স্ক সকলেরই জন্মদিন পালনের একটা স্বীকৃত ধারা আছে। মীরা দেবীর জন্মদিন 
উদ্যাঁপিত হত সম্পূর্ণ অন্যভাবে । এধাবার প্রবর্তক রবীন্দ্রনাথ । রবীন্দ্রনাথের মীরুর জন্মদিনে সকলের 
পিঠে-পাঁজ্েস খাবার নিমন্ত্রণ হত। জন্মদিন ছিল পৌষ সংক্রাস্তির দ্িন। আশ্রমের রান্নাঘরে সেদিন 
সকাল থেকে পিঠে তৈরির উতৎপব। বিদ্যালয় তখন ছোট | সমস্ত গৃিণীরা, ছোট মেয়েরা সবাই 
জড়ো হতেন। জন্মপার্ধণে কত রকমের যে পিঠে তৈরি হত। হাঁসি-গল্প-আনন্দে এই পিঠে ঠতরির 
পালা শেষ হত। সমস্ত খরচ দিতেন রবীন্দ্রনাথ । নিজে এসেও বসতেন। 

কিছুদিন আঁগে এই দিনটি স্মরণ করে গুঁকে একট] চিঠি দিয়েছিলাম । লিখেছিলাম, 'আঁজ পৌষের 
সংক্রান্ত । আজ আপনার জন্মদিন । কামনা করি এখনো কিছুকাল পৃথিবীর আলো-বাতাস আনন্দ 
উত্সব উপভোগ করে মনকে আনন্দদাঁন করুন। জীবন আপনার সার্থক হোঁক। বয়ঙ্কর কাঁছ থেকে 
এই শ্তভেচ্ছা গ্রহণ করুন 1” 

বিখ্যাত পরিবারে জন্ম, শৈশবে কেটেছে স্েহ-মাঁয়া-মমতাঁয় । তিনি ছিলেন ভাগ্যবতী । কিন্ত 
পরের জীবনে অনেক ছু:খ, শোক তাঁপ পেয়্েছেন। কীক্গুন্দর ছিল তাঁর নীতু। স্বাস্থ্যবান, লাবণ্যেভরা 
মুখখাঁনি। আমাদের বাড়িতে এসে অনর্গল গল্প করে যেত। অল্প বয়সেও গুছিয়ে কথা বলত। সে 
ছেলে বিলেত গিয়ে আর ফিরল না । জার্সানীতেই তাঁর ম্ৃত্যুৎ | মীর! দেবী ছেলেকে দেখতে বিলেত 
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৪, এই মৃত্যুর প্রসঙ্গে মীরা দেবীকে লিখিত এই সংখ্যায় মুদ্রিত রবীন্দ্রনাথের পত্র রষ্টবা, পূ ৩৮-৩৯।--স, বি. ভা, প 


৪8 বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আহিন ১৩৭৭ 


গেলেন। এখানে শুনেছেন লাউয়ের বস খেলে কিছু হয়তো! উপকার হতে পারে। সঙ্গে করে জাহাজে 
নিয়ে গিয়েছিলেন লাউ, মায়ের মন। নীতুকে বাখতে পারলেন নাঁ। ফিরে এলেন অল্পদিন পরেই। 
দুঃংখও কি কম পেয়েছেন জীবনে? 

ছেলেমেয়েদের কথায় গুরুদেব একদিন বলেছিলেন-_-. এরা আর পাঁচজন ছেলেমেয়ের মতো! 
সাধারণভাবে মানুষ হয়েছে, এজন্য নিজের আত্মীয়-স্বজন বিরক্ত হতেন। তাঁর] বলতেন বাড়ির ট্র্যাডিশান 
তুমি রাখলে না, গুরুদ্দেব বলতেন এর বেশি “ভালভাবে, রাখবার শক্তি নাকি তাঁর নেই। “আমার 
মীরাঁকে নাটোরের মহারাজা খুব ভালবাসতেন । অনেক সময়ে তাঁকে বাঁড়ি নিয়ে গিয়ে রাখতেন । 
মেজো বোঠাঁন জ্ঞানদানন্দিনী কতদিন যে আমাকে এজন্য অন্থযোগ করেছেন--মীরার ভাল 
কাপড়চোপড় নেই কেন? কিন্ত আমি কি করব? শক্তি ছিল না।” 

স্থখে দুঃখে অনেককাঁল কেটেছে আমাদের একসঙ্গে | মনে পড়ে শেষ বয়সেও কত সময়ে আমাদের 
বাড়িতে এসেছেন | অনেক সময় নিরিবিলি একটানা গল্প করার স্থযোগ মিলত ন1। দ্বিধা! না করে 
বলতেন, “ঠানদি, আপনার নাতি ছুটোকে একটু সামলান তো! একটু যে গল্প করব তাঁর জো নেই ।” 

কিন্তু শিশুগ্রীতি তার ছিল গভীর । গুঁর বাঁড়িতে যাঁরা থাকতেন তাদের ছোট্ট একটি শিশুকে নিষে 
প্রায়ই বেড়াতে আসতেন । সুন্দর করে সাজিয়ে, একটা কাঁথা পেতে এলেন আমাদের বাড়ির সামনের 
বারান্দায় । এসে ভাঁকাঁডাকি, “দেখুন তো কী এনেছি। আমি বললাম, “এতটৃকু শিশু নিয়ে 
বেরিয়েছেন ? বললেন, “কী হবে? গধিতভাবে বললেন, শিশুদের নিতে করতে আমি ভালোবাসি, 
জাঁনি-ও | ওরাও আমাকে পছন্দ করে ।, 

১৯৬৭র আগস্টে মীরা দেবী শান্তিনিকেতনে একবার এসেছিলেন। পিতার মৃত্যুদিন পর্যস্ত থাকবেন 
মনে হল। ৬ই আগস্ট সন্ধ্যায় কোণার্কের বাড়িতে দেখ! করতে গেলাম, দেখি, তিনি একটু অসুস্থ, বাঁদলা 
হাওয়ায় জর-ভাব হয়েছে । খাঁটে শুয়ে আছেন। পাঁশে একটি চেয়ার নিয়ে বললাম। ব্হুক্ষণ ছিলাম, 
কিছুতেই আঁসতে দিচ্ছিলেন না। 

'একটু বন্গন-না? বারবার এই অনুরোধ । 

নিবিড়ভাবে এইরকম গল্প এই শেষ। 

পরদিন "ই আগস্ট মন্দিরে গিস্বে শুনি মীর। দেবী অজ্ঞান | 

ধাক সাঁমলিয়ে একটু স্থস্থ হয়ে কলকাতা চলে গেলেন । ধাক্কা সাঁমলাঁলেন কিন্তু অল্পদিনের জন্য | 
কলকাতিণ যাঁওয়ার আগের দিন দেখা করে এসেছিলাম, উনি চেয়ারে শুয়েছিলেন, শ্রাস্ত । 

তাঁর সঙ্গে সেই শেষ দেখা। 

কিরণবালা সেন 


স্মরণ : মীরা দেবী ৪৫ 
মীরা দেবীকে যেমন দেখেছি 


বাংল! ১৩০০ সালের ২৯ পৌষ (১২ জাহ্ুয়ারি ১৮৯৪) মকর সংক্রাস্তির শুভদিনে রবীন্দ্রনাথের কণিষ্ঠা 
কন্যা! মীরা দেবীর জন্ম হয়। তীর আঁর একটি নাঁম ছিল অতসী । কেন যে এই নামটি লুণ্ড হল তা জানা 
নেই । রবীন্দ্রনাথের চেহারার সাঁমান্ত আঁদল এই কন্যাঁটির মুখে ছিল-_ যদিও বউ শ্যামবর্ণ ই বলা যাক়্। 

অন্ঠান্ত কন্যাদের মতোই রবীন্দ্রনাথ এর বিবাহ বাঁল্যকাঁলেই দেন, তবে স্বাস্থ্য খুব ভালে! থাকায় 
তাঁকে বয়সের অন্গপাঁতে অনেক বড়ই দেখাত |. প্রথমা ও মধ্যম! কন্ণ মাধুবীলতা! ( বেলা ) ও রেণুকাঁকে 
(রানী) হারিয়ে রবীন্দ্রনাথের স্মেহ এই কন্তাঁটির উপর যেন বেশি করেই পড়েছিল । আদর করে তিনি 
ডাঁকতেন “মীরু? | 

ম। যখন মারা যাঁন তখন মীর] দেবীর বয়স ছিল মাত্র আঁট ঝসর। রবীন্দ্রনাথের সর্বকনিষ্ঠ সম্তাঁন__ 
মীরা দেবীর ভ্রাতি! শমীক্্রনাঁথের বয়স তখন মাত্র পাঁচ বসর | বাঁড়ির সকলেরই ধারণ] ছিল যে শমীন্তরনাথ 
বেঁচে থাঁকলে পিতাঁর গুণরাঁশি ও চেহারার অধিকারী হতেন। পিতার সঙ্গে তাঁর চেহারার অদ্ভুত সাদৃশ্য 
ছিল। সর্বদাই তীর কঠে গাঁন লেগে থাকত ও মীরা দেবীর কাছে শুনেছিলাম যে তাঁর মেজ জ্যাঠামশাক় 
( সতোন্দ্রনাথ )-- খিনি খুব ভালে! আবৃত্তি করতে পাঁরতেন--তাঁর কাঁছে “পুরাতন ভৃত্য” কবিতাটি 
শশীন্দ্রনাঁথ আবৃত্তি করতে শিখে অতি ক্সন্দরভাবে আবৃত্তি করে শোঁনাঁতেন। তাঁর মুখভঙ্গী ও হাত-পা! 
নেড়ে আবৃত্তির কথা মীর1 দেবীর শেষ পর্যন্ত খুব স্থুম্পষ্ট মনে ছিল । 


ভাই-বোনদের মধ্যে রাঁশীদদির ( রেণুকা ) সঙ্গেই বেশি ভাব ছিল তাঁর। তাই রাঁনীদির অকালমৃত্যু 
মীরা দেবীর মনে গভীর ছায়াঁপাত করেছিল । পরবর্তী জীবনে মীর! দেবীর শোকের অস্ত ছিল না। 
পিতার একান্ত সেহপাঁশও তাঁকে তীর মর্মান্তিক দুর্ভাগ্য থেকে রক্ষা করতে পারে নি। সন্তাঁনের ছুঃংখবেদন। 
নিজ দুখশোক অপেক্ষা আরো বেশি করেই বাঁঙ্গে পিতামাতার হ্ৃদয়ে-_ রবীন্দ্রনাথকে সে বেদনাও 
বহন করতে হয়েছিল জীবনের প্রায় শেষ পর্যন্ত । রবীন্দ্রনাথ ছুঃখশোককে কী আশ্চ্ভাবে বহন করে 
গিক্েছেন। একটি চিঠিতে তিনি নিজেই লিখেছেন-__দ্ত্যু আমার আডিনায় 1” মীরা দেবী তাঁর 
পিতাঁর কাছ থেকেই এই অসাধারণ সহাশক্তি পেয়েছিলেন । একমাত্র পুত্র শীতীন্্রনাথ জার্মানিতে 
মার? গেলেন মাত্র একুশ বৎসর বয়লে। খুব বাড়াবাঁড়ির মুখে রবীন্দ্রনাথ কন্যাকে আযাগুজ সাহেবের 
সঙ্গে জার্মানিতে পাঠিয়ে দিলেন পুত্রের মৃত্যুশয্যাপার্খে। অনেক আশা করে নানারকম রুচিকর 
ও মুখরোচক পথ্য দেবার আঁশীয় যা যতট1 সম্ভব দেশ থেকে সঙ্গে নিয়ে গেলেন, কিন্তু সেখানে পৌছবার 
অল্পদিন পরেই সে চলে গেল। আত্মীয়ের মধ্যে বিদেশে তখন ছিলেন সৌম্যেন্্রনাথ। সেই ছুর্দিনে তাকে 
কাঁছে পেছ্ধে মীর? দেবী অনেকখানি নির্ভরতা পেয়েছিলেন । তবু যখন কল্পনা করি যে একমাত্র পুত্রকে 
অকালে এভাবে হারিয়ে তিনি যেদিন পিতাঁর কাছে এসে দাঁড়ালেন সেদিন লেই উদ্বেলিত শোঁক কা 
করে তিনি নীরবে সংবরণ করেছিলেন-- তখন বিস্ময়ের আর অন্ত থাকে না! রবীন্দ্রনাথ তো শুধু পিতাই 
ছিলেন না, তিনি যে মাতৃত্সেহেও সন্তানদের ঘিরে রেখেছিলেন । 

কী আশ্চর্য শোক সহা করবার ক্ষমতা! মীবা দেবীর ছিল দেখেছি। যারাই তার নিকট-সংস্পর্শে এসেছেন 
তারাই তা জানেন। শেষে বৃদ্ধ বয়সে মৃত্যুর একবৎসর পূর্বে তাঁর অবশিষ্ট একমাত্র সন্তান নন্দিতাঁও চলে 


৪৬... বিশ্বভারতী পত্রিকা আীবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


গেল। তাঁও কী আশ্র্যভাবে সহ করলেন__ শোকের বাহ্‌ প্রকাশ এতটুকুও সেদিন কেউ দেখে নি-- 
শুধু কর্মতৎপরতা৷ অসম্ভব বেড়ে গিয়েছিল । সমস্তক্ষণই কারণে অকারণে কাজ করতে লাগলেন। 

মীর] দেবী মানুষ হয়েছিলেন খুব সাঁদীসিধাভাবে । শান্তিনিকেতনে অন্তান্তি অধ্যাপক ও কমী্দের স্ত্রী- 
কন্যার সঙ্গে আচাঁর-ব্যবহাঁর ও সাঁজসজ্জার কোথাও অমিল ব1 তারতম্য কথনও চোখে পড়ে নি। রবীন্দ্রনাথের 
কন্যা ও ঠাকুরবাঁড়ির মেয়ে বলে তার কোনে অহংকাঁর ছিল ন1। সর্ধদাঁই আড়ালে আড়ালে থাঁক তার 
অভিপ্রেত ছিল। | 

মীরা দেবী সর্বদাই হয় বাঁগাঁনের নয় সংসারের কিছু-নাকিছু কাজ নিষে ব্যস্ত থাকতেন অথচ তাঁর 
পিতার এতবড় কর্মপ্রতিষ্ঠানের কোনে কিছুর সঙ্গে তিনি যুক্ত ছিলেন না। কোনো কিছুর ভার নেন 
না কেন জিজ্ঞাসা করলে বলতেন “দাদার | রখীন্দ্রনাথ ] ক্ষমতা আঁছে-- দাদা নানারকম কাজকর্ম 
জাঁনেন-- সব ভাল ভাবে চালাতে পারেন, আমি বাপু ও-সব কিছুই পারি নাঁ_ জানিও না কিছুই |” 
চিঠিপত্র এবং তৎকালীন সাময়িক পত্রে তীর রচনা ও চিঠিপত্রের বর্ণনাগুলি এমন জীবন্ত ও সরস হয়ে উঠত 
যে ধারা তার চিঠিপত্রের সঙ্গে পরিচিত ছিলেন তারাই এ কথা স্বীকার করবেন। মৃত্যুর অল্প আগে 
অন্থুম্থতাঁর অবকাশগুলি ভরে তোলবার জন্য তিনি স্বৃতিকথ1১ লিখছিলেন । এই লেখা আরম্ত করে তিনি 
যে কত আনন্দ ও রস পাচ্ছিলেন তা তার ঘনিষ্ঠ কেউ কেউ জানেন । 

নিজের ক্ষমতার প্রতি যদি তীর একটুও বিশ্বাস থাকত তা হলে আঁবো। আগেই এট] শুরু করলে আরে! 
অনেক কিছুই আমর1 জানতে পারতাম । বয়সে স্বৃতিশক্তি ছুর্বল হস্ষে পড়ে-_ তা ছাড়! সবকিছুই আর 
তেমন সংলগ্ন থাকে না» তাঁই লিখতে গিয়ে তাঁকে প্রচুর পরিশ্রম করতে হয়েছিল । 

আত্মপরভেদাভেদজ্ঞান মীর। দেবীর মধ্যে বড় একট দেখি নি। আমি বাল্যকাঁলে শান্তিনিকেতনে 
যাবার পর তাঁর কাঁছেই বেশ কিছুদ্দিন ছিলাম । তখনই দেখেছি তিনি আমাকে তার নিজ সন্তানদের থেকে 
একচুলও তফাত কখনো কোনো অবস্থাতেই করেন নি। এছাড়া তাদের সংসার দেখাশোনা করবার জন্য 
যিনি ছিলেন সাহাঁধ্যকারিণী হিসাঁবে তাঁর সঙ্গেও আহারে বিহারে বিন্দুমাত্র পার্থক্য রাখেন নি কখনো! । 

মীরা দেবী একেবারেই মিশুক ছিলেন ন1 ও তাঁর পছন্দ অপছন্দ অত্যন্ত প্রবল ছিল। সেখানে কোনে 
আপস চলত না। আঁগেই বলেছি তিনি অত্যন্ত সভ্যবাঁদী ও স্পষ্টবাদী ছিলেন। এমন-কি, অপ্রিয় সত্য 
বলতেও কুস্ঠিত হতেন নাঁ_ ফলে অধিকাংশ সময় লোকে তাঁকে ভূল বুঝত। এ ক্ষেত্রে তিনি অসহিষণুই 
ছিলেন। কোঁনো বিষয়ে তাঁর মতামত চাইলে তা তিনি অত্যন্ত স্থম্পষ্ট ভাবেই ব্যক্ত করতেন-_- অন্তের 
তাঁতে কতটা! ভালো লাঁগবে বা না-লাগবে সেদিকে দৃক্পাত না করেই । এক কথায় চিন্তায় কাজে ও 
কথাঁয় তিনি এক ছিলেন। 

প্রকৃতিকে তিনি বিশেষভাবে ভালোবাসতেন । তা হয়তো তাঁর পিতার কাছ থেকে পেয়েছিলেন । 
গাছপালার প্রতি তার কী অপরিসীম অনুরাগ দেখেছি-- মানুষের মতোই যেন তিনি তাঁদের দেখতেন । 
ছোঁট ছোট গাঁছপালার শুকনে! পাঁতাগুলি তাঁর চোখে এত অসুন্দর লাঁগত যে নিজ হাতে সব ফেলে 





নিউ পিএস বা পাপা ৬৯-০৬ পাস 


১, “আমার ছোটবেলার শ্মৃতি” নামে 'দেশ' পত্রিকার ২২ কাতিক ১৩৭৬ থেকে ৫ পৌষ ১৩৭৬ পর্যস্ত সাতটি সংখ্যায় প্রকাশিত। 
বিশ্বভারতী থেকে শীস্্ই পুস্তকীকারে প্রকাশের পরিকল্পনা আছে ।--স, বি. ভা. প. 
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দিতেন। গাছের আলবাল যেমন-তেমন হলে চলত না, তা সুন্দর ও পরিপাটি করে নিকিয়ে রাখাঁতেন। 
সব জিনিসেই তার অত্যন্ত যত্ব ছিল। জীবজন্ত যখন পুষতেন তখন তাদের প্রতি নিখুত যত্ব দেখেছি। 
তার সুন্দর বাঁগানটি দেখে ও তার বাগানের শখ দেখে রবীন্দ্রনাথ খুব খুশি হতেন। তার বাঁড়িটির নাম 
দিয়েছিলেন 'মালঞচ”। 

রন্ধনেও তাঁর বিশেষ অন্রাগ ও দক্ষতা ছিল! যে কাঁজই করতেন তা এত পরিপাঁটি করে 
করতে ভালোবাসতেন যে সব কাজে তাজ অত্যন্ত সময় লাগত । 

রবীন্দ্রনাথের শেষ পীড়ার সময় অধিকাংশ দিন মীর দেবীই তাঁর পথ) তৈয়াঁরি করতেন। জোঁড়াসাকো 
থাঁকতে ভোর থেকে মধ্যাহ্ন পর্যস্ত সেবার ভার নন্দিতা ও আমার উপর ছিল। মধ্যান্ছে বারোটার 
মধ্যে কিছুতেই তার আহার্ধ প্রস্তুত করে তুলতে পারতেন ন1 বলে নন্দিতা তার মাঁকে সাহায্য করবার 
জন্য আমাকে ঠেলে ধিত কারণ সে জানত যে সকলের াঁহায্য তর মন:পূত হবে না! তরকারী-কাঁটা 
থেকে পান-সাঁজা পর্বস্ত সব নিথুঁত হওয়া চাই। কাজেই বাগান ও ঘর-সংসারের কাজের বাইরে 
কিছু করাঁর তার সমস্ত থাঁকত না । নন্দিতা কিন্ত এ বিষয় তার শীয়ের একেবার বিপরীত ছিল। 
সেবা-শুশ্রীধা করবার ও পরিশ্রম করবার তাঁর অদ্ভুত ক্ষমত' ছিল। তা ছাড়া সে সব কাঁজই অত্যন্ত 
দ্রুত করতে পাঁরভ। অগ্ানবদনে রৌগবস্ত্রণা সহ করবারও তাঁর কী আশ্র্য শক্তিই ছিল। মনে 
হত তার দাদামশাঁখের এই বিশেষ গুণটির গে অধিকারিণী হয়েছিল । শেষ দিকে মীরাদেবী কলকাঁতাতেই 
বেশির ভাগ মময় কাটাতেন তার একট। কারণ যে মেফেটিকে তিনি কণ্তার অধিক সেহে গ্রহণ করেছিলেন 
তার আশ্চর্য শ্তশ্বধ। ও সাহচর্য তাঁকে আনন্দ ও শান্তি দিতে পেরেছিল। ছোট্ট অধহায় শিশুর মতো 
করেই জ্যোতসা দেবী তাকে তার শেষ নিশ্বাস ফেলার মুহৃটি পধন্ত অপরিশীম ধৈর্য ও ভালোবাসার 
সঙ্গে অক্লান্তভাবে সেবা করেছেন। তীর গেণ ও যত্বের গুণেই মনে হয় অত কঠিন অসথখ সত্বেও 
আরে কিছুকাঁল ভিনি জীবিত ছিলেন । নন্দিতাঁর কঠিন পীড়ার জন্য দিলিতে তার ঝাঁছে নিজের অন্থস্থতা 
নিষ্বে থাক তাঁর সম্ভব ছিল না, ত। ছাড়া কলকাতার রাঁপবিহারী আযাভিন্ত্যর এই ফ্ল্যাটটি তার 
ভাঁরি মনোমত ও বড়ো! আরাঁমের ছিল পে কথা তিনি তাঁর বন্ধদেরও লিখেছেন অনেক সময়। তার 
শেষ অস্থখের সংবাঁদ পাওয়া মাত্র তার অত্যন্ত প্রিয় জামাতা শ্রীযুক্ত কষ্চকুপাঁলনী কলকাতায় চলে 
এসেছিলেন কিন্তু ছু:খের বিষয় তাঁকে তীর কাঁধোপলক্ষে তীর মৃত্যুর আগেই চলে যেতে হয়েছিল । 
মীরা দেবীর ভীঁন্ুরঝি শ্রীযুক্ত অরুণা আসফআঁলি ও জামাতা কুষ্থক্ুপালনী সর্দাই তাঁর খোঁজখবর 
নিতেন । এর! দুজনেই তার অত্যন্ত প্রি ছিল। কন্তবিয়োগের পর জামতাই তার পুত্রতুলা হয়েছিলেন। 
১৩৭৫ সাঁলের ফাল্গুন সংক্রান্তিতে (১৫ মার্চ ১৯৬৯) ভোর €ট1 ৩৭ মিনিটের সময় তিনি ইহলোক 
ত্যাগ করেন। তাঁর আত্মীয়বন্ধুবাদ্ধবরা ছাড়াও নান] প্রতিষ্ঠান থেকে তাকে শ্রদ্ধাজ্ঞাপন করা হয়। 

শান্তিনিকেতনে তাঁর শেষকৃত্য সমাধা হয়। 

মীর! দেবীর তিরোঁধাঁনের সপ্গে সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের রক্তের শেব চিহ্নটুকু অবলুপ্ত হয়ে গেল। 

অমিতা ঠাকুর 


সংকলন 
ধর্ম ও বিজ্ঞান 


মীরা দেবী 


হিবার্ট জার্নাল সংকলিত রবীন্দ্রনাথের নির্দেশে মীর! দেবী ( অতপী দেবী ) তরুণবয়সে 
রবীন্র-নির্দিষ্ট ইতরেজী প্রবন্ধ থেকে সংকলন করে কতকগুলি প্রবন্ধ রচনা করেন; তাঁর 
রচন1-নিদর্শনদূপে এর একটি ১৩১৮ শ্রাবণ সংখ্য প্রবাসী থেকে পুনমুর্রিত হল। 
শ্রীচিত্তরঞজন দেব শীর! দেবীর এইসকল প্রবন্ধের কতকগুলির একটি তালিকা করে 
দিয়েছেন, সেটিও পরে মুদ্রিত হল । 


যে-সকল আধ্যাত্মিকভাব আমাদের সমাজ ও জীবনের মূলগত সেগুলি ষখন ক্ষণকাঁলের জন্য আচ্ছন্ন হইয় 
আবার পূর্ণ তেজে উদ্দীপ্ত হইয়া উঠে তখন চিন্তাশীল ব্যক্তি মাত্রেরই আনন্দের কারণ হয়। বর্তমানে 
আমাদের সেইরূপ সময় আপিয়াছে। কিছু দিন পূর্বে যেরূপ ছিল আঁজ তদপেক্ষ! ধর্মের জ্ঞানগত ভিত্তি 
অনেক বেশি দৃঢ় হইয়া উঠিয়াছে। সে সময়ে আমরা একট] মানসিক অশাস্তিতে ছিলাঁম_- ভয় হইতেছিল 
ধর্মের মূল বদি বাঁ ভূমিসাৎ না হয় বুঝি বাঁ টলে। বিজ্ঞানের নৃতন মাদকতা আমাদের মস্তিক্ে 
প্রবেশ করিয়া অনেক পীড়া এবং প্রলাপের কারণ ঘটাইয়াছিল। তাহা ছাড়া প্রতিদিন নৃতন ত্য আবিষ্কৃত 
হওয়াতে তাহাদের নব নব তাৎপর্য লাভের জন্য মানুষ চঞ্চল হইয়। উঠিতেছিল। জীববিজ্ঞান ও প্রকৃতি- 
বিজ্ঞান সম্থষ্ধে যেসকল বড় বড় বৈজ্ঞানিক মূলতত্ব আবিষ্কৃত হইয়াছিল তাহাতে আমাদের চিষ্তাপ্রণালীর 
পরিবর্তনের আবশ্তক ঘটিল। আমাদের মনোরাঁজ্যে একট] বিপর্যয় দশ! উত্পন্ন হইয়া আমাঁদের কাছে 
সমস্তই যেন অনিশ্চিত করিয়া তুলিল । 

এইব্ূপ সময়ে যে ধর্মবিশ্বাস সংকটাপন্ন হইয়া উঠিবে ইহ1 অনিবার্ধ। চিন্তাশক্তিহীন ব্যক্তিরাই যে- 
কোনো! অপরিচিত সত্যের অভ্ুদ্রয়ে বিপদের আশঙ্কা করেন। নৃতন কোঁনো ভাবকে গ্রহণ করিতে হইলে 
চিন্তাপ্রণালীতে ও কর্মক্ষেত্রে উভয়ত্রই পরিবর্তন সাধন করিতে হয়। সেইজন্য তাহা আমাদিগকে উদ্ত্রাস্ত 
করিয়া তোলে আমাদের বিরাঁগের কাঁরণ হইয়া] উঠে। 

পৃথিবীতে সহসণ যদি শ্ব্গরাঁজ্যের আবিরাঁব হইত তাহা হইলে নিশ্চয়ই তাহাতে নানা লোকের নানা 
স্বার্থে ও ব্যবসায়ে আঘাত লাগিত সৃতরাং তাহারা প্রতিকূল হইয়! উঠিত। তেমনি যদি হঠাৎ চরম সত্যও 
প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে তবে নানাবিধ চিরাভ্যন্ত সংস্কারের মধ্যে যাহাঁদের মন নাশীপ্রকার আরাম ফাঁদিয়া 
বসিয়া আছে তাঁহার? পীড়া অনুভব না করিয়া থাকিতে পারে না। 

শুধু যে পরিবর্তনের বিভীষিকাই অশান্তির কারণ তাহা নহে। আমরা যে সময়ের কথা বলিতেছি তখন 
তত্বজ্ঞান সম্বদ্ধেও মাঁচুষ এখনকার চেয়ে অনেক কাচা ছিল। তখন সমস্ত নৃতন তথ্যকেই মানুষ ইন্ডিয্নবোধ- 
প্রধান স্থুল জড়বাদের ছার! ব্যাখ্যা! করিত, স্থতরাং সহজেই সেই ব্যাখ্যা! নাস্তিকতার অভিমুখে অগ্রসর হইত । 
কিন্ত এখন আমাদের দর্শনশাস্্র অনেক উন্নতি লাঁভ করিয়াছে; এইজন্যই এককালে যে-সকল বৈজ্ঞানিক 
সত্যকে আমরা প্রলয়ঙ্কর বলিক্সা ভয় করিতাঁম এখন সেই-সমস্ত সত্যকেই জ্ঞানোন্নতির সহায় বলিয় স্বীকার 
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করিয়া শীস্কভাবে গ্রহণ করিতে পারিতেছি। ইহার ফলে ধর্ম ও বিজ্ঞানের বিরোধের কথা আর আমরা 
শুনিতে পাই না এবং অভিব্যক্তিবাদই সকল রহস্যের মীমাংসাস্থল ও সকল জ্ঞানের মূল আশ্রয় এই তুল 
ধারণ ঘুচিয়াছে। 

এইজন্যই আঁজকাঁলকাঁর দ্রিনে ধর্মকে মানবসমাঁজের একটি মহৎ পদার্থ বলিয়া সকলে সমাদরের সহিত 
হ্বীকাঁর করে)-_-ইহাঁ যে আমাদের পশুগ্রকৃতিরই একটা উচ্চতর পরিণাম মাঁজ এ কথা এখন আর শ্রদ্ধা 
লাভ করে না। অভিজ্ঞে্তাঁবানী ( ১০০111021 ) পণ্তিতগণ বলিতেন কোনো জিনিসকে বুঝিতে হইলে 
কি হইতে তাহাঁর আদিন উৎপত্তি তাহা আলোচনা! কর] 'শাবশ্তক, ত!হার প্রথম উদ্মেষের অবস্থায় তাহাকে 
বিচার করিয়া দ্নেখিলে তবেই তাহার প্রকৃত পরিচয় সম্ভবপর | মাচ্ষের নৈতিক ও আধ্যাত্মিক ধারণাগুলি 
সম্বন্ধে এই যুক্তি প্রয্নোগ করিয়া হার! স্থির কারয়াছিলেন যে যেহেতু মাস্ষের জীবনে শারীরিক অঙ্গভূতিই 
সর্বপ্রথমে প্রকাঁশ পায় অতএব আমাদের উচ্চতম বৃত্তগুলিও এই মুল উপাদাঁনে গঠিত | ইহা হইতে তাহাশ। 
এই সিদ্ধাপ্তে উপস্থিত হইলেন যে মুলত ধর্ম উন্নত পাঁশবিকত। ভিন্ন আর কিছুই নহে এবং তাহার নীচ 
উৎপত্তির সংবাদ যে জানে সে তাহাকে লইঘা আর বড়াই করিতে পারে না। কিস্তু এই-সকল 
মহদাঁশয়েরা সমস্ত চিন্তাঁঞে স্কুল রেখায় আকিয়া ও প্রার্কতি+ জগতের সহিত সকল বিষয়ের সার্ৃশ্ঠ কল্পনা 
করিয়া! বিষম ভ্রমে পড়িম্াছিলেন । যে-কোনে। পদার্থের মধ্যে বৃদ্ধি-ধর্ম আছে অর্থাৎ যাহ ক্রমশ অভিব্যক্ত 
হইয্বা উঠিতেছে তাহার প্রকৃতি বুঝিতে হইলে তাহার গোঁড়ার দিকে তাঁকাইলে চলে না । তাহার পরিণত 
অবস্থার মধ্যেই তাঁহার যথার্থ তাঁপর্যটি পাঁওযা যাঁয়। বাজে নহে কিন্তু পরিণত বুক্ষটতেই আমর] বুক্ষেয 
যথার্থ স্বব্ধপ জানিতে পারি । এইরূপে চিন্তা করিয়া! দেখিলেই বুঝিতে পারি যে পাশ স্বার্থপরতা হইতেই 
ধর্মবোঁপের উৎপত্তি এই সিদ্ধান্ত সত্য নহে । বস্তত কাঁলের মধ্য দিয়া বিশ্ব ক্রমশ পরিণতির দিকে চলিয়াঁছে, 
এই ক্রমবিকাঁশের কোনো! একটি বিশেষ পর্বকেই মূল বলিয়া গণ্য করা কোনে! মতেই চলিতে পারে না। 
মূলে নহে ফলেই, আরস্তে নহে চরমে বস্তুর পরিচয় পাওয়া যাক, ফলেন পরিচীয়তে । অতএব মাহ্ছষের 
মন পদার্থট! কি তাহা জানিতে হইলে মিলের উপদেশ অগ্সারে আমরা ধাত্রী-ক্রোড়ের শিশুর অপরিস্ফুট 
মনের মধ্যে উকি মাঁরিতে চেষ্টা করিব ন1; কিন্তু সাহিত্য বিজ্ঞান ও সভ্যতার ইতিহাসের মধ্যেই 
আমাদিগকে অন্ুন্ধান করিতে হইবে । সেইব্প ধর্মবোধের প্রক্কৃতি কি তাহারই খোঁজ করিতে গিয়! আদিম 
কালের মাষের স্বপ্ন এবং কুসংস্কারে অরখ্যমধ্যে প্রবেশ করিলে তাহাতে কৌতুছলবৃত্তি চরিতার্থ হইতে 
পারে আর অধিক কিছু নয়। বস্তুত জগতে যে-সকল বড় বড় ধনতগ্ব পরিণতি লাভ করিয়াছে 
তাহাঁদেরই প্রকুতি পর্ীলোচনা করিলে তবেই ধর্ম জিনিসটা যথার্থ কি তাহা! আমরা বুঝিতে পারি । 

এইরূপে অম্প্রতি আমাদের অন্ুসন্ধীনের প্রণালী পরিবতিত হইয়াছে; সেইজন্য এখন অমর ধর্মকেই 
সমন্ত জীবনের চূড়া এবং মঙ্ধস্তাত্বের চরম বিকাশি বলিয়া গণ্য করি। 

আজকাল |বজ্ঞান ও দর্শনের মধ্যে একটা সম্প& অধিকাঁরভেদ ঘটিয়াছে। আমরা যত কিছু অভিজ্ঞতা 
লাঁভ করি এক্ষণে তাহাকে দুই পৃথক শ্রেণীতে ভাগ করিয়া দেখা হইয়া থাকে | বিজ্ঞান আবিষ্ষার করে, 
বর্ণনা করে, ঘটনাগুলিকে তাহাদের দেশকালগত নিয়মের সহিত মিলাইয়া দেখে । দর্শন-শান্ত্র তাহার 
কারণ তত্ব ও তাৎপর্য নির্ণয় করে । পর্যবেক্ষণ ও পরীক্ষার দ্বার আমরা এই অভিজ্ঞতণ-লন্ধ তথ্যগুলির মধ্যে 
একটি এঁক্যন্ুত্র খুঁজিয়া পাই । এই তথ্যগুলি আমাদের প্রিয় হউক আর নাই হউক, তাহাদিগকে আমবা 
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কোনো কাঁজে লাগাইতে পারি আর ন! পারি__ তাহাঁদের অস্তিত্বকে ঘুচাইবাঁর নহে, তাহারা থাকিবেই। 
কোনে শান্ত্বাক্যের সহিত সংগতি থাঁক1 না থাক", ভালে! লাগ না লাগার সহিত ইহাদের কোনো 
সম্পর্ক নাই, ইহারা পরীক্ষা, পর্যবেক্ষণ ও প্রমাণের অধিকারভূত | ধর্মসভার মন্ত্রণা বা কোনো সাধারণ 
সভার বিধানে ইহীর্দিগকে ঠেকাইকা রাখিতে পাঁরে না । যদি কোঁনে! শাস্ত্র ইহীঁদিগকে অস্বীকার করে 
তবে শান্্বকেই অপমানিত হইয়া হার মানিতে হইবে, কিন্ত যেমনই হউক বিজ্ঞান কেবল বর্ণনাই করে, 
ব্যাখ্যা করে না। চরম তাৎপর্য ও ব্যাখ্যার জন্য আমাদিগকে দর্শনের ক্ষেত্রে প্রবেশ করিতে হয়। জ্ঞানের 
পূর্ণ পরিত্ৃপ্তির জন্ত বৈজ্ঞানিক ও দীর্শনিক ছুই দিকের প্রশ্নের উত্তর আবশ্যক হ্য়। অবশ্য পূর্ণরূপে এসকল 
প্রশ্নের উত্তর আমরা পাই নাই-_ কিন্তু এই ছুই জিজ্ঞাসার ক্ষেত্রকে পৃথক বাঁখাঁতে এবং উভয়েরই গৌরব 
স্বীকার করাতে উভয়েই বিনা-বিরোধে পাশাপাশি বাঁ করিতে পারে । এই কারণেই আঁজকাঁল ধর্মকে 
লইয়া বিজ্ঞানি দর্শনের বিরোধ-সম্ভাঁবনা নাই । 

আমরা যখন কোনো! পরিবর্তন দেখি তখন কোনো-না-কোনো দ্রবাকেই সেই পরিবর্তনের কাঁরণ বলিয়া 
জানি। কিন্ত দর্শন ও বিজ্ঞ।ন উভয়েই এখন দৃশ্ঠমান ম্পর্শগোচর পদীর্ঘকেই চরম বলিয়া! গণ্য করে না। 
এই-সকল ভ্রবাকে আমরা যতই কেন ব্যবহারে লাঁগাঁই ও মাপিষ়া জুখিয়া দেখি, ইহাদের যথার্থ প্রকৃতিটি 
জাশিতে পারি না। ইন্রিযগ্রহ ভ্রব্যকে ইন্জ্িয়বোধমূলক অভিজ্ঞতার ভাষায় ব্যাখ্যা করা সহজ এবং 
সেইরপে ব্যাখ্যা করিলে তাহার বহস্তটুকু আর থাঁকে না। কিন্তু যখনি আমরা প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করি যে বন্ত 
পদার্থ টা আসলে কি, অমনি চক্ষে অন্ধকাঁর দেখিতে থাকি। প্রকৃতিবিজ্ঞানবিৎ ও রাসাঁয়নিকগণ বলেন যে 
অগুর অমগ্টিই বস্ত ও মেই অণুগুলি আবাঁর পরমাণুতে বিভক্ত, এবং সম্প্রতি পরমাণুগুলিকেও আবার আবে! 
হুক্ম পদার্থের সমবায় বলা হয়| আমাদের অন্থসন্ধান আঁরে! অগ্রসর হইতে থাঁকিলে আরে! গভীরতর 
রইস্তের মধ্যে প্রবেশ করি এবং তখন শুনা যায় বস্ত নাকি আকাশ পদার্থের আবর্ত মাত্র। এইরপে ক্রমশ 
আমরা এই সিদ্ধান্তে উপনীত হই যে আমাদের চাঁরি দিকে যে-সকল দ্রবা দেখিতে পাইতেছি তাহাদের 
কোনো স্বতন্থ অস্তিত্ব নাই, তাহার] তাহাদের অতীত কোঁনে৷ একটি শক্তির ক্রিয়া মাত্র। অবশেষে 
স্পেন্সরের সহিত একবাক্যে বলিতে হয় যে, মান্য সর্বদাই একটি অসীম নিত্য শক্তির সম্মুখে রহিয়াছে এবং 
সেই শক্তি হইতেই সমস্ত পদার্থ নিঃস্থত হইতেছে । এই সিদ্ধান্তটি যেমনই সত্য হউক-না-কেন ইহা হইতে 
স্পষ্টই প্রতিপন্ন হইতেছে যে, কারণ-তত্বের সমস্তাটিকে আপাতদৃষ্টিতে ষতই সহজ মনে হউক বস্তত 
উহ্বা রহস্তে পূর্ণ। যে কারণ-তত্ব প্রাকৃতিক পরিবর্তনের মূল তাঁহাকে এক্ষণে আঁমরা কোনো ৃশ্তমাঁ 
পদাথেই প্রতিষ্ঠিত করিয়া দেখি নাঁ_ আমরা তাহাকে কোনো একটি আদি শক্তির মধ্যেই অবস্থিত বলিয়া 
স্বীকার করি। 

তারহীন টেলিগ্রাফের বিষয় একবার ভাবিয়! দেখিলেই বুঝিতে পারিব ঘে আমাদের চারি দিকে 
একটি অনৃশ্ত শক্তির মহা রাঁজ্য আছে এবং বিজ্ঞান ও দর্শন এই দৃশ্ঠমান জগতের ঘটনাঁবলীকে কেন যে 
সেই অনৃশ্ঠ শক্তির প্রকাশ বলিয়া থাকে তাহারও কিঞ্চিং আভাস পাইব। অতএব দেখা যাইতেছে 
দৃশ্ঠমাঁন ভ্রব্যগুলিকে স্বতন্ত্র সত্ব! বলিয়া না মানিয়া তাহাদিগকে আবৃশ্য শক্তির করিনা বলিয়াই আজকাল 
গণ্য করা হয়। 

এইরূপে মাষের ধর্মজ্ঞান একটি মস্ত ফললাঁভ করিয়াছে । প্রচলিত নাস্তিকবাদ ও জড়বাদ একেবারে 


সংকলন ৫১ 


লোঁপ পাইয়াছে। আমাদের চিন্তাবৃত্তি যে অবস্থায় প্রকৃতির মধ্য দিয়াই সকল বাঁপাঁরকে দেখিয়া থাঁকে 
সে অবস্থায় প্রকৃতি ঈশ্বরের প্রতিদবন্বী হইয়। উঠে। তখন মনে হয় যে প্ররুতিই অধিকাংশ কাঁজ সম্পন্ন 
করে এবং ষদ্দি কিছু অবশিষ্ট থাকে তবে তাহাই কেবল ঈশ্বর করিয়া থাঁকেন। প্রচলিত ধর্ম-সমাঁজ 
এতদিন এই প্রকারে চিন্তা করিয়া! আসিষাঁছে বলিয়াই প্রকৃতি মাঁঝে মাঁঝে ঈশ্বরকে ঠেলিয়া নিজেই 
সমস্ত স্থান জুড়িবার উপক্রম করিয্বাছে। সেইজন্যই বিজ্ঞানের কোঁনো নৃতন রাঁজ্য আবিষ্কৃত হইলেই 
এ পর্স্ত ধর্ম-সমাঁজ ঢঞ্চল হইয়া উঠিয়াছে, কারণ বৈজ্ঞানিক ম্মাবিষীরের যত বিজ্তার হইয়াছে সঙ্গে 
সঙ্গে ঈশ্বরের কর্তৃত্রাঁজ্য আঁমাঁদের পক্ষে ততই পংকুচিত হইয়া আদিতেছে। কিন্তু যখন দেখা যায় যে 
ভগবানই সেই অনন্ত নিত্যশক্তি ষাঁহা হইতে সমস্ত উৎপন্ন হইয়াছে; অথবা সেন্ট পলের ভাষায় বলিতে 
হইলে--ধীহার মধ্যে আমরা বাসি করি, চলি ফিরি, ও যাঁহাঁর মধ্যে আমর অস্তিত্বলীভ করি-- তখন 
আমাদের বিষাদের আর কোনো কারণ থাকে না। তখন আর প্ররুতি ঈশ্বরের প্রতিদন্্ী নহে কিন্ত 
তাহারই প্রকাশমাত্র । প্রাকৃতিক নিয়ম তীহাঁর কার্ধপ্রণালী মা । প্রীরুতিক ঘটনাবলী তাঁহারই 
জ্ঞানের বপ। 

এই কথাঁটিই ধর্মের মর্মকথা | ইঈশ্বরই ষে সকলের মুলে রহিয়াছেন ধর্ম ইহাই বলিতে চাহিয়াছে। 
তবে তাহার স্ৃট্টিকার্ধ কি প্রণালীতে চলে সে সম্বন্ধে দর্ম ল্ছু বলিতে চাহে না; সে ষে-প্রণালীই 
হউক-না-কেন তিনি মূলে আছেন এইটুকু হইলেই হইল । তিনি যদি তাহার এক আঁদেশেই জ্যোতির 
কুষ্টি করিয়া থাকেন তো ভালো, আর যদি যুগ যুগান্তর ধরিয়া! উহার সৃষ্টির অভিব্যক্তি হইয়া থাকে 
তো আরো ভালো । যতক্ষণ ঈশ্বরের ইচ্ছাতেই সমস্ত সম্পন্ন হইতেছে বলিয়া স্বীকার কর] যাঁয় ততক্ষণ 
প্রণালী লইয়া ধর্মের কোনো আপত্তি থাকে না। 

জাগতিক কাঁরণ-তত্বের কেবল আকার একং প্রণাঁলীই বিজ্ঞানের আলোচ্য । তাহাঁর প্রকৃতি ও 
অভিপ্রায়ের আলোচনা দর্শন ও ধর্মের অধিকীরভূত। এইরূপে অধিকারের শ্রেণীভেদ হওয়াতেই, 
অভিব্যক্কিবাদের প্রবর্তনাকাঁলে ধর্মসমাঁজে যে আতঙ্ক উপস্থিত হইয়াছিল এখন তাহা সম্পূর্ণ নিরম্ত 
হইয়াছে । এক সময়ে লোকে বল্পন! করিয়াছিল যে যাঁহা বিশেষ একটা কিছুই নহে বলিলেও হয় তাঁহাঁও 
কেবলমাত্র কাঁনগ্রভাবেই সমস্ত উত্পন্ন করিতে পাঁরে। কিন্তু এখন সে মোহ কাটিয়া গিয়া এ কথা 
বুঝিয়াঁছি থে অভিব্যক্তিবাদ একটি মূল করিণশক্তির বাহ কা্ধপ্রণালী মাত্র, তাহার মধ্যে কর্তৃত্ব কিছুই 
নাই। অভিব্যক্তিবাদ হইতে আঁমরা কেবল এই কথাই বুঝিয়াছি যে কোনো জিনিসই হঠাৎ স্থষ্ট হয় 
নাই বা! প্রথম হইতেই সর্বাঙ্গসম্পূর্ণ হয় নাই। ধর্মতত্বের একমাত্র জিজ্ঞাস্ত এই যে কোন্‌ শক্তি যূলে 
থাঁকিয়া সমস্ত ঘট1ইতেছে এবং এই অভিব্যক্তির মধ্যে ক্রম-উন্নতির পরিচয় আছে কি না? যদি সেই 
পরিচয় থাঁকে তবেই ধর্মের পক্ষ হইতে চিন্তার কারণ দর হয়। অভিব্যক্তিবাঁদকে যদি কেবল অন্ধ 
পরিবর্তন-পরম্পর! না বলি তা হইলেই স্বীকার করিতে হয় যে উহা একটি লক্ষ্যের দিকে অগ্রসর 
হইতেছে। জগতের অভিব্যক্তির মধ্যে এই যে সম্মুখের দিকে লক্ষ্য স্থাপনের ভাবটি আছে ইহাই 
জগত্বিকাশের মূলে জ্ঞানের অস্তিত্বের পক্ষে প্রধান যুক্তি। যে কারণ-তত্ব যন্ত্রমূলক, তাহা কেবলমাত্র 
অতীত ঘটনার পরিণাম, যাহা জ্ঞানমূলক তাহীই ভবিস্ততের অভিমুখে আপন অভিপ্রাঁয়কে অগ্রসর করে । 

ধর্মরাঁজ্যেও অভিব্যক্তির নিয়ম কাঁজ করে, এই ধারণায় ধর্ম পূর্বাপেক্ষা অনেক বললাভ করিয়াছে। 


৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রীবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


এক্ষণে আমরা কোনো ইঙ্গিত বা অলৌকিক কোঁনে! ঘটনার মধ্যে ঈশ্বরের শক্তিকে প্রতিপন্ন করিতে 
চেষ্টা করি না, কিন্ত তীঁহাঁরই এই জগতের মধ্যে আমাদের ইতিহাস, বিজ্ঞান ও জীবনের মধ্যেই তাহাঁকে 
উপলদ্ধি করিতে চেষ্টা করি । তিনি সর্বত্রই রহিয়াছেন এবং তাহার ক্রিয়া নিভরযোগা নিয়মের মধ্য দিয়! 
অগ্রসর হইতেছে । এমন-কি থুষ্টীনদের মধ্যেও এই বিশ্বাস ছিল যে যাঁহা-কিছু নিয়মবহিভূতি ও স্য্রছাড়া 
তাহারই মধ্যে ঈশ্বরের বিশেষ আঁবিরাঁব। কিন্তু আমরা আধ্যাত্মিক অন্তুষ্টি লাভ করিলেই বুঝিতে 
পারি ষে আভ্যন্তর জগৎ ও বহির্জগৎ যে অমোঁঘ নিয়মের দ্বারা চঁলিত হইতেছে তাহার মধ্যেই ঈশ্বরের 
চিরন্তন পরিচয় | যাহা-কিছু প্রাকৃতিক তাহাকে এখন আমরা আঁর অনৈশ্বরিক মনে করি না, কিন্ত 
প্রকৃতির মধ্যেই দিব্যকে উপলব্ধি করিতে চেষ্টা করিয়া থাকি |: 


মীরা দেবীর রচনা-সুচী 


১৩১৬ সালে রবীন্দ্রনাথ “স্বতঃপ্রবৃত্ত ভাবে প্রবাসীর সংকলন ও সমাঁলোঁচন বিভাগের ভার লইয়া, দেশী 
বিদেশী ইংরেজি কাগজ হইতে সারগর্ভ ও চিত্তাকর্ষক প্রবন্ধের সারপংকলন শাস্তিনিকেতনের অধ্যাপক ও 
প্রাক্তন ছাত্রদের দ্বারা রচন1 করাইবাঁর ব্যবস্থা করিয্বছিলেন। রবীন্দ্রনাথের কন্যা অতসী বা মীর] দেবীও 
এই সংকলয়িতাঁদের অন্যতম ছিলেন । এই আয়োজন প্রবাসীর & বিভাগ উঠিয়া! যাইবার পরও কিছুকাল 
চলিয়াছিল। এবং ১৩১৮ সালে যখন রবীন্দ্রনাথ তত্ববোধিশী পত্রিকার সম্পাঁদকতা স্বীকার করেন তখনো 
এইরূপ সংকলন প্রকাশিত হইতে থাঁকে ৷ মীরা দেবী -কৃত এইরূপ একটি সংকলন এই সংখ্যায় পুনমুদ্রিত 
হইল । মীর] দেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের একটি চিঠিতে১ এই প্রবন্ধের সন্সেহ উল্লেখ-প্রবাসীতে তোর 
ধশ্ম ও বিজ্ঞান বেরিয়েছে- _দেখেছিস্‌ ত ?। 

মীর! দেবী -কুত এইজাতীয় সংকলনের একটি তালিকা নিয়ে মুদ্রিত হইল : 
প্রবাসী । সংকলন ও সমালোচন 
১৩১৭ 
আশ্বিন 

ভারতের ভাগবত ধন্ম 

১৯০৮ খ্রীষ্টাব্দে ধর্ম-ইতিহাসের সার্বজাতিক সভায় গ্রিয়র্সন্‌ কর্তৃক পঠিত প্রবন্ধের সারমর্ম । 
কান্তিক 


হিন্দুধন্্ন ও রাষ্ট্রনীতি 
ধর্ম ইতিহাস আলোচনার আন্তর্জাতিক সভায় সাঁরু আলফ্রেড লাঁয়াল কতৃক পঠিত প্রবন্ধ হইতে 
সংকলিত । 


১, পত্রসাথ্যা ৫) চিঠিপত্র চতুর্থ খণ্ড (পৌঁষ ১৩৫*) 


মীরা দেবীর রচনা-স্ুচী ৫৩ 


পৌষ 
হিন্দু মুসলমান সমস্তা 
১৯০৯ গ্রীষ্টাব্দের ডিসেম্বরে “ইত্িয়ান রিভিয়ু'তে প্রকাশিত শ্রীযুক্ত মুশীর ছোঁসেন্‌ কিদ্বাই -লিখিত 
প্রবন্ধের সংকলন । 
মাঁঘ 
প্রাচীন ভারতে বিদেশী 
ইত্ডিয়ান রিভিযু” হইতে সংকলিত | 
চেত্র 
মৌর্যা সামত্াজোর লোপ 
এশিয়াটিক সোসাইটির পত্রিকায় মহামহোঁপাধ্যায় শ্রীযুক্ত হরগ্রসাঁদ শান্রী -রচিত প্রবন্ধ হইতে 
সংকলিত । 
১৩১৮ 
শ্রাবণ 
ধর্ম ও বিজ্ন 
হিবার্ট জর্নাল হইতে সংকলিত । 
্সাশ্িন 
ডাঁউলিং 
জনৈক পাদ্রী সাঁভ্বে লিখিত 77707 76 730%601 0 গ্রন্থ হইতে গৃহীত একটি চরিত্রের বিবরণ । 
১৩৭০ 
মাথ 
দ্ররিদ্ব ডিউক / সতাঘটন! 
77017) 176 70601 707 গ্রন্থ হইতে সংকলিত । 


তত্ববোঁধিনী পত্রিকা । নান! কথা 
১৮৩৩ শক | ১৩১৮ 
আষাঁট 
জাতির স্বাতন্ত্য, রণক্ষেত্রের কুকুর পাঞ্জাবের বিবাহপ্রথা 
শ্রাবণ 
শীলশিক্ষ' 
আশ্বিন-কাঁতিক 
হাঁতীর দত্ত চিকিৎসা, ফ্লঁরেন্স নাইটিঙ্গেল । 
এই তালিকায় ধৃত 77707 779 130£601) 770 : 605 1166 50015 ০0 415590067111105 গ্রন্থ 
সম্পর্কে উল্লেখ করা যাইতে পাঁরে যে, এখাঁনি একসমস্ন রবীন্দ্রনাথের বিশেষ প্রিষ গ্রন্থ ছিল-_- শাস্তিনিকেতনের 
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৫৪ 


তত্কালীন অধ্যাপকদের কাঁহাঁকেও কাহাঁকেও লিখিত পত্রে সে কথা জানিতে পারা যায় । এইরূপ একখানি 


পত্রের অংশ নিয়ে উদধৃত হইল-_ 

“সেই চা00 0৩ 130169 0 নাঁমক বইটি পড়ে ফেলেছি । ভারি উপকার পেয়েছি । আমাদের 
যেখানে দন্ত সেই জী্বগাট? খুব স্পষ্টর্ূপে ধরা পড়ে গেছে। সেইদিকে এবার আমাদের বিশেষ করে 
দৃষ্টিপাত করতে হবে। বিদ্যালয় খুললে এবার আমি আমাদের সেই শক্তির দিকট1 গড়ে তোঁলবার জন্ত 


যথাসাধ্য চেষ্টায় প্রবৃত্ত হব ।”২ 
শ্রীচিত্তরঞ্জন দেব 


২, শাস্তিনিকেতন-আশ্রমের তৎকালীন অধ্যাপক কালিদাস বন্দুকে লিখিত পত্র। বিধভারতী পত্রিকা আষাঢ় ১৩৫, 


প্রতাপরুদ্রের হ্ীচৈতন্তকৃপাপ্রাপ্তির কাল ও ফলাফল বিচাঁর 


বিমানবিহারী মজুমদার 


্ন্দপুরাঁণের অন্তর্গত উৎকলখণ্ডে (৬৬) আঁছে যে উৎকলদেশের অধিবাসীর1 সকলেই বৈষ্ণব । বৈষ্ণব 
বলিতে যিনি একবার মাত্র বিষু্নাঁম স্টচ্চারণ করেন তীহাকে যেমন বুঝায় আবার তেমনি ধাঁহাঁকে 
দর্শন করিলেই মুখে কৃষ্ণনাঁম আসে তাহাঁকেও বুঝায় । প্রতাপ্রুদ্র জগন্াথদেবের মুখ্য সেবক | তাঁহার 
রাজত্বের তৃতীয় বংসরে, অর্থাৎ ১৪৯৯ শ্রীস্টাবে, পুরীতে তিনি একটি অনুশাসন ওুড়িয়া ভাঁষাঁয় লেখান। 
তাহাতে তিনি তাঁহার পিত। পুরুষোত্তমদেবের মতন নিজেকে *গৌড়েশ্বর, নবকোটীকর্ণাট কলবরশেখর 
বলিয়া পরিচিত করেন। বস্ততঃ বাংলাদেশের গঙ্গাতীর হইতে আঁরস্ত করিনা সুদুর কর্ণাটদেশ পর্ন 
তাহার সাআজ্য বিস্তৃত ছিল। তাঁহার কুলগ্ুরু জীবর্দেব "িক্তি-ভাগবত' নাঁমক কাঁবোর শেষে (শ্লোক 
৩০) নিজেকে কৃষ্ণভক্ত বলিয়াছেন । তিনি লিখিপাছেন যে বীরভদ্্র অর্থাৎ প্রতাঁপক্ুত্্র ১৭ বছর বয়সে 
সিংহাসনে অধিরোহণ করেন এবং পিতার মৃত্যুর তিন পক্ষের (দেড় মাস) মধ্যে গৌড়রাঁজকে পরাঁজিত 
করিয়া গঙ্গানদীতে পিতার তর্পণ করেন (শ্লোক '২৭)। এহ বীরবাঁজা তাহার অন্শাপন-লিপিতে 
১৯।২০ ব্ছর বক্সে লিখিতেছেন যে পুরীর মন্দিরে প্রত্যহ সন্ধ্যা-আরতির পর হইতে আরম্ত করিয়া 
বন্ডশঙ্গার অর্থাৎ শরনকালের পূর্ব পর্যন্ত গীতগোঁবিন্দ নৃত্য হইবে । ঠাকুরের পুরাতন নটীসম্প্রদায় এবং 
তেলেঙ্গী সম্প্রদায় গীতগোঁবিন্দ ছাঁড়া অন্ত কোনে! গান শিখিবে না! ও গাঁহিবে নাও অন্ত কোনো নৃত্য 
নাচিবে না । মন্দিরে আরও যে চারজন বৈষ্ণব গায়ক আছেন তাঁহাঁরাঁও গীতগোৌবিন্দ গাঁন গাহিবেন। 
ধাহারা এ গান জানেন না তাহার উহ তাখাদ্দের নিকট শুনিয়া শিখিবেন। যদি কোনে! পরীক্ষক 
( পরিদর্শক) অন্ত কোনো গীত ও নৃত্য করিতে দিবেন তাহারা জগন্নাথের দ্রোহ করিতেছেন জানিতে 
হইবে (00111778] ০ 60৩ 919610 5০০1০0১ 130281) 1893 7০. % : উড়িয়া! লেখ বিষয়ে মনোমোঁহন 
চক্রবতীর প্রবন্ধ)। এই লেখ হইতে স্পষ্ট প্রমাণিত হয় যে শ্রীচৈতন্যদেবের পুরীতে ১৫১৯ খ্রীস্টাব্ের 
ফান্ধন মাসে পৌছিবার এগার বৎসর পূর্ব হইতেই প্রতাঁপরুদ্র রসিক-সম্প্রদায়ের আস্বাছ্য গীতগোবিন্দের 
পরম অনুরাগী ছিলেন । 

এ প্রমাণ দুঢ়তর হয় রাঁয়রামানন্দ-কুঁত “জগন্নাথবললভ” নাটক হইতে । রামানন্দ রায় এ নাটকে 
নিজের পরিচয় দিয়াছেন 'পৃর্থীশ্বর' অর্থাৎ রাজা ভবানন্দের পুত্র বলিম্বা। “জগন্নাথবল্পভ শ্রীচৈতন্তের 
সহিত মিলন ঘটিবাঁর আগেই লেখ] হইয়াছিল, কেনন1 উহাতে শ্রীচৈতন্তের কোনো উল্লেখ নাই এবং 
প্রত্যেক গীতের শেষে গজ্জপতি রুদ্রের নাম কোঁনো-না-কোঁনোভাঁবে লওয়ী হইয়াছে । কবি যে তখনও 
পুরাঁদস্তর রাঁজঃ।ভাসদ তাহা বুঝিতে, কষ্ট হয় না। তথাপি এ নাটকে দেখা যায় যে জয়দেব যে রসিক 
সম্প্রদায়ের কথা লিখিয়াছেন তাহা উৎ্কলে বেশ প্রভাব বিস্তার করিয়াছিল। কৃষ্ণের মুখে একটি গাঁন 
দিয্লা তাহার শেষে লেখা হইয়াঁছে__ 


গজপতিরুদ্র মুদে মধুস্থদন বচনমিদং রসিকেযু। 
রামানন্দরায় কবি ভণিতং জনয়তু মুদমখিলেষু ॥ 
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অর্থাৎ গজপতি প্রতীপরুজ্রের হর্ষের জন্য রামানন্দ রাঁয় কতৃক রচিত মধুস্থদনের এই বচন রসিকদের 
আনন্দবব্ধদ করুক। এ নাঁটকে রাধিকার সীর নাঁম মদনিক, ললিতা ব1 বিশাখা! নহে; বিদ্ষকের 
নামও মধুমঙ্গল নহে। ইহার মানে এই যে ব্ূপগোম্বামীর বিদগ্ধমীধব” 'ললিত-মাধব” ও দাঁনকেদি- 
কৌমুদী” তখনও লিখিত হয্ব নাই বা উৎকলে প্রচারিত হয় নাই। কিন্তু রাঁধাকৃষ্ণলীলাঁকে অলৌকিক 
বলিঙ্ক] উতৎ্কলের বিদপ্ধজন গ্রহণ করিষ্বাছেন। “জগমাথবল্লভ” যে ১৫১ খ্রীন্টান্দের পূর্বে পিখিত হইয়াছিল 
তাহার অন্যতম প্রমাঁণ পাওয়া যায় প্রন্তাবনার দশম গশ্লোকে । উহাতে সেকন্দর শাহ (১৪৮৯-১৫১৭) 
কন্দরে লুকাঁইতেছেন।; কলবর্গ বা গুলবর্গার বাঁহমনী বংশীয় নৃপতি ছলছল চোখে পরিবারবর্গের দিকে 
তাকাইতেছেন, গুজরাঁতের নৃপতি (মামুদ বেগারাহ1! ১৪৫৮-১৫১১) শিজের বাজাকে জীর্ণ অরণ্য 
বলিয়া ভাবিতেছেন এবং গৌড়েশ্বর হুসেন শাহ (১৪৯৩-১৫১৯) প্রবল বায়ুর বেগে চালিত সমুদ্র 
পোতীরুঢ ব্যক্তির হ্যাঁ নিজেকে মনে করিতেন। যদি বিজয়নগরের সিংহাসনে কুষ্ণদেব রাঁষ্বের (১৫০৯- 
১৫২৯) অধিরোহণের পরে এ নাটক রচিত হইত, তাহা হইলে তাহার ন|মের উল্লেখ উহাতে খাঁকিত। 
প্রস্তাবনা স্থত্রধার বলিতেছেন যে বিপক্ষ রাঁজাদের কালাগ্রিত্বরূপ শ্রীহরিচরণাশ্রিত প্রতাপরুদ্র এ নাটক 
অভিনয় করিতে আদেশ দিষীছেন | 

প্রতাঁপকুদ্রের নামে “সরম্বতীবিলাস” নামে একখানি স্থৃতি বা বাবহারশান্ত্রের গ্রন্থ প্রচলিত আঁছে। 
ডঃ কাঁণে বলেন যে দাক্ষিণাত্যে হিন্দুআইন বিষয়ে মিতাঁক্ষরাঁর পরেই অরম্বতীবিলাঁসের প্রাঁমাঁণিকতা | 
উহার প্রথম শোকে শিবের বন্দনা আছে। তাহার পর হন্মাঁন জগন্নাথ গোঁপালকুষ্ণ ও দুর্গার বন্দন] 
আছে। লোল্ল লক্মীধর নামে এক পণ্ডিত “সৌন্দ্ধলহরী"-টাকার শেষে লিখিয়াছেন যে তিনিই 
প্রতাপরুত্র নাঁম দিয়া 'সরম্বতীবিলাঁস” লিখিয়াছিলেন। তিনি কৃষ্ণদেব রায়ের হাতে প্রতাপরুত্রের 
পরাজয়ের পর পরাজিত প্রভুকে ছাড়িয়া বিজয়ীর অধীনে চাকুরি লইয়াঁছিলেন। এ ধরণের লেকের 
কথায় কতট1 আস্থা স্থাপন করা যাপন বলা কঠিন। শ্রীচৈতন্তের রুপালাঁভের পূর্বেও প্রতাপরুদ্্র 
বৈষ্ণবতাঁর সহিত অপরিচিত ছিলেন না । তবে তিনি বৌদ্ধভাবাপন্ন বৈষ্ণব অচ্যুত যশোবস্ত বলরাম 
ও জগন্নাথদাঁসের পৃষ্ঠপোঁধকতা। করিতেন । 

প্রতাপরুদ্রের রাঁজসভাঁয় এ সময়ে অছ্বৈতবাঁদের প্রভাব বেশ প্রবল ছিল। বলভদ্র রাঁজগুরু “অদ্বৈত- 
চিন্তাঁমণি, ও 'শারীরক-সাঁর নাঁমক ছুইখানি গ্রন্থ রচনা করেন। তীহাঁর পুত্র গোঁদাবর মিশ্র 'অদ্বৈত- 
দর্পণ লেখেন। তৎকালীন পণ্ডিতবর্গের শীর্ষস্থানীয় বাসুদেব সার্বভৌম লক্ষ্মীধর কৃত “অদ্বৈত-মকরন্দের 
এক স্ুবিস্তূত টীক1 তৈয়ারি করেন। এ টীকাষ় তিনি .প্রতাঁপরুদ্রের নাঁম উল্লেখ করিয়া! লেখেন 
যে তিনি কৃষ্ণদেব রায়কে পরাজিত করেন । ১৫১০ গ্রীস্টাব্দের চৈত্র মাঁসে শ্রীচৈতন্তের অলৌকিক 
পাঁপ্তিত্য ও বিভূতি দেখিয়া সার্বভৌম ভট্টাচার্য অদ্বৈতবাঁদের জীবব্রদ্দের এঁক্য ছাড়িয়া! উপাস্ত-উপাঁসক 
সন্ষদ্ধ মাঁনিয়া লন ও পরমভক্ত হন। এই ঘটনার পরে তিনি “অদ্বৈত-মকরন্দে'র টীকা লিখিতে 
পারেন না। যদি তাহার পরেই লেখেন তাহা হইলে প্রতাপরুদ্র রুষ্ণদেব রায়কে কখন পরাজিত 
করিলেন? কৃষ্ণদেব রাঁয় বাঁজক্ষমতা লাঁভ করিবার চৌদ্দ দিন পরে জন্মাষ্টমীর দিন ১৫০৯ খ্রীস্টাৰের 
৮ই আগস্ট তারিখে অভিষিক্ত হন। তাঁহার কিছু পরেই প্রতাপরুদ্র দক্ষিণে অভিযাঁন করিয়াছিলেন, 
কেননা গুটুর জেলার পলনাঁড তাঁলুকে ১৫০৩ শ্রীষ্টা্দের ১৮ই নভেম্বর তারিখের এবং নেলোর জেলায় 
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প্রতাপরুদ্রের শ্রীচৈতন্তকপা প্রাপ্তির কাল ও ফলাফল বিচার ৫৭ 


১৫১০এর ২৪ জানুয়ারির লেখ পাওয়া গিয়াছে । সার্বভৌম এ বিজয়ের কথা শুনিয়! টাকায় উহার উল্লেখ 
করেন। 
জীবদেব “ভক্তি-ভাগবত” কাঁব্যের উপসংহারে ২৮ সংখ্যক শ্লৌকে লিখিয়াছেন-_ 
অগ্বৈতবাদপরিশ্তুদ্ধতরাস্তরাত্ম। 
ছ্বৈতং তন্েতি বহ্থদেব স্ুতাবতারে ॥ 
অর্থাৎ প্রতাঁপকুত্রের অন্তরাত্ৰা অদ্বৈতধাদের প্রভাবে পরিশ্ুদ্ধতর হইয়াছিল বটে, কিন্তু বন্থদেবন্থুতের 
অবতার হওয়ায় তিনি ছৈতবাঁদ প্রচার করিতেছেন। সন্নাস গ্রহণের কয়েক মাঁস পুর্বে অদ্বৈত- 
নিত্যানন্দাদি ভক্তগণ নিমাই পণ্ডিতকে কৃষ্ণের অবতাররূপে পুরুষস্থক্ত স্তব পড়িয়! পুজা করিয়াছিলেন । 
কাঁজেই এখানে বস্থুদেবস্থৃতের অবতার বলিতে একমাত্র শ্রীঢৈতন্ই উপলক্ষিত হইতেছেন। জীবদেব 
লিখিয়াছেন যে তিনি ৩৫ বৎসর বয়সে প্রতাপরুজ্জরের সপ্তদ্রশ অঙ্কে মাঘ মাসে এ গ্রন্থ শেষ করেন। অঙ্ক 
ও রাজ্যাঙ্ক এক নহে। অন্ক গণনায় এক ছয় দশ ছাড়া অন্য শুন্য অশুভ বলিয়া বাদ দেওয়া হয়। 
কাজেই সপ্তদশ অঙ্ক অর্থে চতুর্দশ বখ্সর। অনেক পণ্ডিত মনে করেন যে এ সময় ১৫১০ ত্রীস্টাব্ে। 
কিন্তু প্রতাঁপরুদ্র এপ্রিল হইতে সেপ্টেম্বর মাসের মধ্যে ১৪৯৭ ্রীস্টান্দে রাজ্যাধিরোঁহণ করেন এবং অঙ্কের 
ব্্সর শুরু হয় ভাদ্র মাঁসের শুক্লান্বাদশী তিথিতে; সুতরাং চতুর্দশ রাঁজাঙ্কের মাঘ মাস ১৫১১র 
জান্ুয়ারি-ফেব্রুয়ারিতে হইবে। 
১৫১০এর চৈত্র মাসে শ্রীচৈতন্য সাঁবভৌম ভট্টাচার্যের দার্শনিক মতের পরিবর্তন সাধন করেন; তাহার 
ফলে রাজারও মত পরিবর্তন হওয়া বিচিত্র নহে। এ পরিবর্তনকে লক্ষ্য করিয়াই জীবদেব পূর্বোক্ত 
শ্লোক লিখিয়া খাকিবেন । 
এখন প্রশ্ন এই ষে ১৫১৯এ প্রতাঁপরুদ্র প্রীচৈতন্তের সাক্ষাৎ লাঁভ করিয়াছিলেন কি? জয়াঁনন্দের 
মতে (পৃ. ১০* ) শ্রীচৈতন্ত জগন্নাথের আদেশে নিত্যানন্দ ও অন্যান্য ভক্তবুন্দসহ কটকে প্রতাপরুদ্রকে 
দর্শন দিতে গিয়াছিলেন। অল্প কথায় জয়ানন্দ প্রতাঁপরুদ্র্রের একটি কথাচিত্র আকিয়াছেন-_ 
গৌরবর্ণ প্রচণ্ড দোর্দগ দীর্ঘত্চ। 
আরক্ত নয়ন যেন বড় ফুলধন্ুু ॥ পৃ. ১০৩ 
শ্রীচৈতন্ত পথ দিয়! যাঁইতেছিলেন তাহা দেখিয়া রাঁজ। যে হাতিতে চলিয়া নগর ভ্রমণ করিতেছিলেন 
তাহা সহসা মাথা নোয়াইল। রাঁজা ইহা দেখিয়া বিশ্ময়ে লা দিয়! নামিয়া শ্ীচৈতন্তকে বলিলেন যে 
তিনি রাজমদে মত্ত তাহাকে যদি প্রভূ হরাণ করেন তবে ভীাহার প্রভৃত মহত্ব প্রকাশ পায়। শ্রচৈতন্য 
বলেন যে-_- 
তোমার প্রসাদে মোর সুখময় প্রজা । 
তোঁম] সম্ভীষিব আমি জগন্নাথের আজ্ঞা ॥ 
ইহার পর জয়াঁনন্দ লেখেন নাই যে তখনই প্রতাঁপরুদ্র শ্রীচৈতন্তের ভক্ত হইলেন বা তাহাকে পুজা 
করিলেন। কিন্তু রাজার পাটরানী চন্দ্রকল। যে শ্রচৈতন্ত-নিত্যানন্দকে ষড়ন্গে পূজা করিলেন এবং 
প্রীচৈতন্ত তাহাকে হরিনাম দিলেন এ কথা লেখা আছে। ইংলগ্ের প্রাচীন ইতিহাসে যেমন দেখ! যায় 
যে কেণ্টের রাজকন্তা খৃস্টে ভক্তিমতী এথেলবাগা নর্দাপ্থিয়ার রাজা এডুফিন ও তাহার প্রজাবগকে 
৮ 


৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


্রীস্টীয় ধর্মে দীক্ষিত করান, অন্থমান করা যাঁয় যে চন্দ্রকলাঁর প্রভাবে প্রতীপরুদ্্র শ্রীচৈতন্যচরণে ভক্তি 
লাভ করিয়াছিলেন। জয়ানন্দ অন্যত্র লিখিয়াছেন যে দক্ষিণদেশ ভ্রমণ করিয়া! শ্রীচৈতন্য পুরীতে আগার 
পর, অর্থাৎ ১৫১২র দ্মানযাত্রার পূর্বে, সাঁবভৌমের মুখে সকল কথ শুনিয়া প্রতাপরুদ্র গ্রভুকে দর্শন 
করিবার জন্য পুরীতে আমিলেন। সেই সময়ে 
জোষ্মাঁসে স্সাঁনঘাত্রা পৌর্ণমাসী দিনে । 
দেউল উত্তরদিগে দ্বেখিল শ্রীচৈতন্যে ॥ পৃ. ১২৬ 
জয়ানন্দ লিখিয়াছেন যে রাঁজা ও বানী শ্রাচৈতন্যের অষ্টভূজরূপ দর্শন করেন। 
এই দর্শনের প্রভাব প্রতাপরুদ্রের উপর কি হইয়াছিল, তিনি যুদ্ধবিগ্রহ এবং অন্য রাঁজকর্ম ছাড়িয়া 
ভক্তবৈষ্ঞব হইয়াছিলেন কিন সে সম্বন্ধে জয়ানন্দ কোনো! উচ্চবাঁচ্য করেন নাই | জীবদেবের 'ভক্তি- 
ভাগবতে"র বর্ণনা পড়িয়। মনে হয় যে রাঁজা ১৫১০ ্ীন্টাঁৰে শ্রাচৈত্ন্যদর্শন করাঁর ফলেই নিজের রাজ্যে 
যে স্বর্ণুদ্রা। প্রচলন করাইয়াছিলেন, তাহাতে জগন্নীথের মুতি ছিল না, গোৌঁপাল-কষ্ণ মুতি অঙ্কিত ছিল, 
যথা 
গোঁপাঁলমুতিরুচিরা নবহেমমৃদ্র 
যন্নামবর্ণলিখনাঙ্কনভাঁগমানা ॥২৯ ॥ 
এই ধরণের কোনো স্বর্ণমদ্রা প্রত্বতাত্বিকেরা আজও আবিষ্কার করিতে পাঁরেন নাই বটে, কিন্তু রাঁজগুরু 
এমন একট] কথা বানাইয়া লিখিয়াছেন মনে হয় না । 
দাঞ্ষিণীত্য-ভ্রমণের পর ১৫১২ খ্রীষ্টাব্দে শ্রীচৈতন্য প্রতীপরুদ্রকে কপ] করিয়াছিলেন সে কথা কবি কর্ণপূর 
ও তাঁহার 'শ্রীচৈতন্তচরিতাঁমূত মহাঁকাঁবাম্‌, নাঁমে সংস্কৃত গ্রন্থে (১৩।৭৮) শ্বীকার করিয়্াছেন। মুরারিগুপ্চের 
দিড়চা” অবলম্বন করিয়া শ্রীচৈতন্যের প্রিয় পার্ধদ শিবানন্দ সেনের পুত্র পরমাঁনন্দ সেন কবি কর্ণপূর মহাপ্রভুর 
তিরোঁধানের নয় বৎসর পরে ১৫৪২ শ্রীস্টাব্দে এই মহাকাব্য লিখিয়াছিলেন। কিন্তু প্রতাপরুপ্রের উদ্ধার- 
কাহিনীটি মুরারিগুপ্তের “কড়চা”র ছাঁপ1 বইয়ে যেমন ভাবে আছে তাহা কাব কর্ণপুর মাঁনিয়া লন নাই । 
বস্ততঃ শ্রীচৈতন্যের নবদ্বীপলীলা-বর্ণনার অংশই তিনি মুরারির অনুসরণে লিখিয়াছেন। সম্ন্যাস-পরবর্তী 
জীবনী হয় তিনি পাঁন নাই বা প্রামাণ্য বলিয়া স্বীকাঁর করেন নাই । 
মুরারি গু (৪1১৬ ) বলেন যে শ্রীচৈতন্ত গৌড়দেশ ও বৃন্দাবন ভ্রমণের পরে, অর্থাৎ ১৫১৬ বা তাহার 
পরে, প্রতীপরুদ্রকে উদ্ধার করেন । তিনি বলেন যে সার্বভৌম ও রামানন্দকে ডাকিয়া রাঁজা জানিতে চান 
যে শ্রীচৈতন্তের দর্শন তিনি কিরূপে পাঁইবেন। তাহারা বলেন যে সাধারণভাবে দর্শন পাওয়া ছুর্ঘট ; তবে 
যখন চৈতন্-নিত্যানন্দ কীতঁনের আনন্দে মগ্ন থাকিবেন তখন যাইয়া যেন রাজ দর্শন করেন। রাঁজা সেই 
উপদেশ গ্রহণ করিয়া কীত্নকাঁলে যাইয়া শ্রীচৈতন্যকে প্রণাম ও স্তব করিলেন। তিনি ষড়ভুজমৃত্তি দর্শন 
কবিলেন এবং ভাঁগরতের রাঁসলীলা হইতে কতিপয় শ্লোক পাঠ করেন । নরহরি সরকারের শিষ্য লোঁচন 
তাহার '্রচৈতন্তমঙ্গলে" মুরারিকেই মোটামুটি অনুসরণ করিয়াছেন, তবে কালক্রমে সকল ধর্মসম্প্রদায়ের 
ইতিহাসে কিছু না কিছু অতিরঞ্জন ঘটে তাহা! লোচনের বর্ণনাতেও বর্তমান আছে। তিনি লিখিয়াছেন 
যে শ্রীচৈতন্য বৃন্দাবন ও নবদ্বীপ-শান্তিপুরাঁদি দর্শনের পর পুরীতে ফিরিয়া আসিলে একদিন রাজা জগন্নাখ- 
দর্শনের সময় বারংবার জগন্নাথের মৃ্তির পরিবর্তে শ্রীচৈতন্যের মূর্তি দেখিতে পাইলেন। তিনি ব্যাকুল 


প্রতাপরুদ্রের শ্রীচৈতম্থকূপাপ্রাপ্তির কাল ও ফলাফল বিচার ৫৯ 


হইয়া শ্রীচৈতন্যকে দর্শন করিবার জন্য তাঁহার বাঁসস্থানে আসিলেন। তিনি বারংবার দ্বারপাঁল গোঁবিন্দকে 
অন্থরোধ করিলেন যে-কোনে। প্রকারে দর্শন করাইয়া! দ্িন। কিন্তু গোবিন্দ রাজামহারাজাদের ঘাঁরীর 
মতন বলিলেন-- 

গোবিন্দ কহয়ে রাঁজা, না হও কাঁতির। 

এখনে না! পাঁবে দেখা, হেল অনবসর । 

--শেষথও পৃ, ১১১ 

রাজা অনেক অস্থুনয়-বিনয় করিয়াও সফলকাম হইত্ত পাঁরিলেন নাঁ। ভিনি পুরীতেই থাকিয়া গেলেন। 
ছুই-চারি দিন পরে একদিন কাঁশী মিশ্রের বাড়িতে যখন ভক্তগণ শ্রীচৈতন্তের নিকট বসিয়া আছেন, তখন 
মাঁধবেন্দ্র পুরীর শিশ্ক পরমাঁনন্দ পুরী গ্রভুকে রাজার দশন-ব্যগ্রতাঁর কথা সস্ধকোচে জানাইলেন ৷ শ্রীচেতন্ত 
বলিলেন যে “সন্যাসীর ধর্ম নহে রাঁজ-দরশন”' | ভখন পরমীমন্দ পুবী বলিলেন যে এ কথা শুনিলে রাজা 
প্রাণত্যাগ করিবেন, তিনি আট-দশ দিন চরণদশনের প্রত্যাশায় অনাহারে আছেন-_ 

আজি ত হইল রাঁজার দশ উপবাস । 

সব ছাড়ি পড়ি আছে চরণপ্রত্যাশ ॥ 
সকলে মিলিয়! শ্রীচৈতগ্থকে এইভাবে অহ্ুবোধ করিলে ভিনি বছিলেন-_ আচ্ছা, রাজাকে আঁনো, আমি 
প্রসন্ন হইলাম। গএ্রতাপকুদ্র আসিয়া শ্রীচেতন্যকে প্রণাম করিলেন; “্ষড়ভুজশরীর প্রভু করে পরকাঁশঃ। 
রাজা ভক্তিগদ্গদ চিত্তে উ্ধ্ববাঁহু হইয়া! হরি-হরি বলিয়] নাঁচিলেন। শ্রীচৈতন্ত তাহাকে ভালোভাবে 
প্রজাপাঁলন করিতে উপদেশ দিলেন-_ 

প্রজার পালন তোর এই বড় ধর্ম 

প্রজ1 পুত্র রাজ! পিতা কহিল এ মর্ম ॥ 
তিনি আরও বলিলেন যে যিনি সকলকে নিজের মতন দেখেন তিনিই প্রকৃত কৃষ্ণের দাঁস। লোচনের কিছু 
বৈষদ্ষিক অভিজ্ঞতা ছিল; বামগোঁপালদাসের শাখানির্য়ে আছে যে লোঁচন গগুরুর অর্থে বিকাইল। 
ফিরিক্ষি সদন” । বরসকল্পবল্লী” কলিকাত। বিশ্ববিদ্ভালয় সংস্করণ, পৃ. ২০৭। গুরুর অর্থ গুরুর জন্ত এবং 
ফিরিঙ্গি বলিতে পতুঁগীজ বুঝাইত। তাঁহার মতে শ্রীচৈভন্ত রাজাকে যে উপদেশ দিয়াছিলেন তাহার 
সহিত জয়ানন্দ-বণিত শ্রীচৈতন্তবাঁক্যের কিছু মিল আছে-_ 

গোঁসাঁঞ্ি বলেন প্রতাপরুদ্্র হধবংশে রাঁজা | 

তোমার [ চৈতন্য ] প্রসাদে মোর হুথময় প্রজা ॥ 

স্জায়াননা, পৃ. ১০৩ 

কিন্ত আকুমাঁর বৈরাগী বৃন্দাবন দাঁস বলেন যে শ্রীচৈতন্ প্রতীপরুত্রকে কৃপা! করিবার পর উপদেশ দিলেন যে 
রাজা যেন সব কাঁজ ছাড়িয়া নিরস্তর কষ্ণনাঁম করেন ও কৃষ্ণের কার্য করেন-- 

প্রভূ বোলে 'কিষ্ণভক্তি হউক তোমার । 

কষ্ণকাধ বিনে তুমি না করিহ আর॥ 

নিরন্তর গিয়া কর কৃষ্ণসঙ্কীততন। 

তোমার রক্ষিতা-_বিষুচত্র-স্দর্শন ॥ 


৬ৎ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


তুমি, সার্বভৌম আর রামানন্দ রাঁয়। 
তিনের নিমিত্ত মুণঞ আইলু এথায় ॥+ 
--চৈতশ্য-ভাগবত ৩৫ 

শেষের ছুই পংক্তি অত্যন্ত গুরুত্পূর্ণ। বৃন্দাবন দাসের মতে শ্রীচৈতন্ত ষে পুরীতে আসিয্াছিলেন তাহা 
প্রতাঁপরুদ্র, সার্বভৌম ও রামানন্দরাষের সহিত মিলন উদ্দেশ্তে এবং তাহাদিগকে প্রেমভক্তি বিতরণ করিবার 
জন্য | বৃন্দাবন দাস এমন কিছু লেখেন নাঁই যাহা! হইতে অস্ত্রমান করা যায় যে শ্রীচৈতন্ত প্রতাপরুদ্্রকে 
দেখা দিতে অনিচ্ছুক ছিলেন। অবশ্ঠ তাহার ভক্তদের ইচ্ছ1 থাকিলেও "তথাপি না পারে কেহে! দেখা 
করাইতে”। তাই রাঁজা সরাসরি একদিন ফুলবাগানে, যেখানে পারিষ্দগণসহ শ্রীচৈতন্ত বসিয়াছিলেন_- 
সেইখানে, যাইয়া সাষ্টাঙ্গে প্রণাঁম ও স্তুতিপাঠ করিলেন। প্রভৃও রাঁজার কাকুর্বাদ শুনিয়া তাহাকে 
আশীর্বাদ করিলেন | মুরারি ও লোচনের মতন বৃন্দাবন দাসও বলেন যে শ্রীচৈতন্ত গৌড় হইতে নীলাচলে 
ফিরিয়া আসিবার পর প্রতাপরুত্রকে রুপা করেন। কিন্তু তিনি গ্রন্থের ভূমিকায় অর্থাৎ প্রথম অধ্যায়ে 
"শেষখণ্ডে সেতুবন্ধ গেলা গৌর বায়” এবং “শেষখণ্ডে মথুরাঁয় অনেক বিহার” বর্ণনা করিবেন বলিলেও 
রস্থমধ্যে শ্রীচৈতন্টের দক্ষিণ-ভ্রমণ ও বৃন্দাবন-গমনের কথ। একটুকুও লেখেন নাই । 

শ্রীচৈতন্তের জীবনের প্রধান প্রধান ঘটনার কাঁলনির্ণঘ্ন বিষয়ে কবি কর্ণপূর ও কৃষ্ণদাঁস কবিরাঁজ সবচেয়ে 
বেশি প্রামাণিক । কবি কর্ণপূর বলেন যে শ্রীচৈতন্ত সন্ন্যাসগ্রহণের পর পুরীতে ১৫১০এর দোলযাত্রার 
পূর্বে পৌছিয়্] মাত্র আঠাঁর দিন পুরীতে ছিলেন (মহাকাব্য, ১২1৯৪ )। কৃষ্ণা কবিরাজ লিখিয়াছেন 
যে শ্রীচৈতন্য বৈশাখ মাসে দক্ষিণ-ভ্রমণে যাত্রা করেন এবং প্রায় ছুই বসর পরে পুরীতে ফিরিয়া আঁসেন 
( চৈতন্ত-চরিতাবলী ২১৬৮৩ )। কৰি কর্ণপূর বলেন যে প্রত সেতুবন্ধ হইতে ফিরিয়া ১৫১১র বর্ধার অস্তে 
গোঁদাবরী তীরে বায় রামাননের সহিত মিলিত হন (মহাকাব্য, ১৩1৩৫ )। তথায় কয়েক মাস থাকিয়া 
১৫১২র স্নানযাত্রার পূর্বে পুরীতে ফেরেন। কিন্তু সানযাত্রার পর জগন্নীথ-বিগ্রহের দর্শন পাওয়া যায় না 
বলিয়া তিনি পুনরায় গোঁদাবরীতীরে রামানন্দের নিকটে যাঁন। তথায় তিনি বর্ষার চারি মাঁস যাপন 
করেন এবং রামানন্দমসহ ১৫১২র শরৎকাঁলে পুরীতে ফেরেন ( মহাঁকাব্যঃ ১৩।৬০-৬১)। কৃষ্দদাস কবিরাজ 
লিখিয়াছেন (২1১৬/৮৩-৮৫ ) যে দক্ষিণ হইতে ফিরিবাঁর বৎসরেই শ্রীচৈতন্য বৃন্দাবনে যাইতে চান) কিন্ত 
সার্ভৌম ও রামানন্দ তাহাকে নানাবপ বাহানা তুলিয়া পরবতাঁ ছুই বংসরও যাইতে দিলেন না। 
সন্্যাসের পঞ্চম বর্ষে তিনি গৌড় হইয়া বৃন্দাবনে যাইবেন বলিয়া বাহির হন। ডক্টর রাধাগোবিন্দ নাথের 
হিসাঁব অন্ুসাঁরে শ্রীচৈতন্ত ১৪৩১ শকের মাঁঘ-সংক্রান্তিতে সন্যাস গ্রহণ করেন। ১৪৩২ ও ১৪৩৩ শকের 
রথযাত্রার সময়ে তিনি দক্ষিণদেশে ছিলেন । ১৪৩৪ ও ১৪৩৫ শকে তাহাকে ভক্গণ গৌড়দেশ ও বৃন্দাবন- 
ভ্রমণে যাইতে দেন নাই; ১৪৩৬ শক/১৫১৪ খ্রীস্টা্ষ হইতেছে শ্রীচৈতন্যের সন্্যাসের পঞ্চম বৎসর | 
তিনি সেবারে বৃন্দাবনে যাঁন নাই; গৌড়তভ্রমণ করিয়া! ১৫১৫এর বর্ষার পূর্বে পুরীতে ফিরিয়া আসেন। 
তার পর এ বরের শরখকাঁলে ঝাড়খণ্ড দিয়া বৃন্দাবনে যাঁন। ব্রজমণ্ডলের তীর্থসমূহ দর্শন করিয় 
প্রয়্াগ ওকাশীতে কয়েকদিন থাঁকিয়া তিনি ১৫১৬ খ্রীপ্টাব্দের গ্রীষ্মের পূর্বে পুরীতে ফিরিয়া আসেন। 
বন্দাবন দাসের মতে গৌড় ভ্রমণান্তে শ্রীচেতগ্ সম্ভবতঃ ১৫১৫ গ্রীস্টান্দের গ্রীশ্মকালে প্রতাপরুদ্কে কৃপা 
করেন। এখন দেখা যাউক প্রতাপরুদ্রের পক্ষে তখন কটক বা পুরীতে থাকা ও অধ্যাত্ম বিষয়ে 


প্রতাপরুদ্রের শ্রীচৈন্কপা প্রাপ্তির কাল ও ফলাফল বিচার . প্র ৬১ 


মনোযোগ দেওয়া সম্ভব ছিল কি না। বিজগ্ননগরের অধিপতি কৃষ্ণদেব রায় ১৫১২ পর্যন্ত বাহমনী সুলতান 
মামুদ শাহের ও বিজ্ঞাপুরের যুস্থফ আদিল শাহের সহিত যুদ্ধবি গ্রহে অত্যন্ত ব্স্ত ছিলেন। তিনি এ সালে 
রায়চূড় অধিকার করেন। তাঁর পর উম্মস্ুরের হিন্দু শীসককে দমন করিয়া শ্রীরঙ্গপত্তম ও শিবনসমুদ্রমের 
ুর্ভেছ্য দুর্্ধ় অধিকার করিয়া ১৫১৩ শ্রীস্টান্ধে প্রতাপকুত্রের বিরুদ্ধে যুদ্ধ করিতে প্রবৃত্ত হন। নেলোর 
জেলার উদয়গিরি দুর্গ উৎ্কল সাম্রাজ্যের একটি বড় ঘাঁটি ছিল। কৃষ্ণদেব উহা] অবরোধ করিলেন। 
প্রতাপরুদ্র স্বয়ং এ অবরোধ মুক্ত করিধার জন্য চাঁর বাঁর দক্ষিণে অভিযান করধেন। কিন্তু শেষ পর্যস্ত 
১৫১৪ শ্রীস্টাব্দের ৯ই জুন তারিখে বিজয়নগরাধিপতি উহ' অধিকাঁর করিয্ লইলেন। এই যুদ্ধের উভভ্ন 
প্রতিপক্ষই বিষ্ণুর উপাসক। কৃষ্ণদেব মাধব সম্প্রদায়ের প্রসিদ্ধ নেতা ব্যাঁসরাঁয়কে গুরুর মতন শ্রদ্ধা 
করিতেন। যুদ্ধে জয়লাভ করিয়! উদয়গিরি হইতে বালকুষ্ণের বিগ্রহ তিনি নিজের রাজধানীতে লইয়! 
যাইয়! কষ্ঃম্বামী-মন্দিরে প্রতিষ্ঠিত করেন । ১৫১৫ গ্রীস্টান্দে গ্রতাপকত্র কৃষ্ণদেব বাঁয়ের আক্রমণ হইতে 
কোগুবিড়ু প্রদেশ রক্ষা করিতে ব্যস্ত ছিলেন। তত্রত্য দুর্গও ১৫১৫ খ্রীস্টান্বের ২৩শে জুন ও।হাঁর হস্তচযুত 
হইল। শুধু তাহাই নহে, তাঁহার এক রানী ও জোম্ঠপুত্র বীরভগ্রু শত্রুর হাঁভে বন্দী হইলেন। 
রাঁজ্যাধিরোহণকাঁলে (১৪৯৭ ) প্রতাপরুদ্রের বয়স যদি ১৭ হয়, তাঁহ] হইলে ১৫১৫ শ্রীস্টাৰে তাহার পুত্রের 
ব্য়ল ১৭-১৮র চেয়ে বেশি হওয়ার সম্ভাবনা কম। কিন্তু কষ্ণদেব বায় এদার্য ও রাজনীতির পরাকাঁ্ঠ! 
দেখাইয়া এ অল্পবয়স্ক রাঁজপুত্রকে মহীশৃরের একটি প্রদেশের নায়ক বা শাসনকর্তা নিযুক্ত করেন। বীরভত্্ 
গজপতি ১৫১৫ খ্রীপ্টাব্ষের ১ অক্টোবর তারিখের এক শাসনপত্ধে কষ্দেব রাম ও প্রতাপরুদ্রের পুণ্যার্থে 
বিবাহ-কর রদ করেন। কিন্তু কৃষ্ণদেব রায় তীহাঁকে একবার রাজধানীতে ডাকা ইয়া তাহার এক 
কর্মচারীর সহিত তরোয়ালের খেলা দেখাইতে আর্দেশ করিলে তিনি অত্যন্ত অপমানিত বোঁধ করেন এবং 
১৫১৬ খ্রীপ্টাব্দের নভেম্বর বা ডিসেম্বর মাসে আত্মহত্যা করেন। এই সংবাদে মর্মাহত হইয়া প্রতাপকত্ 
বিজয়নগর-রাঁজার মন্ত্রীর নিকট জানিতে চাঁহিলেন কী শে তাহার বাশীকে ছাড়িয়া দেওয়া হইবে। মন্ত্রী 
বলিলেন প্রতাঁপরুদ্রের কন্তার সহিত কৃষ্ণদেব রাষ্বের বিবাহ দিতে হইবে | উতৎক্লরাঁজ ইহাতে প্রথমে রাঁজি 
হন নাই, বোঁধ হয় বরবধূর মধ্যে বয়সেন্ন পার্থক্য খুব বেশি বলিয়া | কিন্তু শেষ পর্যন্ত ১৫১৮ খ্রীষ্টাব্দে তিনি এ 
প্রস্তাব মানিয়া! লইতে বাধ্য হইলেন ও ছুই বাঁজ্যের মধো সদ্ধি হইল । কৃষ্ণদেব রায় যতদিন বাচিয়1 ছিলেন 
ততদিন উন্তষ্ব রাজ্যের মধ্যে শান্তি বজায় ছিল। বিজগ্ননগরের এঁতিহাসিকের1 বলেন যে ১৫৩০ খ্রীন্টাব্ধে 
প্রতাপরুদ্র নাকি অচাত রায়কে আক্রমণ করিতে যান, কিন্ত একজন তেলেগু কবি তাহাকে প্রভূহীন 
গৃহে আগত কুকুরের সহিত তুলনা করায় তিনি লজ্জায় ফিরিয়া আসেন। এই কাহিনী এমনই অবাস্তব 
যে ইহার উপর কোনে! আস্থা স্থাপন করা যাষ না। 

কবি কর্ণপুর ১৫৭২ খ্রীস্টান্বে পরিণতবয়সে “চিতন্ত-চন্রোঁদয়' নাটক লেখেন। নাটকীয় চমৎকারিত্ব 
সি করিবার জন্য কৰি সপ্তম অঙ্কে রাজার মুখ দিয়া বলাইয়াঁছেন-_- “শুনিয়াছি যে সম্প্রতি গৌড় দেশ 
হইতে কোনে! মহা প্রভাবসম্পন্ন পরম কাঁরুণিক যতীন্দ্র আসিয়াছেন।” সার্বভৌম বলিলেন, তা ঠিক 1, 
রাজা জিজ্ঞাসা করিলেন কি ভাবে তিনি তাঁহার চরণবন্দনা করিবেন? গ্রীক নাটকের স্থানকালের 
ক্যনীতিকে অগ্রাহথ করিয়া কৰি কর্ণপূর রাঁজার সহিত সার্বভৌমের কথোপকথনের মধ্যেই দৃত-মুখে সংবাদ 
শুনাইলেন কি ভাবে শ্রীচৈতন্ত আলালনাথ হইতে কৃর্মক্ষেত্র, তথা হইতে নৃসিংহক্ষেত্র, গোদাবরী-তীর, 


৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


ক্রমে ক্রমে সেতুবন্ধ এবং তথা হইতে পুরীতে প্রত্যাবর্তন বর্ণনা করিয়াছেন । অষ্টম অঙ্কে দেখি সার্বভৌম 
অত্ন্ত সংকোঁচের সহিত শ্রীচৈতন্তকে বলিতেছেন যে ভূপাঁল শ্রীচরণদর্শনের জন্য উৎকন্ঠিত, প্রভু যদি 
অনুমতি দেন তবে তাহাকে লইয়া আসেন। এই কথা শুনিয়াই শ্রীচৈতন্য কানে আঙুল দিয়া বলিলেন 
যে নিষ্বি্ন ভগবন্তক্তজনের পক্ষে বিষয়ী ব্যক্তি ও নারীকে দর্শন বিষভক্ষণের চেয়েও গহিত ৷ তাহাঁতে 
সার্বভৌম বলিলেন যে এ কথা সত্য বটে, তবে রাজা জগন্নাথদেবের সেবক । ইহার উত্তরে শ্রীচৈতন্য 
বলিলেন যদি এপ প্রস্তাব পুনরায় উঠাঁনো হয়, তাহা হইলে তাহাকে আর এখানে দেখা যাইবে না, 
অর্থাৎ শ্রীচৈতন্য অন্যত্র চলিয়া যাইবেন। এদিকে রাঁজা ঠিক করিয়াছেন যে শ্রীচৈতন্ত ষদি তাঁহাকে না 
দেখা দেন তবে তিনি আর জীবনধারণ করিবেন না। সার্ভৌমের মুখ দেখিয়াই রাজা বুঝিতে 
পারিলেন যে তীহাঁর প্রার্থন! পূর্ণ হইবাঁর সম্ভাবনা! নাই । তাই তিনি বলিলেন ষে সেই দেব, যিনি অবর্শনীয় 
ও নীচকুলোঁৎপন্নদ্দিগকে দেখ! দিতেছেন) তিনি কি এই প্রতিজ্ঞা লইয়! অবতারত্ব গ্রহণ করিয়াছেন যে 
একমাত্র আমাকে বর্জন করিয়। আর সকলকে কপ। করিবেন। রাঁজার দুঃখ দেখিয়1 এবং জীবনপরিত্যাঁগের 
সংকল্প শুনিয়া সার্বভৌম এক উপায় বাহির করিলেন । শ্রীচৈতন্ত যখন রথোঁৎসবে নৃত্যবিনো দজাত পরিশ্রম 
দূর করিবার জন্য নির্জন উপবনে বসিবেন, তখন যেন প্রতাঁপরুদ্র রাঁজবেশ পরিত্যাগ করিয়া সকলের 
অলক্ষ্যে সহসা তাহার নিকট উপস্থিত হন। রাঁজ। তাহাতে রাঁজি হইলেন। তিনি তপন্বীর বেশে 
যাইয়া সাঁ্টাঙ্গে 'প্রণিপাঁতপূর্বক শ্রীচৈতন্তের পদষুগল আলিঙ্গন করিলেন। শ্রীচৈতন্ত তখনও আনন্দে 
নিমীলিত নেত্রে ছিলেন । তিনি ভাগবতের ১১১২ শ্লোক বাঁরংবাঁর উচ্চারণ করিয়! বলিলেন-_ “হে 
রাঁজন! ইন্দ্িয়সম্পন্ন হইলেও সর্ধপ্রকারে মরণশীল কোন্‌ ব্যক্তি অমর-শ্রেষ্টদেবেও উপাস্ত গোবিন্দের 
পাঁদপস্ম ভজন ন1 করিবে ? 

€প্রতাপরুদ্র-অঙ্ধ গ্রহ নামক এই অষ্টম অঙ্ককে অনুপরণ করিয়া কৃষ্তদাঁস কবিরাঁজ "্ীচৈতন্ত-চরিতামৃতে'র 
মধ্যলীলায্র একাদশ পররচ্ছেদ লিখিয়াছেন। তিনি কবি কর্ণপূর -লিখিত শ্রীচৈতন্যের উক্তি নামক নিফ্িঞ্চনের 
বিষয়ীদর্শন এবং সাঁপের আকার দেখিলেও যেমন ভয় হয়, স্ত্রীলোক ও বিষয়ী দেখিলে সেইরূপ ভয় হওয়া 
উচিত-- শ্পোকদ্বয় উদ্ধার করিয়াছেন। রাজার আক্ষেপমূলক গ্লোঁকটিও তুলিয়াছেন। কিন্তু কবিরাঁজ 
গোস্বামী নৃতন কয়েকটি কথাঁও সংযোজন করিয়াছেন) যেমন সার্বভৌম রাঁজাঁকে রাঁসপঞ্চাধ্যায়ীর শ্লোক 
আবৃত্তি করিতে করিতে শ্রীচৈতন্তকে প্রণাম করিতে বলিলেন । দ্বাদশ পরিচ্ছেদে আছে যে রাজ 
সার্ভৌমকে পত্র লিখিলেন যে তিনি যেন সকল ভক্তকে প্রভুর নিকট তাহার জন্য নিবেদন করিতে 
বলেন, কেননা প্রভুর কৃপা না! পাইলে তিনি রাজ্য ত্যাগ করিবেন, ভিখারি হইয়া মৃত্যুবরণ করিবেন। 
সার্বভৌম সকলকে সেই পত্র দেখাইলেন। সকলে একত্র হইয়া! প্রভুর নিকট “ডেপুটেশনে গেলেন। 
শ্রীচৈতন্ত তাহাঁতেও বলিলেন যে তীহাঁরা কি চান যে তিনি কটকে যাইয়! রাঁজার সহিত সাক্ষাৎকাঁর 
করেন? এরূপ করিলে পরমার্থ তো নষ্ট হইবেই, লোঁকেও নিন্দা করিবে এবং স্বরূপ দামোদর ভংসনা 
করিবেন । নিত্যানন্দও বলিলেন যে বাজার যেবূপ অঙ্গরাঁগ তাহাতে তিনি দন ন1 পাইলে প্রাণত্যাগ 
করিবেন । এই বলিয়! তিনি শ্রীচৈতন্যকে রাঁজার প্রাণরক্ষার জন্য এক বহির্বাস দিবার অন্গরোধ জাঁনাইলেন । 
শ্রীচৈতন্ত তাহাতে রাজী হইলেন। প্রতাঁপরুদ্র “প্রতুর্ূপ করি করে বস্ত্রের পূজন।” ইহার কিছু 
দিন পরে যখন রাঁমানন্দ রাঁর় দক্ষিণ হইতে আসিলেন, তখন রাঁজা তাহাকে শ্রীচৈতন্যসন্দর্শনের 


প্রতাঁপরুদ্রের শ্রীচৈতশ্তকৃপা প্রাপ্তির কাল ও ফলাফল বিচার ৬৩ 


উপায় করিতে বলিলেন । রামাননও শ্রীচৈতন্তকে অনেক বুঝাঁইলেন, কিন্তু তাঁহাকে রাঁজী করাইতে 
পারিলেন ন1। তিনি বহির্বাগ প্রদানের অপেক্ষা আর-এক ধাপ আগাইয়া বলিলেন যে তিনি রাজার 
পুত্রকে দর্শন দিতে সম্মত আছেন। কিশোর বয়স্ক রাজপুত্র আপিলে শ্রীচৈতন্ত তাহাকে কষ্চবোধে 
আলিঙ্গন করিলেন। রাঁজা পুত্রকে আলিঙ্গন করিয়া প্রেমাবিষ্ট হইলেন। ভ্রয়োধশ পরিচ্ছেদে আছে যে 
রথযাত্রার সময়ে রাঁজা নিজে স্থবর্ণমার্জনী লইয়া পথ ঝাড়, দিতেছেন দেখি! মহাপ্রভু আনন্দিত হইলেন । 
রাজাও হরিচন্দনের কাধে হাতি দিয়] শ্রীচৈতন্যের নৃত্য দেখিয়া পরম আনন্দ লাভ করিলেন । নাচিতে 
নাচিতে গ্রতু পড়িস্না যাইতেছেন দেখিয়া প্রতীপরুদ্র তাহাকে ধবিলেন। তাহার স্পর্শে শ্রীচৈতন্তের মনে 
ধিকাঁর জন্মিল। তাহা! দেখিয়া রাজ! ভীত হইলেন, কিন্তু সার্বভৌম তাহাকে আশ্বাস দ্রিংলন শে পথ 
ঝাড় দেওয়া -রূপ হাড়ির কাজ করিতে দেখিষ্ব শ্রীচৈতন্য রাঁদ"র প্রুতি প্রসন্ন হইয়াছেন; তবে ষে বিরক্তি 
প্রকাশ করিতেছেন তাহা লোককে বিষয়ী-সংসর্গ ত্যাগ করিতে শিক্ষা দ্রিবঠর জন্য মাত্র। মাঁবভৌম 
তাহাকে আরও বলিলেন যে তিনি সময়মত তাহাকে যখন জানাইবেন তখন যেন তিনি যাইয়া প্রভুর সহিত 
মিলিত হন। দ্বাদশ ও ত্রয়োদশ পরিচ্ছেদে ব্ণিত বিষয়গ্তপি কৃষ্ণাস কবিরান্ষের মৌলিক বচন] । 
কবি কর্ণপূবে বা অন্ত কোনো! গ্রন্থে এসব কথা নাই | রঘুনাথ দাস গোস্বামী তখনও পুধীতে যান নাই; 
স্থতরাং তাহার কাছেও এত বিশদ বর্ণনা শুনিবার সম্ভাবনা অল্প । চতুর্দশ পরিচ্ছেদে আছে যে রাজা 
সার্ভৌমের উপদেশে রাজবেশ ছাড়িয়া বৈষ্ণববেশে প্রভুর পদ্র স*বাহন করিতে করিতে রাসলীলার 
(ভা ১০1৩১।৯) “তব কথাম্বতং, গ্লোকটি বারংবার বলিতে লাঁগিলেন। মহাপ্রভুও এ ক্লোকে কথিত 
'ভূরিদা?-_ অর্থাৎ ধাঁহারা কষ্চকথ! শোনান তাহারাঁই যথার্থ ই ভূরিদ বাঁ প্রচুর দানকারী--শব্ধ আবিষ্টভাঁবে 
বলিতে লাগিলেন । শ্রীচৈতন্য সপ্থিত লাভ করিয়া জিজ্ঞাস করিলেন, “কে তুমি, আমাকে রুষ্ণলীলা মত পান 
করাইয়া উপকার করিলে? রাজা বলিলেন তিনি তাহার দাসের দাঁস। “তবে মহাপ্রভু তাঁরে 
এশ্বর্ধ দেখাইল", এই এখ্বর্ধ বলিতে মুঝরির নামে প্রচলিত গ্রন্থের ৪1১৬২ শ্লোকের ষড়ভুজ কিম্বা ছয়ানন্দ- 
বণিত ( পৃ. ১০০ ) অষ্টভূজ ব1 অন্য কিছু তাহ! কষ্চদাঁস কবিরাজ লেখেন নাই । তিনি মধ্যলীলার ত্রয়োদশ 
পরিচ্ছেদে শ্রীরূপের লিখিত প্রথম চৈতন্যাষ্টকের সপ্তম শ্লোকটি ধাওয়া শ্রীচৈতন্যের বথাগ্নে নর্তনের প্রমাণ 
দিয়াছেন। কিন্তু উহ্ারই তৃতীয় শ্লোকে যে আছে “হরিদীনোদ্ধারী গজপতি-__ কুপোৎসেক-তরলঃ তাহার 
কোনো উল্লেখ করেন নাই । বলদেব বিগ্ভাঁভৃষণ উহার টীকাঁয় লিখিয়াছেন-_- গজপতি উতৎকলাধীশে যে 
কুপোৎসেকঃ কারুণ্যধারায্নীভিষেচনং তত্র তরলঃ সত্তরঃ |” পত্রকাগুশেষ' ও শিক্ষকন্পদ্রম মতে তরল মানে 
চল এবং চল মানে চঞ্চল (অমরকোঁষ )। হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় তরল শব্দের অর্থে অধীর বিহ্বল 
আত্মহারা লিখিয়াছেন | কুষ্দদাস কবিরাজ গোস্বামীর বর্ণনা পড়িলে কিন্তু মনে হগ্র শ্রীচৈতন্ত প্রতাপরুদ্রকে 
কপা করিতে বিন্দুমাত্র ত্বরান্িত বা অধীর হন নাই। বরং জয়াশন্দের চৈতন্থমঙ্গলে যে আছে জগন্নাথের 
আদেশ পাইয়া শ্রীচৈতন্য পুরীতে প্রথম পৌছিবাঁর পরপরই কটকে গিয়াছিলেন, তাহা রূপগোস্বামীর 
ব্ণনার সমর্থক । 

বিভিন্ন চরিতকারদের বর্ণনা! হইতে ১৫১০১ ১৫১২ এবং ১৫১৫-১৬ খ্রীষ্টান প্রতাপরুদ্রকে শ্রীচৈতন্য কৃপা 
করিয়াছিলেন পাওয়া গেলেও উহাদের মধ্যে সামঞ্জস্য বিধান করা অসম্ভব নহে । ১৫১০ শ্রীস্টাৰে 'প্রতাপরুদ্্ 
জয়ানন্দের বর্ণনা অন্থসারে দেখাই পাইয়ীছিলেন, ভক্ত হন নাই | জীবদেব বলেন যে রাজার দার্শনিক 


৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


মতের পরিবর্তন ঘটিয়াছিল, কিন্তু আচরণে বৈষ্ণবতা আঁসে লাই বলিয়াই বোধ হয়। কবি কর্ণপুর ও কষ্ণদাস 
কবিরাজ ১৫১২ খ্রীস্টা্দে শ্রীচৈতন্ত রাজাকে দেখ] দিয়াছিলেন বা এশ্বর্য দেখাইয়ীছিলেন বলিয়া? লিখিয়াছেন, 
কিন্তু তাহার! বৃন্দাবন দামের মতন এমন কথা শ্রীচৈতন্যের মুখ দিয়া রাঁজাঁকে বলান নাই যে তুমি নিরন্তর 
কৃষ্ণসন্কীর্তন কর এবং “কুষ্ণকার্ধ বিনে তুমি না করিহ আর? ( চৈঃ ভা” ৩।৫)। মুরারি ও লোচনের মতে 
প্রীচৈতন্ত বৃন্দাবন হইতে ফিরিবাঁর পরে--কত পরে তাহ] তীহাঁরা লেখেন নাই, হয়তো! ১৫১৭-১৮ খ্রীস্টাব্বে-” 
শ্রীচৈতন্ত প্রতাপরুদ্রকে সংসাঁরজাল1 হইতে উদ্ধার করেন। এ সময়ে প্রতাপরুদ্র দক্ষিণের রাজ্য 
হাঁরাইয়ীছেন, তাঁহার প্রিয়পুত্র আত্মহত্য। করিয়াছে, নিজের অনিচ্ছা সত্বেও প্রিয়কন্তাকে চিরবৈরীর হস্তে 
সম্প্রদ্ান করিতে হইয়াছে । এমন বিপদের সময়ে তীহাঁর পক্ষে শ্রীচৈতন্যের পৃর্ণতম কপালাভের জন্য 
ব্যাকুলত। প্রকাঁশ করা স্বাভাবিক । আর এ পমষে যদি শ্রীচৈতন্ বৃন্দাবনদাসোঁক্ত উপদেশ তীহাঁকে দিয়া 
থাঁকেন তাহা হইলেও কিছু অবাস্তবতা দোঁষ স্পর্শে না। প্রতাঁপরুদ্র তাহার পর আর কোনো যুদ্ধবিগ্রহে 
লিপ্ত হন নাই । কিন্ত অশোক যেমন কলিঙ্গজয়ের পরে আর কখনও যুদ্ধে লিড হইবেন না বলিয়া প্রতিজ্ঞা 
করিয়াছিলেন, হয়তো প্রতীপরুদ্রও প্রকৃত বৈষ্ণবতী গ্রহণ করিবার পর আর যুদ্ধ করিবেন ন! স্থির 
করিয়াছিলেন। তৎসত্বেও যেমন অশোকের জীবনকাঁলে সাম্রাজ্য অটুট ছিল, প্রতীপরুদ্রের অবশিষ্ট রাঁজ্যও 
তাহার অবশিষ্ট জীবনে তেমনই অক্ষুণ্ন ছিল। শ্রচৈতন্তের কৃপা প্রাপ্তির ফলে উৎকলের সাম্রাজ্য ভাঙিয়। 
পড়িঘ্নাছিল বলা একটা এঁতিহাসিক ভরান্তি। যদি ধরা যায় যে ১৫১২ শ্রীস্টাব্েই তিনি কপা পাইয়াছিলেন 
তাহা হইলেও ইতিহাস সাক্ষ্য দেয় যে তিনি ১৫১৩ হইতে ১৫১৫ পর্যন্ত যুদ্ধকার্ধে কিছুমীত্র শৈথিল্য দেখান 
নাই। কৃষ্ণদেব রাঁয়ের মতন অপূর্ব প্রতিভাশালী বীরের বিরুদ্ধে তিনি আ্াটিয়া উঠিতে পারেন নাই । 
দক্ষিণে বাহমনীরাঁজের ভগ্নাংশগুলি ও পূর্বের হুসেন শাহের পুনঃ পুনঃ আক্রমণ তাঁহার সামাজোর প্রভূত 
ক্ষতি করিয়াছিল। যদি বল? যায় যে প্রতাপরুদ্র বৈষ্ণব না হইলে উতৎকলের সাঁমাজ্য হীনবল হইত না, 
তাহাঁর উত্তরে বলা যাঁয় যে ভারতের অন্যান্ত প্রদেশের রাঁজারা শ্রীচৈতন্তের ধর্মগ্রহণ করেন নাই, কিন্তু 
তাহারা কেহই কি মুসলমাঁন-অধিকাঁর হইতে আত্মরক্ষা করিতে পারিয়াছিলেন? সেইজন্য হিন্দুদের 
রাজনৈতিক অধ:পতনের জন্য বৈষ্ণবধর্মকে দায়ী করা সংগত নহে। 

রাঁজগ্তরু জীবর্দেব নয়টি অঙ্কে বিভক্ত ভক্তি-বৈভব নামে একখাঁনি নাটকে লিখিয়াছেন যে 
পুরুযৌত্তমদেবের দৌল-উৎসব উপলক্ষে নানাদিগন্ত হইতে আগত ভক্তবৃন্দের সামনে অভিনয় করিবার 
জন্য তিনি এ নাটক রচন] করিয়াছেন । তিনি দাবি করিয়াছেন যে উতৎ্কলে শৈব পাশুপত তথাঁগত মত, 
বা বৌদ্ধধর্ম এবং কৌলিক ব1 তান্ত্রিক মত নিরস্ত হইয়াছে ও কৃষ্ণের শুদ্ধমত প্রচারিত হইয়াছে । শ্রীচৈতন্য 
ও তাহার পার্ধদগণকে দেখিয়া তিনি বলিয়াছেন__ শ্রীকষ্ণাজ্বি, সরোজপুষ্পতুলসীমালাসম! লালিতাঃ 
পুণানামিব রাশয়ঃ সমুদিতা দৃষ্টা ময়াঁ বৈষণবাঃ? | অন্য একটি শ্লোকে তিনি তাহাদিগকে “সর্ষে ভক্তিমতাঁবতাঁর 
পুরুষা বিদ্ভাকল সম্ভতাঃ, বলিয় বর্ণনা করিয়াছেন (19250110015 08621957116 0 0106 991051হ171% 
119170195011065 ০0৫ 0175 4518010 5০901065০06 136178525৮০]. ডা, 00). 275-277 )। কিন্ত 
শ্যামানন্দ ও বসিকমুরারির জীবনী পড়িলে মনে হয় যে শ্রীচৈতন্তের প্রভাব উতৎ্কলের গ্রামাঞ্চলে যোঁড়শ 
শতাব্ীর প্রথমার্ধে বিস্তৃত হয় নাই। ষোড়শ শতকের শেষের দিকে ও সধ্তদশ শতাব্দীর প্রথম ভাগে 
উত্কলের জনসাধারণ শ্যামানন্দ ও তাহার শিশ্ত রসিকমুরারির প্রচারের ফলে বৈষ্ণবধর্ম গ্রহণ করেন। 


কোম্পানি-যুগে বাংলা 


বিমলাপ্রসাদ মুখোপাধ্যায় 


কোম্পানি-যুগের বাংল নামেই প্রদেশ, আসলে একটা গোটা দেশের সামিল ছিল। তাঁর আয়তন 
সংকুচিত করে চেহারা পালটানো হল প্রথম অঙ্গছেদের সময়, ১৯০৫ সালে । সেই বঙ্গভঙ্গ-আন্দোলন এবং 
দেশব্যাপী উন্মাদনার কালে যাঁরা কিশোর বা অরুণ ছিলেন, তাঁদের মধ্যে ধারা আজও জীবিত, তাঁরা 
স্মরণ করতে পারবেন “সোনার বাংলা”র জন্মকথা | ছ্খিপ্তিত বাংলার হৃদয়ে যে গভীর দু:খ ও অপমান 
বেজেছিল সেদিন, তা রবীন্দ্রনাথের কলমে ও কঠে উৎসারিত হয়েছিল এবং স্বদেশী গানের ভাণ্ডার এক 
বিশেষ সম্পদে সমুদ্ধ করেছিল। শ্রধু ছুটি গানের উল্লেখ কার | “রাখীবন্ধন” দিনটিকে উপলক্ষ্য করে যে 
গানের প্রয়োজন ও রচনা, তা হল “বাংলার মাটি বাংলার জল”। আর টাউন হল?এ বিরাট জনসভায় 
গাওয়ার জন্য তৈরী হল-- “আমার সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালোবাসি। 

ইতিহাসের যে বিশিষ্ট পটভূমিকায় সোনার বাংল কথাটির কৃষ্টি এবং এ শব্-বিধৃত ধারণার উৎপত্তি, 
তা এখন রাষ্ট্রইতিহাসে বড় হরফে ছাপা কিন্তু মনের মধ্যে প্রায় ধৃপর স্বতি। শুধু নামটুকু টিকে ছিল 
বহুদিন পরেও পুববাংলা থেকে প্রকাশিত একটি সাময়িক পত্রিকার শীমকরণে। যদিও এ নাঁমের তাৎপর্য 
বর্তমানে বিশেষ কিছু নেই | তাঁর মধ্যে সোনাই বা কতটুকু ভর বালাই বাঁ কোঁথায়-- তা নিয়ে 
গবেষণা করা চলে, তবু কবির তঁকা সেই বাঁক্প্রতিমা আর কল্পিত মতি অনেক বয়স্ক মাছষের মনেই 
অতৃপ্থির বেদনা জাগিয়ে তোঁলে। দুই বাংলাকে জোড় দেওয়া হল ১৯১১ সালে, কিন্ত তার পর? 
রাজনৈতিক গগ্ডগোলে ভূগোল গেল তলিয়ে । আবার বাংল? ছুভাগ হল ছত্রিশ বছর পরে, বাষ্্রদাবি 
আর পাঁশ্্রদাক্সিক অশান্তির অবসাঁন -কল্পে। সংঘর্ষের মুখ্য কারণ অপস্ত হয়েছে নিশ্চয়ই | রাঁজনৈতিক 
প্রচার বা অপপ্রচারের কথা ছেড়ে দিই । কিন্তু যে সাংস্কৃতিক তথা মাঁনবিক বিচ্ছেদের ছুঃখ জাগল, 
সেটি গেল না, থেকে গেল। যেহেতু রাজনৈতিক ভূগোল আর সীমাস্ত-রেখাঁর চেয়ে আঁরও বড় এবং 
তাঁৎ্পবপুর্ণ হল সামাজিক ও অর্থ নৈতিক চিত্র । 

কিন্ত ওমুব কথা থাক । কোম্পাণি-আমলের বাংলার কথা বলতে গেলে গোট] বাঁংলাঁর পুরো! ছবিটাই 
মনে আসে এবং তাঁর সামগ্রিক আকুতি-প্ররূতির কিছু বর্ণনা করতে হয়। কেননা, বাঁংলাঁতেই কুঠিয়াল 
থেকে শীপকগোঠীরপে ইংরেজের প্রথম প্রবেশ | বাংলাঁকেই কেন্দ্র করে ক্রমশ পশ্চিমে কাশী ও উত্তর- 
পশ্চিমে অযোধ্যা রোহিল] মাঁরাঁঠা রাঁজ্য, তাঁর পর দিল্লী ও পঞ্জাব পর্যস্ত কোম্পানির এক এক পর্বে শক্তি 
বিস্তার ও সামীজ্য প্রতিষ্ঠা । আর, বাংলাদেশ তখন অবিভক্তই ছিল না, আয়তনে ও মর্যাদায় ছিল 
কোম্পানির শ্রেঠ সম্পদ | বিহার ও উড়িষ্যা শাসন এবং রাজস্ব ব্যবস্থায় বাংলার সঙ্গেই যুক্ত ছিল। 
বিষয়টির পরিধি এবং কাল-পরিমাঁণের গুরুত্ব কম নয়। প্রায় এক শো বছর । ১৭৫৭ সালে পলাশীর যুদ্ধ 
থেকে শুরু করলে সিপাহী-বিব্ৰোহে এসে থামতে হয়! কোম্পানি-যুগের অবসান ঘটল ১৮৫৮ সালে 
লিখিত-পড়িত ভাবে । তাঁর পর, মহারাঁশী ভিক্টোরিয়ার ঘোষণাপত্র অন্গযায়ী ভারতশাঁপনের দায়িত্বভার 
সরাসরি ব্রিটিশ পার্লামেন্ট অর্থাৎ ইংরেজ রাজ-সরকারের হাতে ন্যন্ত হল। বোগ্বাই ও মান্রাজের 


নী 


৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


ক্রমোন্নতি স্বীকার করেও বলতে হ্ষ যে রাঁজ-প্রতিনিধির প্রত্যক্ষ এলাঁক1 ও নজর -তুক্ত বাংলার গৌরব 
তাতে ক্ষুপ্ন হয় নি; বরং ভাঁরত-স্বাধীনত! সংস্কৃতি-সাধনার মর্মস্থল বলে বাংলার তথা কলকাতার মর্ধাদা 
উত্তরোত্তর বাড়তে থাকে । 

পলাশী থেকে ওয়ারেন হেস্টিংস'এর শাসনকাঁলের আরম, মাঝের এই পনেরো! বছর হল অস্তবর্তীকাল। 
এটিকে ঠিক পুরোপুরি কোম্পানি-আমল বলা চলে না। কারণ, রাঁজন্ব শাসন -ব্যবস্থার দিক থেকে 
এট! হল দেটানাঁর মধ্যে এক রকম অনিশ্চ্নতা ও বিশৃঙ্খলার যুগ। এই সময়ে কোম্পানির স্বার্থবৃদ্ধি 
ও শক্তিবিস্তারে ক্লাইভের কূটনৈতিক ভূমিকা স্থপরিচিত। সিরাজের পরাজয্প এবং নিধনের পর এল 
প্রথম পর্ব-- মীর জাফরের মসনদ প্রাপ্তি। তার পর দ্বিতীয় পর্ব মীর কাঁশিমের উত্থান। কোম্পানির 
সঙ্ষে তার শক্তিপরীক্ষার পালা শুরু । অবশেষে বঝ্সারের যুদ্ধে মেজর মনরোর কাছে হল শোচনীয় 
পরাজয় | এর পর তৃতীয় পর্বের স্চচনা-- মীর জাফরের পুনঃ প্রতিষ্ঠা । সে পর্বের সমাপ্তি ঘটল নাজিমুদ্দৌলা- 
কতৃক সন্ষিপত্র মারফত কোম্পানির কাছে ক্ষমতা হস্তাস্তরে। ১৭৫৭ থেকে ১৭৬৫ সাল--এই আট 
বছরে তিন-ভিনটি রাজনৈতিক বিপর্যয় ঘটে গেল, যাঁর ফলাফল প্রায় বৈপ্লবিক বলা যায়। 

এ বছরই সম্রাট দ্বিতীয় শাহ আলমের সঙ্গে যে পাঁকাঁকাকি বন্দোবস্ত হল, তার ফলে বাংলা বিহার 
উড়িষ্তার দেওয়ানী পেলেন ইস্ট ইপ্ডিয়া কোম্পানি । নবাবের কাছ থেকে নিজামত বা দেশ-শাঁসন 
আর মুঘলরাজের নিকট থেকে দেওয়াঁশী বা রাঁজন্ব-আদায়ের অধিকার হস্তগত হলে কোম্পানির স্বার্থ ও 
শক্তি কাম হল। নবাব অতঃপর হয়ে দাড়ালেন বৃতিধাঁরী। আর, নাষ়েব-নাঁজিম ছু জন প্রকত-প্রস্তাবে 
হয়ে উঠলেন কোম্পানি-বাহাছুরের বশংবদ । অইনতঃ ও আনুষ্ঠানিক ভাবে বাংলাদেশ গভরনরের 
অধীনে এল। তবে ক্লাইভের এই দাঁয়িত্বহীন দ্বৈত শাসন-ব্যবস্থাযস় যে গলদ ছিল তা অ-শাসন বা 
কু-শাঁসনের নামীন্তর। এতে কোনও পক্ষেরই গরজ ছিল না। প্রকৃত কর্তৃপক্ষ হলেন কোম্পানি-রাজ। 
কিন্ত ইংরেজ টাঁকা-পয়সাঁর হিসেব নিয়ে ব্যস্ত । বাঁজন্ব-সংগ্রহই তাঁদের মুখ্য উদ্দেশ্ট, দেশ-শাসনের 
কাজ গৌণ। আর পরাশ্রিত নবাঁব নামত: দেশের সরকার, কার্ধতঃ অলস ও অকর্মণ্য বৃত্তিভোগী | 

১৭৭২ পথস্ত এই ক্রটিপূর্ণ ব্যবস্থা চলতে থাঁকে ৷ ক্লাইভ চলে যাওয়ার পর মাঝের এই পাঁচ বছর 
ছিল পরম ছুযোগের কাঁল। বাংলার অবস্থা তখন সত্যিই শোচনীয় । দায়িত্বহীন চালনায় দ্বৈত-শাসন 
ক্রমেই অকেজো হয়ে উঠলঃ অনাচার ও অত্যাচারের মাত্রা বাড়তে লাঁগল। কুখ্যাত ছিয়াত্তরের মন্বত্তরে 
বু লোকের প্রাণনাশ হল, বাংলায় হাহাকার উঠল । কোম্পানির পাস্থ কর্মচারীদের ওদাসীন্ত, 
অত্যাচারী ইজারাদাঁরের অর্থলৌভ ও নির্মম শোষণ, আর শাঁসনযস্ত্রের বিকলতাঁর জন্য এই ছুভিক্ষ যে 
আঁকার ধারণ করল, তা ভক্লাবহ। এ অরাজকতা ও মন্বস্তরের কিছু ছবি বঙ্কিমচন্জ্রের "আনন্দমঠে, 
পাওয়া যাবে। 

হেস্টিংস যখন সরকারী কার্ধভার হাঁতে নিলেন, তখন কোম্পানির ঘোর দুরবস্থা । ক্লাইভের প্রবর্তিত 
শসিন-ব্যবস্থার ত্রুটি ও অসংগতিগুলো! দূর করতে তীকে যথেষ্ট সময় ও শক্তি ব্যয় করতে হয়। মুশিদাবাদ 
থেকে কলকাতায় রাঁজধাঁনী নিয়ে আসা, রাঁজম্ব বোর্ড স্থাপন, কাঁলেক্টরি প্রচলন, সদর দেওয়ানী ও নিজামত 
আদালত প্রতিষ্ঠা, আইন সংস্কার এবং পাচশাল! বন্দোবস্ত গ্রভৃতি ব্যবস্থার প্রণয়ন করার ফলে ফোম্পানি- 
শাসনের প্রত্যক্ষ দায়িত্ব স্বীকৃত হল। তবে বেশি খাঁজনা পাওয়ার আশাক্ক পাঁচ বছরের জন্য যে ভূমি- 


কোম্পানি-যুগে বাংলা ৬৭ 


ব্যবস্থার প্রচলন হয়, তাতে পুরাতন জমিদারদের অধঃপতন, স্থবিধা ও মুনাফা -লোভী নতুন ইজারাদার- 
দলের আবির্ভাব আর ইংরেজ কর্মচারীদের অনভিজ্ঞ তত্বাবধান শুরু হয় । অবশ্য, এতে যে কোম্পানির 
তরফে লাভের অংশের চেয়ে লোকসাঁনই বেশি, হেস্টিংস সে কথ! বুঝতে পেরেছিলেন । হেস্টিংসের বিরুদ্ধে 
যেসব অভিযোগ ও তাঁর কার্যাবলীর যে সমালোচন! হয়েছিল, তা ইতিহাসেই পাওয়া ধাবে। তার দীর্ঘ 
বিচার এই কথাই প্রমাণ করে যে ভারতে কোম্পানি-সবকাঁরের পরিচাঁলনাত্ব নানা গলদ ও দুর্নীতি ছিল। 
বাংলায় বসে তিনি কর্তৃপক্ষের রাজনৈতিক ও আথিক প্রয়োজন সিদ্ধ করেন এবং কোম্পানি-আমলের 
শাসনভিত্তি প্রতিষ্ঠা করে ধান । ১৭৮৫ সালে হেস্টিংল ফিরে গেলেন দেশে । তার পর এলেন কর্ণওয়ালিস, 
ধার শাঁসন-সংক্কার এবং ভূমি-সম্পফ্কিত চিরস্থায়ী বন্দোবস্ত ইতিহাসে প্রসিদ্ধ হয়ে আছে। 

চিরস্থায়ী বন্দোবস্তের বিশেষ উল্লেখ প্রয়োজন এই কারণে যে, বাংলার ভূমি-ব্যবস্থা অনেব দিন 
ধরে কন্ওয়ালিপী প্রথার সঙ্গে আবদ্ধ ছিল। তাঁরই ফলে আঠারো! শতকের শেষ থেকে প্রায় দেড় শো 
বছর কাল বাংলার সমাজ ও শ্রেণী -বিশ্তাস প্রত্যক্ষভাবে প্রভাবিত হয়ে এসেছে এবং একট] বিশেষ ধরণের 
সামাজিক ও অর্থ নৈতিক চরিত্র গঠন করে রেখেছে । তাঁর মূল শিকড় মাঁটির বেশ গভীরে, তাই এখনও 
একেবারে উৎপাটিত হয় নি। মুখ্যতঃ কোম্পানির স্বার্থচিন্তা, স্থায়ী ও নিশ্চিত আয়ের ভাবনা, আর 
গৌণতঃ জমিদারকুলের নিরাপত্ভা-চিন্তা_ এই হল চিরস্থাতী -ন্দোবন্তের নীতি। এই শীতির বু 
সমীলোঁচনা হয়েছে । এখানে শুধু এইটুকু বললে চলবে যে এই বন্দোৌবস্তের ফলে এক দিকে কোম্পানির 
অন্ুগ্রহ-পুষ্ট এবং ইংরেজ শাসনের সমর্থক জমিদারবর্গের অভ্যুদয়, অপর দিকে জমিরক্ষায় আগ্রহশীল 
এক ম্বতন্ত্র পরিশ্রমী কষকশ্রেণীর উদ্ভব সম্ভব হয়েছিল । কিন্ত নিম্শ্রেণীর প্রজাস্বাথ রক্ষিত হল না1। তাঁদের 
কথা চিন্তার মধ্যে আপে নি। ভৃম্যধিকারী আর রাঁয়তদের মধো সম্পর্ক ছিল না। যা সৃষ্টি হল 
বাংলায় তা পুরনো অভিজাত শ্রেণীর ব্দলে একটি নকল সামন্ত সমজ। এরা গ্রামাঞ্চলের জমিদারী 
ছেড়ে, তীদের আয় ও জীবিকার মুল সেই ভূমিসম্পর্ক ত্যাগ করে হলেন শহরবাসী। ফলে, কিছু 
ব্যতিক্রম থাঁকলেও) ক্রমশঃ ইংরেজগোীর আহুকুল্যে এক ধরণের পরাশ্রয়ী অলস সমাজের উৎপত্তি হল। 
মধ্যস্বত্ধ চাঁধী গৃহস্থের কিছু উন্নতি হল বটে কিন্ত সাধারণ কৃষকশ্রেণীর কোনও অবস্থাস্তর ঘটে নি। 
ভাঁদের দৈন্যদশীর লাঘবও হয় নি, বরং অনেক ক্ষেত্রে শোঁধণের মাত্রা বাড়তে থাকে । এবং চাষীদের 
উপর উৎপীড়ন বেড়েছিল বলেই উনিশ শতকের দ্বিতীত্নার্ধে ইণ্ডিগো। কমিশন, বেঙ্গল টেন্তান্দি আযাক্টের 
প্রয়োজন হয়। 

কোম্পানি-আঁমলে গ্রাম-বাঁংলার কথা! আগে বলি। মফম্বল বা পল্লী -অঞ্চলের চেহারা! বিশেষ 
বদলায় নি এর এক শো বছবের মধ্যে । শহর-অঞ্চলের সঙ্গে তার যোগাযোগ ছিল খুবই ক্ষীণ, যতদিন 
না রেল স্টামাঁর ও ডাঁকঘরের প্রবর্তন হয়। কলকাতার জন-সংখ্যা বাড়ি-ঘর ও প্রতিপত্তি বাড়তে থাকলে 
কলকাতার উপকঠে শহরতলীতে কিছু কিছু নাগরিক -জীবন ও -সভ্যতাঁর আভাস এসে যায়। পৌর 
জীবনের চাঁলচলন সেখাঁনকাঁর জীবন-মাঁনে কিছু পরিবর্তন আনতে থাকে, এ কথা ঠিক | কিন্ত মোঁটা- 
মুটিভাবে বলা যাঁষ, বাংলার গ্রামীণ সংস্কৃতির, আচার-ব্যবহার জীবনধারা সমীজ-বন্ধন কিংবা আধিক 
ব্যবস্থার, তেমন কোনও উল্লেখযোগা রূপান্তর লক্ষিত হয় নাঁ। বাঙালীর পুজা-পার্বণ ব্রত-সংকস্কার 
নিত্যকর্মপদ্ধতি লৌকিকতা! মেলামেশা খাঁওয়া-নেওয়1 বেশতৃষার ধরন-ধারন মোটামুটি আগের মতই 


৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


চলতে থাকে । এগুলো ছিল একই রকমের, যদ্দিও স্থান-বিশেষে প্রকার-ভেদ ছিল। নাগরিক জীবনে 
যতই নতুনত্ব বা রদ-ব্দল হোক, গ্রাম-সমাজ ও আঞ্চলিক জীবনযাত্রায় তেমন কোঁনও তারতম্য চোঁখে 
পড়ে না। কারণ বাঙালী সমাজ ও জীবনের মর্মস্থলে গ্রামীণ সংস্কৃতির চিহ্‌ ও প্রভাব আঁজ থেকে 
পঞ্চাশ বছর আগেও যে বিলুপ্ত হয় নি, তা আমাদের প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা] | 

বাংলার রাজনৈতিক চেহারা বদলেছে ঠিকই, কিন্তু জলস্থলের ভূগোল কি পাঁলটানে গেছে? 
কোম্পানির আমলে যা ছিল, এখন পযন্ত তাই তো রক্বেছে দেখা যায়। এক দিকে গঙ্গার পশ্চিম 
অববাহিক1 ভাগীরখী, অপর দিকে পূর্ব-পাকিস্তানে পদ্মা যমুনা ব্রঞ্ধপুত্র ও মেঘন1, আর মাঝখানে আত্রীই 
মহানন্দা তিস্তা ও করতোয়া বাংলার মাটিকে যেমন একদা! গড়ে তুলেছিল, কোম্পানির আমলেও সেই 
গঠন ও লালনের ধারা অব্যাহত ছিপ। অবশ্ঠ' নদ-নদীর পুরাঁনো খাত মাঁঝে-মাঝে বদলেছে। কেউ 
বা পাশ ফিরে শুয়েছে, কেউ বা নতুন বাক নিয়ে শোতের ধারা পাঁলটেছে। কোনও নদী মজে 
গিয়েছে, কোথাও জনপূর্ণ স্থলাঁঞ্চল জলের নীচে তলিয়েছে, কোথাও ব1 নতুন চর ও ভাঁঙা জেগে উঠেছে । 
কিন্তু এসব প্রাকৃতিক পরিবর্তন তো| অনিবার্য । | 

সামাজিক জীবনে বাংলাভাষী সবাই বাঙালী বলেই পরিচিত ছিল। মুসলিম সমাজের ধর্মীয় 
স্বাতত্থ্য আর হিন্দু সমাজের এতিহাগামী রক্ষণশীলতা _- এ দুটি বৈশিষ্ট্য ছিলই, যদিও সে পার্থক্যট। ছিল 
ধর্মবিশ্বামে এবং আপন-আঁপন আঁচারে-সংস্কারে । এতৎসত্বেও উভয় সম্প্রদায় পাঁশাপাঁশি বাস করে 
এসেছে বরাবর সুখ-দুঃখের অংশ্রীদার হয়ে, একই বিদেশী শাসনের অধীনে । লেখাপড়ায় ইংরেজি শিক্ষায়, 
বিশেষ করে কলকাতীয় ও তার আশেপাশে, হিন্দু মধ্যবিত্ত শ্রেণী অনেকটাই এগিয়ে যাঁয় এবং মুসলমীন 
সম্প্রদায় পিছিয়ে পড়ে। তার একট কারণ অন্ততঃ এই যে, মুসলিমদের দাবিয়ে রেখে হিন্দু ভদ্রলোক 
-শ্রেণীকে ইংরেজি শিক্ষার স্থযৌগ দিলে-_ প্রভুনিষ্ট, অসির বদলে মসীজীবী-- একটি সহায়-গোঠী তৈরী হয়ে 
উঠবে, যাঁদের উপর খাঁনিকটণ নির্ভর কর] চলবে শাঁসন-শীতির সমর্থক হিসেবে । অবশ্য সে আশা 
সফল হয় নি এবং ১৮৫৮ সালের দশ-পনেরো বছর আগেই হিন্দু কলেজের ছাত্রদল এবং নব্য শিক্ষিত ভত্র- 
সম্তানদের মধ্যে কেউ কেউ সরকারী নীতিগুলির সমালোচনা করতে পশ্চাৎ্পদ হন নি। সে যাই 
হোঁক, বিলেত থেকে তখনও 'কম্যুনাল হার্মনি কথাটার আমদানি হয় নি এবং দেশের বিভিন্ন অঞ্চলের 
মধ্যে সংযোগের পথও ছিল কম। তাই বোঁধ হয কোম্পানি-আমলে সাম্প্রদায়িক সম্প্রীতিটুকু ছুরলভ হয় নি। 

ধর্ম ও সমাজের গৌঁড়ামি ছিল নিশ্চয়ই ; ক্ষুদ্রতা ও স্বার্পরতাঁও ছিল। কিন্তু মনে হয়, ঘন্টা! ছিল 
দলগত, শ্রেণীগত | তৃষ্বামী ও অনুচরবর্গের সঙ্গে রাঁয়তের, পাঁওনাঁদারের সঙ্গে দেনীদীরের । উচ্চশ্রেণী 
বা মধ্যবিত্র্দের মধ্যে ধ্মীয় ও সামাজিক সংকীর্ণতা থাকলেও নিয়স্তরের মানুষ, চাঁষী গৃহস্থ ও শ্রমজীবীদের 
ভিতর সাম্প্রদায়িক ভেদবুদ্ধি তখনও জন্মায় নি। মীর জাফর নাকি কিরীটেশ্বরীর পৃতবারি পাঁন করেন, 
মুসলমান ওমরাহরা হিন্দু জ্যোঁতিষীদ্দের উপর আস্থাবান ছিলেন, অভিজাতবর্গের কেউ কেউ হিন্দুদের 
দোল-পার্বণে আবীর-কুস্কুম নিয়ে খেলতেন। আবার কোনও কোঁনও হিন্দু জমিদার মহরম পরবে 
যোগদান করতেন, তাজিয়] বার করতেন। এসব নিছক গঞ্প-কথা ণয়। তুর্ক-আঁফগাঁন ও মুঘল-যুগে 
সাংস্কৃতিক মিশ্রণের যে প্রথম ধারা লক্ষ্য করা যায়, তাঁর সম্পূর্ণ অবলোপ ঘটে নি কোম্পানির-আঁমলেও | 
অবশ্, অন্ধবিশ্বাস ও কুসংস্কারের চাঁপে বাংলার সাঁধারণ সমাঁজ ধর্মনিধিশেষে উন্নত বা শিক্ষিত ছিল 


কোম্পানি-যুগে বাংলা ৬৯ 


না। বোল্টস, ক্কাঁফটন প্রভৃতি বিদেশী আগন্তক হিন্দু মুসলিম উভয় সমাঁজেই ছুর্নাতির প্রাছুর্ভাঁব বিষয়ে 
উল্লেখ করেছেন । কিন্তু আঠারো! শতকে সারা ভারতেই তো এ এক অবস্থ৷। বাল্যবিবাহ কৌলীন্ত প্রথা 
বহুবিবাহ সতীদাহ-- এসব হিন্দু কুপ্রথার দুরীকরণ হয় উনিশ শতকের প্রথমার্পে, রাঁজা রামমোহন- 
বেটিক্কের আমলে | 

কিন্তু পুরনো কাঁগজপত্রে দেখতে পাওয়া যাবে যে এ সময়েও সতীদাহ নরবলি চড়কপুজার কিছু- 
কিছু বীভৎস ঘটন! অঙুষ্ঠিত হচ্ছে। ১৮২৮ সালের ১০ই এপ্রিল তারিখে হাওড়া থেকে এক প্রত্যক্ষদর্শীর 
বর্ণন1 প্রকাশিত হয় ক্যালকাঁট1 গেজেটে । “স্জেল হরকরা"র সম্পাদককে লেখা যে চিঠিখাঁনা গেজেটে 
ছাঁপ? হয় তা থেকে জানা যায়, ৫ই এপ্রিল তারিখে বালেশ্বর জেলার এক যুবতী বিধবা সাঁলকিয়াতে 
সহমৃত হচ্ছেন। বর্ণনাটি দ্রীর্ঘ, তথ্যবহুল ! পড়ে মনে হয়+ এ নির্মম প্রথার নিন্দাবাদ করেও দর্শক এ 
রমণীর দুঁপ্রতিজ্ঞা এবং অবিচলিত স্থের্ষেব নমুনা দেখে অভিভূত না হয়ে পীরেন নি। ১৮২৯ সালের 
২রা জুলাই তারিখে আর-একটি সংবাদ প্রকাশিত হয় ক্যালকাঁট! গেজেটে । খবরটি নরবলি সম্পর্কে । 
কলকাতার অনতিদূরে হুগলী জেলার এক গ্রামাঞ্চলে, সিদ্ধেখরী দেবীর মন্দিরের দরজা খুলে একদিন 
দেখা গেল, মহিষ ও ছাগলের সঙ্গে একটি ছিন্নমুণ্ড নরদেহ। এ ছাড়া, জাল-জুয়চুরি ভণ্ডামি নাঁনা রকমের 
প্রতারণার নমুনা সে কাঁলের দেশী সংবাদপত্রে, যথা পমাঁচর-চক্ট্রিক, সংবাদ-তিমিরনাঁশক, মার্ডগ 
প্রভৃতি কাগজ -থেকে উদ্ধার করা যাঁয়। চুচুড়ার প্রাণরুষ্ণ হালদার মশাই নাঁচগাঁন-খানাপিনায় 
বেহিসাবী খরচপত্র করে শেষকাঁণে নোট জাঁল আরস্ত করেন এবং ১৮২৯ সালে মার্চ মাসে তাঁর বিচার 
হয়| জুরি ও অনেক গণামাশ্দের শাস্তি লাঘবের প্রাথনা সত্বেও, প্রধানবিচারপতি ন্যায়ের খাতিরে 
তাঁকে সাত বছরের জন্য প্রিন্স অব ওয়েলস্‌ দ্বীপে নির্বাসনদণ্ড দিয়েছিলেন। এ তো গেল বড়ঘরের 
কথ1। জন-সধাঁরণের মধ্যেও দুনীতি ও ক?ভা*সের কিছু-কিছু পরিচয় দেশী ও ইংরেজি খবরের কাগজে 
প্রকাশিত হত। যেমন পগেষ়াপটিতে জনৈক শেঠজীর সঙ্গে এক পাণ্ডেজীর তুমুল-ঝগড়া পীঠা-কাট' 
নিয়ে, শেষক1লে দাঙ্গা হাঙ্গামা এবং শেঠজীর অপঘাত মৃত্যু । 

১৮২৮ থেকে ১৮৩১, এই কয় বছরের ক্যাঁলকাঁট1 গেজেটে প্রকাশিত সংবাঁদগুলির সংকলন-গ্রন্থ থেকে 
এ যুগের মোটামুটি নাগরিক জীবনের পরিচয় পাওয়া যেতে পাঁরে। এক দিকে টিরেটণ কলিঙ্গা মলঙ্গ! 
চিৎপুর প্রভৃতি অঞ্চলের কয়েকটি ঘটনা, বৌবাঁজার শিয়ালদা বৈঠকখাঁনা জানবাঁজারে লোকের ভিড় এবং 
চৈত্রসংক্রান্তির মেলাঁ এসব জায়গাঁয় হার ছিনিয়ে নেওয়, মাঁকড়িহ্থদ্ধ কাঁন কাঁটা, কম ওজন আর চড়া 
দরে জিনিস বিক্রী করার খবর যেমন পাই, তেমনি শিক্ষিত সমাজের নাঁন| বিষয় নিয়ে আলোচনা, সভা- 
অনুষ্ঠান, আঁংলো-ইত্ডিয়ান ব1 হিন্দু কলেজের ছাত্রদের রচনার নমুনা, বিতর্ক আবুত্তি, বড়লাটের 
উপস্থিতিতে নাঁটক-অভিনয্ন ও পুরস্কার-বিতরণ, ডিরোজিও সাহেবের সম্-প্রকাশিত কাব্যগ্রন্থের 
সমালোচন!, খাঁমছুলাল দের ছেলের বিয়েতে চাঁরপাচ দিনব্যাপী ভোজসভার বিপুল আফোজন, 
শোভাবাঁজার রাঁজবাটিতে বিবিধ অুষ্ঠানঃ মুসলমান ধনী আগা মহম্মদ সাহেবের নতুন উ্যাণ্ড রোড নির্মাণে 
বিশ হাঁজার টাকা দাঁন, কলকাতা মাছের বাজার সম্পর্কে তদন্ত কমিটির রিপোর্টে মুনাফাখোর হালদারদের 
শোৌঁষণে গরীব জেলে-শিকাঁরীদের দুরবস্থা ইত্যাদি নানা টুকরো খবর থেকে এ কথাই স্পষ্ট হয় যে 
কোম্পানি-আঁমলের এই পর্বে, অর্থাৎ আজ থেকে প্রায় এক শো চলিশ বছর আগে, মঙ্গম্ত-চরিত্র 


৭০ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


একই প্রকার ছিল। শুভ এবং অশুভ বুদ্ধি দুয়েরই প্রাদুর্ভাব ছিল বাঙালী সমাজে । পৌর জীবন আর 
পল্লীজীবন -ধাঁরা মোঁটের উপর স্বনিরিষ্ট পথেই প্রবাহিত হত। 

পাশ্চাত্য শিক্ষা ও ভাবধারার প্রভাব কোম্পানি-আমলেই ধরা পড়ে, বিশেষ করে কলকাঁতায়-_ যেখানে 
ইংরেজি শিক্ষার প্রথম প্রচলন । বাঁজা রামমোহন রায় এই নতুন যুগের পুরোধা । কিন্তু ১৮১৫ সালে 
তিনি কলকাতায় এসে বসবাস করবার কিছু আঁগে থেকেই নবচেতণার সুত্রপাতি। আঠারো শতকের 
শেষ দশ-পনেরো বছরে আগামী পরিবঙনের আভাস পাওয়া যায় । সে যাই হোক, ধর্ম ও সমাজ, এ ছুটি 
বিভাগে যেসব অনাঁচার ও কদভ্যাস পুগ্লীভূত হয়ে ছিল তার সংস্কার সাঁধনের চেষ্টা উনিশ শতকের দ্বিতীয় 
দশক থেকেই শুরু। এর পরে এল শিক্ষার প্রসার ও বাংলা ভাষার চর্চা, মূলতঃ বিজ্ঞান ও ইতিহাসের 
উপর ইংরেজি বইয়ের অন্গবাদ | 

এতে প্রথম দিকে বাংলা ব্যাকরণ, তার পর ভাষার ক্রমোঙ্নতি, এবং শেষ দিকে ধর্ম ও সমাঁজ সম্পফিত 
নতুন ভাবনার বাহন হয়ে প্রধন্ধ-নিবন্ষের মাধ্যমে বাংল! গছযসাঁহিতোর একট মাঁন নির্ণয় সম্ভব হল। 
এই প্রসঙ্গে বিধবা-বিবাই ও শ্রী-শিক্ষা বিস্তারে ইংরেজি-শিক্ষিত নতুন দলের উদ্ধম ও সরকারের সঙ্গে 
সহযোগিতা উল্লেখযোগ্য ৷ প্রাচ্য ও পাশ্চাতা শিক্ষার প্রবর্তন নিয়ে ছন্দ, প্রতীচ্যের প্রতি ডিরোজিয়ানদের 
আগ্রহ, ইয়ংবেঙগল'ঞর উগ্র ইংরেজিপনা, মধ্যপন্থী সংস্কারকদের স্বতন্ত্র কর্মনীতি, শিক্ষার ক্ষেত্রে মুসলিম 
সম্প্রায্নের পিছিয়ে পড়া, আর বেনিয়ান-মুৎস্দ্দি থেকে শুরু করে হিন্দু ভব্রপমাজে কোম্পানির আমলে নতুন 
চাকুরিজীবীর উদ্ভব এবং ইংরেজি-শিক্ষিত সম্প্রদীয়ের মধাঁদা-বৃদ্ধি-- এসব তথ্য বাংলার নবজাগরণের 
ইতিহাস ধারা পড়েন, তারা জানেন । কোম্পানির শাঁসনকাঁলে পাশ্চাত্য প্রভাবের সংঘাতে যে নতুশ 
যুগের সুচনা ও ভারত-চেতনার উদ্বোধন, ক্কুলকলেজ প্রতিষ্ঠা, নানীমুখ জ্ঞান-অস্বেষণের চেষ্টা- এ সবই 
উনিশ শতকের প্রথমার্ধে, অর্থাৎ ১৮১৩ সাঁলে কোম্পানির সনদ পরিবর্তনের সময় থেকে শেষ সনদের পরমা 
পর্যন্ত | এই স্থত্রে বলা দরকার যে এ যুগে জনমত-গখনের চেষ্টায় দেশী সংবাদপত্রের ভূমিক] গুরুত্বপূর্ণ । 
দ্রিগদর্শন পমাঁচাঁর-দর্পণ ও বেঙ্গল গেজেট থেকে সোম প্রকাঁশ পর্যন্ত বিভিন্ন সাঁপাহিক পাক্ষিক ও মাসিক 
পত্রিকার তালিক1 করলে দেখা যাবে, এ চল্লিশ বছরে প্রায় চলিশখানি সংবাদপত্র ও সাময়িক পত্রিকা 
প্রকাশিত হয়েছিল, যাঁদের মাধ্যমে সমাঁজ-চেতন1 এবং সাহিত্য-অন্ুশীলন শ্ফুরিত হতে পেরেছিল । 

অবশ্য, এসব কর্ম-তৎপরতাই পৌর সভ্যতা বাঁ নাগরিক সংস্কৃতির এলাকায় পড়ে। কিন্তু এ ইংরেজি 
কেতাঁর পাশাপাশি ছিল দিশী বাবুয়ানি, কবিয়ালের দল, যাত্রা হাফ-আখড়াই, ঘুড়ি ও পায়রা ওড়ানে! 
এবং বুলবুলির লড়াই । এগুলির অধিকাংশই সমাজের অপরিচ্ছন্ন দ্িক। গ্রীম অঞ্চলে ইংরেজি শিক্ষার 
প্রভাব ধেহেতু পৌছয় নি, সেই হেতু পল্লীগ্রামের সব মান্ষ সভাযতা-বজিত ও নিরক্ষর ছিল-- এ কথা ভাঁবলে 
ভুল করা হবে। সেকালে মক্তব চতুষ্পাঠীতে শিক্ষার্থীদের সংখ্যা নগণ্য ছিল না। হিন্দুরা যেমন ফাঁসী 
পড়ত, কোনও কোনও মুসলমান ছাত্র তেমনি সংস্কতচর্চাও করত, সরকারী রিপোর্টে সে কথার উল্লেখ 
আঁছে। তবে এট! সত্য যে ইংরেজি শিক্ষার উপর বেশি ঝোঁক পড়ায় দেশী শিক্ষা-সংস্কৃতি প্রথমে ক্ষতিগ্রস্ত 
হয় এবং সেই কারণেই উনিশ শতকের শেধার্ধে বাংলার সাংস্কৃতিক এতিহ রক্ষা ও পোষণের চেষ্টা দ্রেখা 
দেয়। বাংলার লোকশিল্প লোকসাছিত্যের পুনরুদ্ধারে চিন্তাশীল বাঁঙাঁলী সমাজ যত্ববান্‌ হয়। কলকাতী- 
কালচারের স্থত্রপাত হলে নদীয়া মুশিদাঁবাঁদ ঢাঁক1 চট্টগ্রাম প্রভৃতি নবাবী আমলের শহরগুলি যেমন 


কোম্পানি-যুগে বাংল। ৭১ 


হৃতগৌরব হয়ে যাঁয়, কোম্পানি-আমলে তেমনি আবার এসব জাত্গাঁয় আঞ্চলিক সংস্কৃতির বৈশিষ্ট্য ও 
চিহুগুলি বজায় রাখাঁর জন্ত চেষ্টাও চলতে থাকে । পুববাঁংলায়, বিশেষ করে ফরিদপুর-ঢাকায় 
কোটালপাঁড়া-বিক্রমপুর পরগনায় এবং ময়মনসিংহ প্রভৃতি অঞ্চলে শিল্পকলণ সংগীত ও স্থানীয় সংস্কৃতির 
কেন্দ্র গড়ে ওগে। 

আর-একটি কখ1। কলকাতা শহর এ যুগে যতই শিক্ষিত মাঁজিত হক্ষে উঠুক, কোঁম্পানি-আঁমলে 
বাংলার মস্তিষ্ক না হোঁক, হতপিও ছিল এ ণহনটারল্যাণড অর্থাৎ মফস্বল ও পল্লী অঞ্চল । এবং সেখানে 
সবাই কিছু সরল মূর্খ বাঁপ করত না। জাহ।বাজ জমিদীর, ধড়িবাঁজ নায়েব তো। ছিলেনই, শা্র- 
আওড়ানো কুট-কৌশলী “ভিলেজ বিসমাঁক” এবং মিথ্যে মাঁমলার নিপু তদ্বির-কাঁর “কাগজ সরকারে”রও 
দেখা পাওয়া যেত ' 


রষীন্ত্রপাঙ্লিপি-পরিচয় 


শাস্তিনিকেতনস্থিত রবীন্দ্রস্নে রবীন্দ্ররচনার অনেকগুলি পাঁগুলিপি রক্ষিত আছে। 
এই-সকল পাওুলিপিতে গ্রন্থাতিরিক্ত অনেক অংশ, মুদ্রিত রচনার সহিত বছু পাঠভেদ, 
লক্ষ্য করা যায়। কোনে! কোনো শব বাঁ ছত্র বারংবার পরিবর্তন করিয়া কৰি 
কিভাবে শেষ পাঠে উপনীত হইয়াছেন তাহার ইতিহাস অনেক ক্ষেত্রে এই-সকল 
পাঁওুলিপিতে বিধত। বিশ্বভারতী কর্তৃক প্রবতিত রবীন্দ্রচর্চ প্রকল্প হইতে বর্তমানে 
এই-সকল পাগুলিপির বিবরণ প্রস্তুত হইতেছে। তন্মধ্যে 'পুষ্পাঁঞ্জলি' নলিনী+ ও “পুরবী' 
ইভঃপূর্বে বিশ্বভারতী পত্রিকাঁর শ্রাবণ-আশ্বিন, কাঁতিক-পৌধ (১৩৭৫) ও কাঁতিক- 
পৌষ ১৩৭৬ সংখ্যায় প্রকাশিত । অন্য একটি বিবরণ এই সংখ্যায় মুদ্রিত হইল । 


শিশু 
রবীন্দ্রপাুলিপি-১১৫ 


“শিশু” রচনার খসডা-খাতাঁ॥ উপ্টা দিকে বাংল! শবাগৈত-সংগ্রহ 

রচনাকাল ( তাঁরিধ আনুমানিক ): ৪1৫ শ্রাবণ - ৫1৬ ভান্র ১৩১০২০।২১ জুলাই - ২২1২৩ অগস্ট ১৯০৩ | 
স্থান: আলমোড়া। 

বিবরণ : লাল মলাটের রুল-টানা খাতা (২০৫ * ১৬২ সে.মি, )১ । শ্রীমতী নলিনীবাঁল1 দেবী -নামাস্কিত। 
“৩১শে ভাদ্র ১৩১৬ তারিখে কবি শ্রীসত্যেন্ত্রনাথ দত্তকে রবীন্দ্রনীথ-কতৃক উপহৃত। অতঃপর প্রত্যেক 
পাঁতা সতোন্দ্রনীথের নাম-ঠিকাঁনার রবার-্ট্যাম্পে চিহ্নিত । 

বর্তমান আকার-প্রকাঁর : ন্যাশনাল আকাইভস্‌ -কতৃক সংরক্ষণোঁপযোগী বাধাই । প্রত্যেক আলগা পাতা 
“কাঁচ'কাঁগজে আবৃত।৯ বোর্ড, ও নীল চামড়ার মলাট | মোটের উপর মাঁপ : ২২ ১৯১৮২ সেন্টিমিটার । 
লেখা : রবীন্দ্-হস্তাঁক্ষরে / পেন্সিলে । 

পৃষ্ঠাসংখ্যা : ৮৪1 গোড়ার ১ খানি পাতা ( ২ পৃষ্ঠা ) খোওয়া গিয়াছে মনে হয়। 

শিশুর কবিতা : পৃ ১-৭৫। 

শব্দদৈত-সংগ্রহ : পৃ ৮৪-৭৮ (খাতা উণ্টাইয়। লেখ! / কাচিৎ কাঁলীতে মংযোৌজন-সংশোঁধন )। 

পৃ ৭৭ রচনারিক্ত | পূ ৭৬ রবীন্দ্ররচনারিক্ত, পেন্সিলে সত্যেন্্রনাথের লেখা: “শিশু” নামক কাব্য-গ্রন্থের এই 
পাওুলিপিখানি পুজশীয় শ্রীযুক্ত / রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর মহাশয় আমাকে আজ দান করিলেন ।| শ্রীসত্যেন্্রনাথ 
দত্ত / ॥ ৩১শে ভাত্র ১৩১৬ সাল ॥ | 


১. নুতন ভাবে বীধাইয়ের পুর্বে প্রত্যেক পাতা কাটিয়া আলাদ করা হইয়াছে (জানুয়ারি ১৯৫৫) ; উহারই মাপ দেওয়া! গেল। 
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_ রবীন্দ্রপাগুলিপি : শিশু 


রচনা পত্রী 


প্রথমেই অধুনা পাঁওুলিপিতে-আরোপিত পৃষ্ঠাঙ্ক, পরে কবিতার ক্রমিক সংখ্যা খাতায় ( রবীন্্রনাথের 
হাতের লেখায়) যে সংখ্যা দেওয়া আছে সেটি নয় (শেষের দিকে এই সংখ্যা বসাইতেও ভূল করা 
হইতাছে )-_ পরস্ত শিশু পর্যায়ের প্রথম যে কবিতাটি এ খাতায় পাওয়া যাইতেছে না সেটি হইতে গণন। 
করিলে পর পর যে সংখ্যা হয় তাহাই । কয়েকটি কবিতার শিরোনাম খাতায় আছে, সেব্ূপ একটি নামও পরে 
বদল কর! হয়। রচনার স্থনকালের উল্লেখ পাুলিপিতে নাই, অথচ সব কবিতাঁই আঁলষোড়ায় রচিত 
তাহাতে সন্দেহ নাঁই। রবীন্দ্রনাথ ও মোহিতচন্ত্র হেনের মধ্যে এ সময়ে যে পত্রবিনিময় হয় তাহাতে 
অনেকগুলি কবিতার আনুমানিক রচনাকাল জানা যাঁয়। (আঁলমোঁড়া ও কলিকাতা, ২ দিনের 
ব্যবধাঁনে এক স্থানের চিঠি আঁর-এক স্থানে পৌছিত, ইহাই সচরংচর ঘটনা । অর্থাৎ ১লা শ্রীবণের চিঠি 
আলমোঁড়ায় ৪ঠ1 পৌছিয়াছে, ৫ই শ্রাবণে প্রেরিত কবিতা-_- খেলা, খোক1-- মোহিতচন্ত্র ৮ই আ।বণ 
তারিখে কলিকাতা পাইক্সাছেন। ) রবীন্দ্রনাথ কাগজের এক পিঠে চিঠি আর-এক পিঠে কোঁনো কবিতার 
শেষাঁংশ লিখিয়াঁছেন, এ ঘটনাও বিরল নয়। এইভাবে রবীন্দ্রনাথের ও মৌহিতচন্দ্রের অশেকগুলি চিঠিতে 
রচনা-সম্পফ্িত অনেক ইঙ্গিত বা তথ্য আছে। পরবতী সংকলনে বর্তমান পাঁগুলিপি -বহিরৃভূত সকল 
তথ্যই [ 1 বদ্ধনীমধ্যে দেখানে হইল | দ্র বা দ্রষ্টব্য রবীন্্র-পত্র” লেখায় বুঝিতে হইবে যে, রবীন্দ্রনাথের 
পত্রে কোঁনো-একটি কবিতা বা তাহার শেষাংশ পাওয়া যাঁয়। পজের রবীন্দ্রনাথ-নিরদিষ্ট বা আমাদের 
অচ্চমিত ভারিখটি নিয়ে যথাস্থানে দেওয়া] হইয়াছে । তাং-তারিখ । পৃশ্পৃষ্ঠা। সংস্সংখ্যা। 


[ সম্ভবত: খাতার প্রথম পাতায় ছিল : 
১ খেলা / তোমার কটি-তটের ধটি রচন। : € শ্রাবণ প্রকাশ : বঙ্গদর্শন, ভাদ্র ১৩১০ | পু ২৪৬] 
রবীন্র-পত্র ম্োেহিত-পত্র 


পৃ ॥ সং অ।লমোড়ীয় রচন। : ১৩১* শ্রাবণ / গ্রে রবীজ্র-পত্র তাং তাং 
১২ [ খোকা ]1/ খোকার চোখে যে ঘুম আসে /[ € শ্রাবণ ] ৮ 
৩/৩ পরস্পর | [ নিলিগ্চ ]| বাছারে মোর বাছা ১০] 
8৪ | কেন মধুর ]/ রঙীন খেলেন দিলে [১০] 
৫৫ | চাতুরী 11 আমার খোকা করেগে। যি / [| ? শ্রাবণ | সিটি 
৭]৬ [ ঘুম-চোঁরা 11 আমার খোঁকার ঘুম নিল কে* 

১০|৭ [ অপযশ ]1 বাছারে তোর চক্ষে কেন জল? 

১১৮ [ বিচার ]/ আমার খোকার কত যে দোষ 

১৩|৯ [ ছুটির দিনে ]1 এ দেখ মা আঁকাশ ছেয়ে / [ ১৩ শ্রাবণ ] [১৩] ২১ 

১৬।১০ [রাজার বাঁড়ি ]/ আমার রাঁজীর বাড়ি কোথায় ২১ 

১৭।১১ [ মাঝি ]| আমার যেতে ইচ্ছে করে /[ ১৫ আবণ ] ১৫ ২১ 

১৯|১২ [ সমব্যথী 11 যদি তোমার খোকা না হয়ে ই 


- ২ প্রপৃষ্ঠায় লেখা হয় এ কবিতার প্রথম ্তবক : কে নিল খোকার ঘুষ রিয়া / 
১৩ 


৭8 


প্‌ ॥ সং 
২১১৩ 
২২১৪ 
২৪১৫ 
২৬১৬ 
২৮১৭ 
৩০।১৮ 
৩২] ১৯ 
৩৩২৬ 
৩৫॥২১ 
৩৯]|২২ 
৪১|২৩ 
৪৩]২৪ 
881২৫ 
৪৭1২৬ 
৫০২৭ 
৫৩২৮ 
৫৭২৯ 
৫৯|৩০ 


৬১৩১ 


৬৩) ৩২ 
৬৫৩৩ 
৬৬৩৪ 
৭০1৩৫ 


৭৩৩৬ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা 


আলমোড়ায় রচন। : ১৩১* শ্রাবণ / দ্র রবীজ-পন্র 
[প্রশ্ন ]1| মাগো আমায় ছুটি দিতে বল 
[ মাস্টার-বাঁবু ]/ জানো আমি মাষ্টার মশায় / [ ১৬ শ্রাবণ ] 
[ বিচিত্র সাধ ]/ আমি যখন পাঠশালাতে যাঁই 
[ মাতৃবৎসল ]1/ মেঘের মধ্যে মাগো যারা থাঁকে 
| লুকোচুরি ]/ আঁমি যদি ছুষ্টমি করে 
[ নৌকাঁযাত্রা ]/ মধু যাঁঝির এ যে নৌকোখান। 
| বিজ্ঞ ]/ খুকী তোমার কিচ্ছু বোঝে না মা! [ ১৮ শ্রাবণ] 
[খোকার রাজ্য ]/ খোকার মনের ঠিক মাঝখাঁনটিতে 
[ ভিতরে ও বাহিরে ]1/ খোকা? থাকে জগত্মায়ের 
| ব্যাকুল ]/ অমন করে কেন আছিস্‌ মাগে। / [ ২৩ শ্রাবণ] 
[ বৈজ্ঞানিক ]/ যেম্নি মাগে গুরু ২ মেঘের পেলে সাড়া 
জ্যোতিষশান্ত।/ আমি শুধু বলেছিলেম 
[ সমালোচক ]1 বাঁবা নাকি বই লেখে সব নিজে 
[ ছোঁটোবড়ো ]/ এখনে ত বড় হইনি আমি /[ ২৮ শ্রাবণ ] 
[ বনবাস ]1 বাবা যদি রামের মত পাঠায় আমায় বনে 
[ বীরপুরুষ ]/ মনে কর যেন বিদেশ ঘুরে 
[ ছুঃখহাঁরী 11 মনে কর তুমি থাকবে ঘরে / [ ৩০ শ্রাবণ ?] 
[ বিদ্বায় ]/ তবে আমি যাঁই তবে গে! যাই | [ ৩১ শ্রাবণ - 
[ জন্মকথ। ]/ খোঁকা মাঁকে শরধায় ডেকে /[ ৩২ শ্রাবণ ?] 

রচনা: ১৩১* ভাদ্র / গ্রে রবীন্্-পত্র 

অন্তসথী / রজনী একাদশী পোহাঁষ় ধীরে ধীরে /[ ১ ভাদ্র ?] 
[ বিচ্ছেপ্ধ ]/ বাগানে এ দুটো গাছে 
[ উপহার ]1| স্লেহউপহার এনে দিতে চাঁই 
পরিচয় || একটি মেয়ে আছে জানি 

/ জগৎ পারাবারের তীরে / [৬ ভাত্র] 


শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 
রবীন্র-পত্রর মোহিত-পত্র 
তাং তাং 

২১ 
১৯ ও ২১ 
২১ 
২১ 
২১ 
ৃ ২১ 
[ ১৮17] ২১ 
২৩ [ ২৭ ? ] ২৬ 
| ২৭? ২৬] 
| ২৭? ২৬] 
২৭? ২৬. 
২৮ ৩২ 
৩০1 
৩১ 
৩২ ] 
১ 
৬] 


৬] 


রবীন্দ্রপাঁগুলিপি : শিশু 
তথ্যগঞ্জী 


শিশু "২ আশ্বিন ১৩১০, তারিখ লইয়া! মোহিতচন্দ্র সেন -সম্পাঁদিত কাঁব্যগ্রস্থের সপ্তমভাঁগনূপে প্রথম গ্রচারিত। 
কবিতাগুলি রচনার সমকালে রবীন্দ্রনাথ ও মোহিতচন্দ্র উভগ়্ের মধ্যে যে পত্রবিনিময় হয়, তাহাঁতেই 
রচনাসম্পঞ্চিত বছ তথ্য পাওয়া যাঁয়, কবিতার তাঁলিকা-ধৃত ক্রমিক সংখ্যা উল্লেখপূর্বক অতঃপর উহারই 
সারাংশ সংকলন করা যাইতেছে । মূল পত্রগুলি রবীন্দ্রপদনে সংরক্ষিত ( রবীন্ত্রনাথের কতকগুলি পত্র 
বিশ্বভারতী পত্িকার প্রথম বর্ষে গ্রকাশিত )_ তাঁহারই সাহায্যে এই সংকলন প্রস্তুত কর! হইয়াছে। শিশুর 
কবিতাগুলি লিখিবাঁর পূর্বের ঘটনাঁও কিছু বল! দরকাঁর__ ১৩০৯ অগ্রহায়ণে রবীন্দ্রনাথের পত্বী মুণালিনী দেবী 
দ্েহত্যাগ করেন; «ই ফাল্খন ১৩০৯ তারিখের চিঠিতে জানা যায় কবির “মেজমেয়ে পীড়িত? ; রেণুকা 
মীরা শমীন্্নাথকে লইয়1 চৈত্রের প্রথমেই রবীন্দনাথ হাজ।দিবাঁগে উপনীত হন; হাঁজারিবাঁগে অভীপ্মিত 
ফললাভ না৷ হওয়ায়, মীরা ও শমীন্দ্রকে কলিকাতায় মেজবৌঠানের কাছে রাখিয়া, রবীন্দ্রনাথ রেণুকাঁকে 
লইয়া আঁলমৌঁড়ায় আসেন সম্ভবতঃ ২৫ বৈশাখ ১৩১০ তারিখে ; কাব্যগ্রন্থ- সম্পাদন ও মুদ্রণের কাঁজ পূর্ব 
হইতেই চলিতেছিল, রবীন্দ্রনাথের আহ্বানে মোহিতচন্দ্র কিছুকাল (সম্ভবতঃ ৬২০ জ্যোষ্ঠ ১৩১০) আলমোড়ায় 
কাঁটাইয়া যান) ইহাঁরও অনেক পরে এক শুক্রবারে [ ১লা শ্রবণ ১৩১০ তারিখে ] মোহিতচন্দ্র লেখেন 
রবীন্দ্রনাথকে : একটা 90226560107 করবার আঁছে। কবিতাঁগুলি শ্রেণীবদ্ধ করবার সময় কতকগুলি 
ছাত্রপাঁঠ পুস্তকের সন্ত রেখে দেওরা হয়েছিল । আমার মনে হয় স্গেলি এই সংস্করণেই সন্গিবিষ্ট করা ভাল, 
নইলে গ্রন্থাবলী অসম্পূর্ণ থেকে যাঁয়। এর পর সম্পূর্ণ গ্রন্থাবলী থেকে বাঁলক বালিকাদের উপযুক্ত কবিতাগুলি 
সঙ্কলিত করিলে চলে |." আমীর বইয়ে ১৩০৩ আশ্বিনের কাঁব্গ্রন্থীবলীতে ] “৫1711161” বলে যে কটা 
কবিতা নিদিষ্ট ছিল ত1 আজ দেখলাম-_ আমার মনে হয় “শিশু” বা “শৈশব” নাম দিয়ে একট] শ্রেণী করলে 
হয়-- তাঁর একটা ভূমিকণ আপনাঁকে লিখে দিতে হবে।” ইত্যার্দি। অতঃপর মোঁহিতচন্ত্র, ফুলের ইতিহাঁস, 
শীত, ঘুম, স্েহমযী, মধ্যাহ্ি, পোড়োবাড়ী, অভিমানিনী, উপকথা, সাতভাইচম্পা, হাঁসিরাশি, আকুল আহ্বান, 
মঙ্গল-গীতি, পাখীর পাঁলক, আশীর্বাদ, আঁত্মঅপমান, ক্ষুদ্র আমি, প্রার্থনা, নিক্ষল উপহার, বিদ্ববতী, 
বর্শেষ, অভয় _-এই কবিতাগুলি (প্রত্যেক ক্ষেত্রে কাব্যগ্রন্থাবলার পৃষ্ঠার উল্লেখে ) তাঁলিকাঁবদ্ধ করিয়! 
দেন। রবীন্দ্রনীথ এ চিঠি পাওয়ার সঙ্গে সঙ্গে আলমৌড়ায় ঠা শ্রাবণ ১৩১০১ তারিখে লেখেন : 
গ্রস্থীবলীর যে অংশে ছেলেদের কবিতা বেরবে তাঁর নাঁম শিশু ব! শৈশব ন1 দিয়ে “কিশোর” বা “কুমার” 
নাম দেবেন।৩ কারণ শিশু অতি ছোট সব কবিতা ও নামে খাপ খাবে না। যে কট? কবিভ। 
লোঁকাঁলয়ে [ ১৩১০ কাব্যগ্রন্থে ১ম ভাঁগের ২য় খণ্ডে] বের হয়ে গেছে তা “কিশোঁরে” আবার দিলে ক্ষতি 
হবে না... গাঁনের মধ্যেও এরকম পুনরাবৃত্তি হবে। বরং এজন্য ভূমিকায় মাঁঞ্জনা চেয়ে রাখলেই হবে। 
“ুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর” কবিতাঁট? “কিশোর” অংশে না দিলে সমস্তই অসম্পূর্ণ হবে। আমার তাঁলিকা 


ফুলের ইতিহাস বিষ্টিপড়ে বিসঙ্জন ( অন্তবাঁদ্ ) ৪৭১ পৃঃ 
সাধ (গ্রভাতসঙ্গীত) সাতভাইচম্প। সুধ্য ও ফুল এ 
ঘুম হাসিরাঁশি কাঁগজের নৌকণ (মুকুল ) 


৩ পরে "শিশু নাম দেওয়াই ভালে! মনে করেন। 'রচন। প্রসঙ্গে রবীক্রনাথ' অংশে দ্বিতীয় সংকলন ভষ্টব্য। 


৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


শীত আকুল আহ্বান শীতের বিদায় (বালক ), 

নেহময়ী মঙ্গল-গীতি পুরাতন বট 

মধ্যান পাঁখীর পাঁলক নদী (গ্রন্থাকাঁরে প্রকাশিত ) 

পোঁড়োবাঁড়ি আশীর্বাদ খেল (ক্ষণিকা ) 

অভিমানিনী বিশ্ববতী স্থখ দুঃখ (এ) 

উপকথা শৈশবসন্ধ্য ওগো! নবীন অতিথি ( গাঁন )ৎ 

কাঙালিনী স্েহস্ৃতি ( প্রথম চাঁর 86025 চিত্রা ) 
“কিশোর” খণ্ডের গোঁড়ার কবিতাটা [ গ্রবেশক | মোহিতচন্দ্র বলিয়াছেন ভূমিকা”) লিখে পাঠাব । 
“কিশোর” কোন্‌ জায়গায় বসবে ?"", ইতি ৪21 শ্রাবণ ১৩১০ 

আপনার ভ্ীরবীন্দ্রনথ 


পু: হূরধ্য ও ফুলে একট ভুল আছে, ওর প্রথম লাঁইনেই আঁছে “মহীয়সী মহিমা” | মহিমা ক্লীবলিঙ্গ | 
অতএব'** স্থমহৎ করে' দেবেন ।১১ 

রবীন্দ্রনাথ শিশু; প্রসঙ্গে একটির বেশি নৃতন কবিত। লিখিয়! দিবেন এ চিঠিতে তাহার কোনো আভাসই 
নাই। এক দিকে সাঁংঘাঁতিক ক্ষয়রোগে পীড়িতা কন্যার সেবা যত্ত্, বু দুশ্চিন্তা, রাত্রিজাঁগরণ, অন্ত দিকে 
আশ্রমবিদ্যালয়ের ভাবনা, নবপর্যীয় বঙ্গদর্শন-সম্পাদনার গুরুদাস্বিত্ব", অন্যান্য পুত্রকন্াঁদের সম্পর্কেও উদ্বেগ 
--এরূপ অবস্থায় নৃতন কবিতাগুচ্ছ-রচনার কোনোরূপ প্রস্তাব করা হয় নাই আর হয়তো রবীন্দ্রনাথও 
আঁদৌ ভাঁবেন নাই । অথচ গোড়ার একটি কবিতা লিখিতে গিয়াই অনেকগুলি নৃতন কবিতার শুত্রপাঁত 
হইল, কবির ভাঁবন! কল্পন1 সম্পূর্ণ নূতন পথে ধাঁবিত হইল, তাহার ইতিহাঁস যেমন আলোচ্য পাওুলিপিতে, 
তেমনি রবীন্দরনাথ-মোহিতচন্ত্রের এই সময়ের পত্রাঁবলীতে বিধৃত রহিয়ছে । একটি কথ মনে রাখ! দরকার 
_আঁলোচ্য পাগুলিপি শিশুর সবগুলি নৃতন কবিতার (যাহা পাওয়া গিয়াছে, রষ্ট প্রথম কবিতা বাদে ) 
অনন্য খসড়া খাতা, হুতরাঁং যে পারম্পর্যে কবিতাগুলি খাঁতীয় দেখা যা, রচনার পাঁরম্পর্যও তাহাই হইবে। 
অর্থাৎ, চিঠিপত্রের প্রমাণে যদি দ্বিতীয্ব এবং পঞ্চম অথবা নবম ও একাদশ কবিতার রচন।কাঁল জানা যায় তবে 
অন্তর্বতাঁ তৃতীয়-চতুর্থ অথবা দশম কবিতাঁর কাঁলনির্ণয় একেবারে অসম্ভব বা অবাস্তব হয় নাঁ। অন্তরবতা 
কবিতার রচন! যে অন্তর্বতাঁকাঁলে তাহা নিশ্চিত। 


পারাপার কপাট দাপট তি সি পাশা পপ পপি পাতি ০ 


৪ বাঁলক মাসিক পত্রের ১২৯২ বৈশীখে, পৃ ৫৬, “ফুলের ঘা" শিরোনামে মুক্রিত। 

৫ শেষ ৩টি ব্যতীত অন্ত কবিতাগুলি (শিরোনাম ) এক সারিতে অর্থাৎ প্রথম সারিতে লেখ । তালিকা-সংকলনে সন্নিবেশের 
পারম্পর্য নির্দেশ কর! হইয়াছে এরূপ মনে হয় ন|। 

৬ সম্পাদকের পরামর্শে পরিপূর্ণ মহিমা" কর! হয়। 

৭. এ বিষয়ে সব সময় অবহিত ছিলেন, নিয়মিত রচন।ও জৌগাইয়াছেন। বিশেষতঃ ১৩১* বৈশাখে নৌকাডুবি উপন্যাস শুরু হয়, 
উহার ধারাবাতিকত। যাহাতে অগুঞ থাকে সে চিন্তাও ছিল; মোহিতচ্রকে ৪ বৈশীখের চিঠিতেই লিথিতেছেন : “যখনই 
একটু সুবিধা বোধ করি “নৌকাঁডব" লিখতে হয়-_ ভয় হয় পাছে কখন্‌ অক্ষম হয়ে পড়ি তখন “নৌকাডুবি” নামটাই সার্থক 
হবে। অগ্রহীয়ণ প্ধান্ত লেখা সার। হয়েছে। আজ যদি সময় পাই পৌষ আরম্ভ করব। চেত্র পর্য্যন্ত লিখে রাখলে অনেকটা 
নিশ্চিন্ত থাকতে পারব 


রবীন্দ্রপাঙুলিপি : শিশু ৭৭ 


অতঃপর বিশেষ বিশেষ কবিতা সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ ও মোহিতচন্দ্রের পত্রাবলীতে কোন্‌ কোন্‌ তথ্য 
পাওয়া যাঁয় তাহ! খতাইয়া দেখা যাঁক। ( মোহিতচন্দ্রের মোট ১২খানি চিঠি রবীন্দ্রসদনে সংরক্ষিত 
ইহার মধ্যে চতুর্থ হইতে একাদশ সংখ্যায়, ১লা শ্রবণ হইতে ৩২শে শ্রাবণের মধো, “শশু'-সংকলনের নানা 
প্রসঙ্গ আছে। )-- 


কবিতা-সং 


১১২ ৪5] আীঁবণে রবীন্দ্রনাথ লেখেন : "গোড়ার কবিতাটা! লিখে পাঁঠাব।, €ই শ্রাবণে ছুটি কবিতা 
পাঁঠাইয়! থাকিবেন ইহা! মোহিতচন্দ্রের পঞ্চম পত্রে (৮ শ্রাবণ ১৩১০ ) জানা যায়: 'পুঃ এইমাত্র 
আঁপনার কবিতা ছুটি পেলাম । গোৌঁডার কবিতাটি : খেলা ] ভারি সুন্দর লাগল । 

৩-৫ রবিবার দিনে [আমাদের অনুমান ১০ই আাবণে] মোহিতচন্দ্র লিখিতেছেন ষষ্ট পত্রে: “শত 
বিষয়ক ৫টি কবিতাই পাইয্রাঁছি |... একটির ত নাঁম দেবার দরকার মেই--.যেটি গোড়ার 
কবিতা আর একটির নাম “খোঁক+” আঁপনিই দিয়েছেন. হৃতরাঁং আনি শে তিনটি রইল 
তাঁর নাঁম “নিলি”, “শৈশব চাঁতুরী”, “কেন মধুর? রাখিলাঁম !” তালিকা জষ্টবা। প্রথম 
কবিতাটি প্রবেশক না হওয়ায় পরে কোনো সময় উহ্থারও নামকরণ হয়, সহজেই বুঝা যাইতেছে। 
১০ই শ্রাবণ তৃতীয়-পঞ্চমের প্রাপ্তি-স্বীকার হইতেছে, অতএব আঁলমোড়া হইডে ৭ই শ্রাবণের 
পরে প্রেরিত হয় নাই, রচনা ৫ই হইতে ৭ই আাঁবণের মধ্যে । পরবর্তী প্জে ( রবীন্দ্রনাথের এ 
চিঠিতে তাঁরিখ নাই । প্রসঙ্গস্থত্রেই এখাঁনি মোহিতচন্দ্রের ১০ই শ্রীবণের চিঠির জবাব বলিয়! 
বুঝা যাঁয়, অতএব ১৩ তারিখে লেখা ধরা যাইতে পায়ে) কবি লেখেন : “ “শৈশব-চাতুরী” 
নামের “শৈশব”ট] বাদ দিলেও চলে । বাকি নাঁমগুলি স্বীকার করে শিলুম।' 

৯ রবীন্দ্রনাথের যে চিঠির একটি বাঁক্য এইমাত্র উদ্ধার করা হইয্বাছে, তাহাঁরই অপর পিঠে লেখা 
আছে “ছুটির দিনে” কবিতার শেষাঁশ। এ চিঠি ও কবিতার নকল ১৩ই শ্রাবণ লিখিত মনে 
করার কী কারণ পুবে বলা হইয়াছে ।। 

১১ ০৫ই শ্রাবণ ১৩১০, তারিখে রবীন্দ্রনাথ লেখেন : "নামকরণের ভার আপনার উপর । কতগুলো 
নতুন কবিতা পেলেন? বৌঁধহয় সবস্থদ্ধ গোটাঁদশেক হবে। আমি আজকাল শিশুদের 
মনের ভিতরে বাঁপা1 করে আছি। তেতাঁলার ছাদের উপর আঁমাঁর নিজের শৈশব মনে পড়চে |, 
এই চিঠির অপর পিঠেই “মাঝি” কবিতার শেষাংশ লেখা, এটিকে ধরিলে সবস্থদ্ধ 'গেটাদশেক" 
নয়-_ এগাঁরোটি কবিতা হইতেছে । 
দেখা যাইতেছে রবীন্দ্রনাথ এক অথবা! একাধিক কবিতা ( লেখা শেষ হওয়ার সঙ্গে সঙ্গে) 
নকন করিয়া পাঠাইতেছেন বাঁরে বারে। নকলের শেষে সাদ! পৃষ্ঠা থাকিলে তাহাতেই চিঠিও 
লিখিয়াঁছেন। এইভাবে যেমন নবম ও একাদশ সংখ্যার শেষ ছত্রগুলি পাঁওয়] গেল, তেমনি 
উনবিংশ ঘাবিংশ ষড় বিংশ ও ত্রিংশ কবিতারও শেষাংশ বিভিন্ন চিঠির পিঠোপিঠি পাওয়া যাঁয় | ' 

১৪ রূবীন্্রসদন-সংরক্ষিত পগুম পে (১৯শে আবরণ ১৩১০) মোহিতচঞ্জর বলিয়াছেন: শিশুখপ্ডে সবে 
মাত্র ১৪টি নৃতন কবিতা পেয়েছি। আরো অনেকগুলি চাই । যে ভূতে আপনাকে শিশু রাজ্যে 


৭৮ 


৯১০ 


১৯ 


২ 


বিশ্বভারতী পত্রিক শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


টেনে নিয়ে গিয়েছে তাঁকে ধন্যবাদ দিই | মোহিতচন্ত্র ৪ঠ1 অগষ্ট বা ১৯শে শ্রাবণ তারিখে 
চতুর্দশ কবিতা যদি পাঁইয়| থাঁকেন, কবি উহ! নকল করিয়া পাঠাইয়াছেন ১৬ই শ্রাবণ তারিখে । 
মোহিতচন্ত্র অষ্টম পত্রে ২১এ শ্রীবণ ১৩১০ তারিখে লেখেন : শিশু থণ্ডে সবশুদ্ধ ১৯টি নৃতন 
কবিতা পেলাম । প্রথমটি ভাব্রমীসের বঙ্গদর্শনে বেরিয়ে গেছে-_ আমার তত ইচ্ছ? ছিল না, 
শৈলেশের পেড়াঁপীড়ি 1৮... ইদানিং যে কবিতাগুলি পেয়েছি সবগুলির নামকরণ হয় নি।, 
অতঃপর রাজার বাড়ি, 'মাষ্টীরবাবু” প্রশ্ন অন্যোগ [ সমব্যঘী ] “মাঝি” “মাতৃব্ল; 
'লুকোঁচুরি” ও “বিজ্ঞ এই আট নাঁম দেন আটটি কবিতার, অপিচ লেখেন : ““মধু মাঝির এ ষে 
মৌকাখানা” আর “এ দেখ মা আকাশ ছেক়ে”_- এ ছুটির নাঁম [ “নৌকা যাত্রা” ও "ছুটির দিনে? ] 
এখনও দেওয়া! হয় নাই ।, স্থতরাঁং ২১শে শ্রাবণের এই চিঠিতে তালিকাঁ-ধৃত নবম - উনবিংশ 
সবগুলি কবিতার স্থুম্পষ্ট উল্লেখ পাঁওয়া যাইতেছে । এ চিঠি হইতে ইহাঁও অনুমান করা যায় 
উনবিংশতি সংখ্যার কবিতাটি ১৮ই আঁবণে পাঠাঁনো হইয়া থাকিবে, নহিলে ২১শে শ্রাবণ 
কলিকাতায় পৌছিত না । 

যে এক-পৃষ্ঠ চিঠির অপর পিঠে, এই কবিতার শেষাংশ লেখ! তাহার তারিখ-_- ৪ঠ শ্রাবণ ১৩১০) 
লেখাঁর ভুল সন্দেহ নাই । (৪ঠা তারিখে বোধ করি নব পর্যায়ের প্রথম কবিতাঁও লেখ! হয় 
নাই। ৪ঠ শ্রাবণের চিঠি পূর্বেই পর্যালোচিত হইয়াছে ।) ৪ঠ1 অগস্ট হওয়া অসম্ভব ছিল 
নাঃ কিন্তু চিঠির ভিতরে আছে “আজ সোমবার-- সোমবার ছিল ওরা অগস্ট / ১৮ই 
আবণ। এ তাঁরিখই যথার্থ মনে হয়; রবীন্দ্রনাথ ১৮ই শীবণ চিঠি ও কবিতা পাঁঠাইয়াছেন 
আর আমরা পূর্বেই দেখিয়াছি মোহিতচন্দ্র সবিস্তাঁরে তাহার প্রাপ্তি স্বীকার করিয়াছেন ২১শে 
আঁব্ণ তারিখে । 

ব্যাকুল” কবিতার শেষাঁংশ কাগজের যে পিঠে লেখা তাহাঁর অপর পিঠে '২৩শে শ্রাবণ ১৩১০১ 
তারিখের চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ বলেন : “এই ত ২২ট হল। কিন্ত শৈলেশের হাঁত থেকে এগুলিকে 
রক্ষা করবেন। সেষদি এগুলিকে বঙ্গদর্শনের পিলোরিতে চাপিয়ে দেয় তাহলে শুকিয়ে মারা 
যাঁবে--এরা শিতাস্ত অন্তঃপুরের খেলাঘরের জিনিষ-+হাটবাঁটের জিনিষ নয় |... ব্গদর্শনকে 
ভুলবেন না| বিছ্ালয়কে স্মরণে রাখবেন । গ্রন্থাবলীকেও অবহ্ল করবেন না। আমাকেও 
চিঠিপত্র লিখবেন। এ সমস্ত করে যদি সময় পাঁন তবে ঘরের কাঁজে এবং বাঁইরের কাঁজে মন 
দেবেন ।' 

মোহিতচন্দ্রের ২৬এ (২৭?) শ্রাবণ তারিখে লেখা পত্র (সংখ্যা ১০) এ চিঠির জবাঁব মনে 
হয়: আপনি আমার কর্তব্য যে পর্যায়ে লিখে দিয়েছেন তাঁর শেষের কোট? থেকেই কাঁজ 


৮ বধীজ্রনাথ “১৭ই শ্রাবণ ১৩১৯, তারিখে লেখেন : নামকরণ করে দেবেন। স্থাসকরণও আপনার কর্তব্য। আমার কাজ 


আমি করেছি। এ কবিতাগুলি কোৌনে। মাসিক পত্রে দিয়ে আমি নষ্ট করতে ইচ্ছা! করিনে-- শৈলেশকে এই কথাগুলি 
আপনি বুঝিয়ে বল্বেন। বেশ তাজ! টাটুক অবস্থায় বইয়েতে বেরবে এই আনার অভিপ্রায়। নইলে মাসিক পত্রের 
পাঠকদের হাতে হাতে যেখানে সেখানে ঘুরে ঘুরে, অন্ুকরণকারীদের কলমের মুখে ঠৌকর থেয়ে থেয়ে কবিতার জেল্গ। 
সমস্ত চলে যায়। ছেলেদের হাতে যে পুতুল দেব আগে থাকতেই যর্দি তার রং উঠে কাপড় ছিড়ে নাস্তানাবুদ হয়ে যায় তবে 
সেকি সঙ্গত হবে?' 


রবীন্দ্রপাগুলিপি : শিশু ৭৯ 


আরম্ভ করে দিলাম |... শিশু খণ্ডের কবিতাগুলিকে গোঁপন করবার জন্যে শৈলেশকে লিখে 
দিয়েছি ইত্যাদি। মোহিতচন্দ্রের এই চিঠিতেই আছে : “আপনার চিঠিগুলো আমি একটু 
দেরিতে পাঁচ্ছি।, 

২৩-২৫ মোহিতচন্দ্রের পূর্যোদ্ধূত চিঠিরই শেষাংশে আছে: “আজ যে তিনটি কবিতা এল তারা বড় 
ছোট, তাদের নামকরণ দুদিন পরে করব।” “চিঠিগুলো... দেরিতে পাচ্ছি বলায় সন্দেহ হয়, 
রবীন্দ্রনাথের ২৩শে শ্রাবণের টিঠি ( “ব্যাকুল” কবিত1 -সহ) হয়তো ২৭শে শ্রাবণ তারিখেই 
পাইয়াছেন এবং সেই সঙ্গে ২৪শে শ্রাবণে (০) অন্গুলিশিরূত ও প্রেরিত “তিনটি কবিতা”ও 
পাইয়াছেন অ-বিলঙ্ে-সে কবিতা হইল তাঁলিকা-ধৃত ২৩-২৫ সংখ্যা । এই সময়ে লিখিত] 
প্রেরিত অন্য এমন “তিনটি” কবিতা নাই যাঁহাদের ছেটে ব! “বড় ছোট” বলা যাঁয়। চতুধিংশ 
সংখ্যার “জ্যোতিষশান্ত্র শিরোনাঁম খসড়া পাঁওুলিপিতে | গ্রন্থে থাঁকিলেও প্রেরিত নকলে ছিল 
কিনা বলা যাঁয় না । 

২৬ রবীন্দ্রনাথের এক পৃষ্ঠার যে চিঠিভে ৮শে আবণ ১৩১০১ তারিখ, তাঁহারই অপর ।পঠে “ছোটোবড়ো' 
কবিতার শেষ দুইটি স্তবক। পত্র-ধূত সর্বশেষ শ্ুবক কাবাগ্রন্থে বজিত; কেননা, মোহিতচন্ত্ 
৩২এ শ্রাবণ» তারিখের চিঠিতে (সংখ্যা ১১) “শিশু খণ্ডে নৃতন কর্বিতা ত এখন ২৬টি হল+ এই 
গ্রার্থিম্বীকাঁবের পরে এবং খোকার বাঁজ্য' ভিতরে ও বাহিরে" ব্যাকুল “ফুল ফোটার ইতিহাস ব। 
শিশুর বিজ্ঞান/১* ও "ছোট বড়? (যথাক্রমে তাঁলিকাধৃত সংখ্যা ২০১ ২১১ ২২, ২৩ ও ২৬) এইই 
কয়টি নামকরণেরও পরে লিখিয়াছেন : “এই শেষের কবিতাঁটিতে গুরু মহাঁশষ ও দিদিমা সম্বন্ধে যে 
উক্তি ছুটি আছে-_ সে ছুটি মনে হচ্ছে না থাকলেও চলে-_ খোঁকাঁর “বাবার মৃত বড়” হওয়াই 
সাঁজে, 'জ্যাঠীর মত বড়” হলে কি তেমন হয়? এই চিঠির জবাঁবেই বৃহস্পতিবার [ওরা ভান 
১৩১০ তারিখে ] রবীন্দ্রনাথ লিখিয়1 পাঠান : ““ছোট বড়” কবিতায় গুরুমহাশয় ও দিদিমা! সংক্রীস্ত 
ছুটে! শ্লোক [স্তবক ] পরিত্যাগ করবেন ।, গুরুমহাঁশয় সংক্রান্ত শ্লোক” (কবিতার দ্বিতীয় স্তবক ) 
দেখ] যায় শেষ পর্যস্ত ত্যাগ করা হয় নাই । 

২৯  বৃবীন্দ্রনাঁথ প্রত্যহই একটি-ছুটি কবিতা লিখিতেছেন/ নকল করিয়] পাঠাইতেছেন, চিঠিও লিখিতেছেন 
(ধরিয়া লওয়1 যাঁয় এক দিনে একখাঁনির বেশি নয়), পাঁঙুলিপি ও পত্রাবলীর পর্যালোচনায় ইহাই 
মনের চোখে প্রায় প্রত্যক্ষ হইয়া উঠে। তাহা যদি হয়, ২৮শে ২৯শে ও ৩১শে শ্রাবণের তাঁরিখযুক্ত 
চিঠির অবকাঁশে ছুই পৃষ্ঠার যে চিঠির স্থচনা হইল “ও পাতায় কবিতাটা কপি করতে করতে ঘুমে 
চুলছিলেম', তারিখ না থাকিলেও ধরিয়া লওয়া যায় তাঁহার তারিখ ৩০শে শ্র/বণ এবং এ চিঠির সঙ্গে 
ছিল একটিই কবিতা! : ছুঃখহারী (সংখ্যা ২৯)। মোহিতচন্তের “২৬এ [২৭?] শ্রাবণ তারিখের 
যে চিঠির বিষয় পূর্বে বলা হইয়াছে (২২-সংখ্যক কবিতার প্রসঙ্গে) তাহাতে আছে: “আমার 
বাঁলক কাঁলের পড়াশুন1 অতীতকে নিষেই ছিল... বৃদ্ধ যেমন অতীতের কাহিনী নিয়েই পড়ে থাকে? 


৯ মোহিতচন্র ২শে শ্রাবণের চিঠি ও কবিতা ৩১শে শ্রাবণ তারিখে পান নাই? অথব! পাইলেও নানাভাবে বিব্রত থাকায় 
(মৌহিতচন্রের চিঠিতে যে কথ! আছে ) একদিন পরে উত্তর দিতেছে! 
১* রবীন্রনাথ ওরা ভাঁগ্রের চিঠিতে লেখেন : 'শধু “বিজ্ঞান” নাম দিলেই হয়।” পরে কোনে! সমক্প 'বৈজ্ঞানিক' হইয়। থাকিবে। 


৮০ 


৩৯ 


৩২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


এ চিঠি ২৬২৭ যে তাঁরিখেরই হউক, রবীন্দ্রনাথের বর্তমান চিঠিতে সেই প্রসঙ্গেই আছে : “আঁপনি 
ছেলেবেলায় অতীতের মধ্যে ছিলেন ইত্যাদি । 

একখাঁনি কাঁগজের যে পিঠে এই কবিতার শেষাঁংশ, তাঁহারই অপর পিঠে ৩১শে শ্রাবণ ১৩১০, 
তারিখের চিঠিতে রবীন্দ্রনাথ লিখিক়াছেন : “বাস আর নয় 1... ঠিক যেন একটা গড়ানে জায়গায় 
বেগে নাবাঁর মত-- একট তলা না পেলে দীড়াবাঁর জো নেই। বিদায় কবিতায় সেই তল। 
পাওয়া গেল-- এখন আমি অন্ত বিষয়ে মন দিতে পারব । এখন আমার শিশুটির কাঁছ থেকে 
বিদায়! শিশুকে উপলক্ষ্য করে ছলনা পূর্বক শিশুর মাঁর সঙ্গ পেষ়েছিলেম কিন্ত এমন বরাবর চলে 
না। ইত্যাদি 

রবীন্দ্রনাথের বেতারিখ চিঠিতে পাঁই : “এই কবিতাটিকেই শিশু খণ্ডের ভূমিকার কবিতা করলে কি 
রকম হয় ? এটিকে ৩২শে শ্রাবণের চিঠি মনে হয় এবং উল্লিখিত কবিতাও মনে হয় 'জন্মকথ!; 
(সংখ্যা ৩১)। 

রবীন্দ্রনাথের বেতাঁরিখ একখানি চিঠি মনে হয় ১লা ভাদ্রে লেখা, কেননা ইহাতে 'অন্তসথী” ( সংখ্যা 
৩২) কবিতার প্রসঙ্গ আছে আর ইহার পরে একখানি কার্ডও পাওয়া গিষাছে যাহা ২রা ভাত্র*১ 
তারিখে লেখা হয় তাহাতে সন্দেহ নাই । পরবর্তী ৩র! ভাদ্রে২ যে চিঠি লেখেন তাহাতে “ছোটো 
বড়ো” (সংখ্য। ২৬) কবিতা সংশোধনের প্রসঙ্গ আছে তাহ পূর্বেই দেখা গিয়াছে । 


৩৫১ ৩৬ রবীন্দ্রনাথ রবিবার [ ৬ ভাঁত্র ১৩১০ তারিথে ] আলমোঁড়া হইতে লিখিতেছেন : “কাল কলিকাতায় 


যাঁজা করব-_ আজ আলমোড়া প্রবাসের শেষ দিনে শিশু খণ্ডের কবিতা শেষ করলেম-_ এইবার 
বোধ হচ্চে পজিটিভ্‌লি দি লাই! এই কাগজটাঁয় যে নামহীন কবিতাট] লিখে দ্িলেম সেইটেই 
বোধহয় শিশুখপণ্ডের সুচনীন্বক্ষপে ব্যবহার হতে পারে। “তোমার কটি তটের ঘটি” | তালিকা-ধৃত 
সংখ্যা ২) ঠিক সুচনার মত নয়।.../ “পরিচয়” কবিতাট। কড়ি ও কোমল থেকে মেজে ঘষে 
বাড়িয়ে কমিক নেওয়া! গেল। ছন্দের উচ্ছৃঙ্খলতা শোঁধরাবার জন্যে অনেক লড়াই করা গেছে-- 
বোঁধ হয় জয়লাভ করেছি । / সবস্ুদ্ধ ৩৭ট1 হল. ইতি রবিবার, 

তাঁলিক1-পুত ৩৬ সংখ্যাই শিরোনামহীন গ্রবেশক ও শিশু পধাঁষের শেষ রচন]| সন্দেহ নাই । 

“পরিচয়? ( সংখ্য। ৩৫ ) পুর্বর্দিনের রচনা হওয়াই সম্ভব। ৩৩-৩৫ সংখ্যায় উল্লিখিত কবিতাগুলি 
কড়ি ও কোঁমলের তিনটি কবিতা হইতে এভাঁবে সংস্কার ও পরিবর্তন করিয়া লেখ! হয়, যে, 
এগুলিকে নৃতন রচনা বলিলেও অতুযুক্তি হইবে না। 

উদ্ধৃত পত্রের শেষে, মনে হয়, রবীন্দ্রনাথ কবিতার সংখ্যা-গণনায় ভূল করিয়াছেন। ভূল 
করিবার কারণও হয়তো আছে। পাওুলিপি-ধৃত কবিতাগ্তলিতে রবীন্দ্রনাথ স্বহন্তে সংখ্যা 
বসাইয়ীছেন পেন্সিলে। পাগুলিপিতে আমাদের তালিকা-ধৃত প্রথম কবিতাটি নাই ইহা' পূর্বে বলা 


১১ ববীল্রনাথের লেখায় পাই শুধু 'বুধবার, এবং 'আগামী সোমবারে এখান [ আলমোড়। ] হইতে বাহির হইব | চিঠি শনিবারে 


কলিকাতায় পৌঁছিলে ছাপ পড়িয়াছে (এটি পড়া যায়) ২২শে আগস্টের, এ দিন ৫ই ভাঙ্র-- সবই হিসাবমত বলা যায়। 
রবীন্্রনাথ রেণুকাকে লইয়া ৭ই ভাজ্র ১৩১* তারিখে আলমৌড়। ত্যাগ করেন। 


১২ ভারিথ নাই, 'বৃহম্পতিবার' লেখা আছে, “যাওয়ার আয়োজনে ব্যন্ত' এবং বিব্রত-- তাহীরও সরস বর্ণনা আছে। 


রবীন্দ্রপাঙুলিপি : শিশু ৮১ 


হইয্বাছে; যেগ্তলি আছে তাহাতে অবিচ্ছেদ ১-২৯ সংখ্যা বসাইবার পরে সম্ভবতঃ ভরমক্রমেই তাহার 
অন্থবৃত্তি কর! হয় ৩১-৩৬ সংখ্যায় । রবীন্দ্রনাথ ১৫ই শ্রাবণে “মাঝি কবিতার নকল পাঠাইয়া চিঠিতে 
লিখিয়াছেন 'পবন্থদ্ধ গোটা দশেক হবে? উক্ত কবিতায় ( পাুলিপিতে ) এ সংখ্যাই আছে সত্য । 
অথচ ২৩শে শ্াঁবণে ব্যাকুল” কবিতার নকলের পিঠোঁপিঠি লিখিতেছেন “এই ত ২২ট হল” 
এক্ষেত্রে এ কবিতার শীর্ষে ( পাঁঙঁলিপিতে ) ২১, সংখা! লেখা থাঁকিলেও, প্রথম যে কবিতা পাঙুলিপি 
হইতে হ্খলিত তাঁহার সংখ্যা যে! করিয়াই *২২+ করিয়ৃছেন মনে হয়। মনে হয় অন্ুবূপ ভাবে 
পাঁগুলিপি-ধৃত শেষ কবিতায় “৩৬ সংখ্যা থাকাঁপ (৩৫ থাকাই উচিত ছিল ) এক যোগ করিয়া 
রবীন্দ্রনাথ স্থির করিলেন নূতন কবিতায় সংখ্যা! হইল ৩৭। 


অন্যান্য তথ্য 


শিশু পাওুলিপির আঁধার-ম্বরপ যে খাঁতাঁখাণি তাহার সম্পর্কে বাস্তব তথা কতক্ডল (সব তথ্য এই 
আলোচনার মুখপত্দে দেওয়া হয় নাই বা বিস্তারিত ভাবে দেওয়া স্বায় নাই) এস্থলে সংকলনযোগ্য । 
খাতাখাশি এ. সি, পাল এগ কোম্পানির লাল (ভিতরে সবুজ) ম্লাঁদের কল-টান! খাঁত1 ছিল । 
সামনে ভিতরের মলাদে ১৯০১ খুঙ্লীবের সংক্ষিপ্ত দিনপঞ্ভী। অপর দ্রিকের ভিতরের মলাটে ছাপা আছে : 
120 7১8৮9 1 এই খাতার মপাটে (উপরে ও ভিতরে) আ্ামতী নলিনীবাঁলা দেবী” 'নলিনী রায় 
'নলিনী” নামটি বারংবার থাঁকাঁয় মনে হয়ঃ এ খাতাখানি তীহাঁরই ছিল। (নলিনী দেবী রবীন্দ্রনাথের 
শ্শালক নগেন্দ্রনাথের পত্ধী | নগেন্দ্রনাথ সপত্বীক ১৩০৯ চৈত্রে কবির সঙ্গে হাঁজারিবাগে ও পরে তথা 
হইতে আলমোড়ায় গিয়াছিলেন।) সামনে ভিতরের মলাঁটটিতে ক্লাস-রুটিনের যে ছক ছাপা আছে 
তাহাতে পাই ধধীন্দ্রনাথ এবং রবীশ্দনীথের পু্কন্যার্দের নাম, তাহা ছাড়া : নিলিনী” | লেখিকা স্বয়ং ]| 
'রাঁজলক্ষ্ী” সম্পর্কে মৃণালিনী দেবীর পপিসিমা” ]/ নগেন্্ | িববার নায় 1 হাতের লেখা কাঁচা । 

খাতায় মূলতঃ ১২০ পৃষ্ঠা ছিল, এখন মাত্র ৮৪ পৃষ্ঠ! থাকায়, মূল খাতার ৩৬ পৃষ্ঠা ভ্রষ্ট/ বজজিত সন্দেহ 
নাই । এখনকার প্রথম পৃষ্ঠা হইতেই কিছুদূর পর্যন্ত কাঁলীতে কাঁচা হাঁতের লেখায় 13 14 প্রভৃতি ইংরাজি 
অঙ্ক (লেখার ভুলও আছে ), এ লেখা তেই “39,-অস্কিত পুষ্টটর পরে 51-অস্কিত পুষ্টাটি ( ব্মানে সপ্তবিংশ 
পৃষ্টা ) পাওয়া যাঁয়। স্ৃতরাং এই ছুই স্থলে, বঙ্মান প্রথম পৃষ্ঠার পূর্বে / ঘড়বিংশ সপ্তবিংশ পৃষ্ঠার 
মধ্যে, মূল খাতার বাঁরো-বারেো! মোট চব্বিশ পৃষ্টা ছিল অন্ুমান করা যায়। সে যাহা হউক, এখনকার 
প্রথম পু্টাতেই শিয়রের দিকে কাঁচা হাতে যেমন কালীতে 153 সংখ্যাটি আছে, আর-একটি সংখ্যা 
আছে লাল পেন্সিলে পাকা হাতে : ৩1 এ লেখা ববীন্দ্রনাথেরই হইতে পারে! এমনও হইতে পারে 
ইহার অব্যবহিত পূর্বে একখানি পাতা এইভাবেই ছুই পিঠে ১ ও ২ অঙ্কে চিহ্িত ছিল এবং সেই 
পাতাঁয় (ছুই পৃষ্ঠায়) শিশু পধীয়ের প্রথম কবিতাটি লেখা হইয়াছিল : তোমাঁর কটিতটের ধটি ইত্যাদি । 
লক্ষ্য করিতে হইবে “খেল1” ও “খোকা” (প্রথম ও দ্বিতীয় রচন1 / সংকলিত তালিকায় সংখ্যা ১ ও ২) 
কবিতা ছুইটি যেমন ছন্দে তেমনি স্তবক ও ছত্রসংখ্যায় অভিন্ন) ছিতীয় কবিতা সমুদয় কাঁটাকুটি-লমেত 
এক পাত? / ছুই পৃষ্ঠা -পরিমিত-_ মনে হয় প্রথম কবিতাঁও তাহাই ছিল। 

১১ 


৮২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


পৃ ৫৩। এ পৃষ্ঠায় “বীর পুরুষ (মনে কর যেন বিদেশ ঘুরে ইত্যাদি) কবিতার স্থচন!। দক্ষিণ ধ্ 
কোণে পেশ্সিলে একটি পাঁশ-ফিরাঁনো মুখের (পুরুষ ) রেখাচিত্র আছে। 

পৃ ৬৩। 4120 9০01১ 10৮ 7)88066/ 11155 0০৬৩৮797215 / 10028 ০ ০০০৫ & 
14111 05 ৬.3, ৬০৪১ / এই তিনখানি বইয়ের নাম পৃষ্ঠার শিক্পবে | 

পৃ৬৮। কপাল-টুক্নি : ললিতমোহন চক্রবস্তাঁ। 

পৃ ৮৪-৭৮। (রবীন্্রনাথ খাতার উদ্টো দিক হইতে লিখিক্াছেন বলিয়াই, আরোপিত পৃষ্টাস্বগুলির 
উদ্টে চাল) বাংলা শব্ছৈতের সংকলন । শব্তত্ব গ্রন্থে (দ্রষ্টব্য বিশ্বভারতী-প্রকাশিত রবীন্্রচনাঁবলী- 
১২) বাংলা শব্ছৈত (১৩০৭), ধ্বন্তাতক শব্দ (১৩০৭), ভাঁষাঁর ইঙ্গিত (১৩১১) তিনটি প্রবন্ধে ষে-জাতীয় 
শব্ধ লইয়া! নানা দিক হইতে আলোচনা, তাহারই বহুশত উদ্দাহরণ মাত্র এই কয় পৃষ্ঠায় সংকলিত । 
এই সংকলনে তৎসম তত্তব এবং খাঁটি বাংলা শব্ধ সবই আঁছে। বর্ণনান্থুত্রমে বা কোনোরূপ শ্রেণীবিভাগ 
করিয়া! সাঁজীনে হয় নাই। | 

পাঠপন্নী 

পাওুলিপি-ধৃত পাঠ (কতকগুলি কবিতার রবীন্দ্পত্র-ধুত শেষাঁংশের পাঠ), সঞ্চমভাঁগ কাব্যগ্রন্থের পঠ 
(১৩১০) এবং পরবতাঁ বা প্রচলিত পাঠ৯৩, এগ্তলির মধ্যে অনেক ক্ষেজেই পার্থক্য আছে। সংক্ষেপে 
দ্বিতীয় (কাব্যগ্রন্থ ) বা তৃতীয় (প্রচলিত) হইতে প্রথম ( পাঁওুঁলিপির বা রবীন্দ্রপত্র-ধুত ) পাঁঠের বিশেষ 
পার্থক্য যেগুলি, পরে সংকলন করা যাইতেছে। কাব্যগ্রন্থের পাঠ প্রচলিত পাঠ হইতে পৃথক হইলে 
তাহারও দৃষ্টান্ত কিছু কিছু দেওয়া যাঁয়। সকল ক্ষেত্রে প্রচলিত পাঠ উদ্ধৃত না করিলেও চলিবে । 
রচনারি পারম্পর্ষে, তালিকা -ধৃত ক্রমিক সংখ্যার উল্লেখে, পাুলিপি-ধৃত বাঁ অপ্রচলিত পাঠ সংকলন 
করা যাইতেছে । স্তবক বা ছত্র-সংখ্যার উল্লেখ প্রচলিত গ্রস্থা্গসারে ।৯৪ ছত্র৩ (ছও), ইহাতে শেষ 


হইতে গণনায় তৃতীয় ছত্র বুঝিতে হইবে। 
৪ কেন মধুর / স্তবক ৩ : যখন লোলুপ মুখে নবনী লাঁগি 


মায়ের অচল ধরি বেড়াও মাগি 


কিসের লাগি, 
মধুর নবীন যবে বেড়াও মাগি" । | পাুলিপি | পৃ ৪ 
৫ চীতুরী / স্ত ১। ছ৬-৭: ভালবাসে সে". /'**না যদি দেখে / পাওু। পূ€ 
তত ৪। ছ২-৩ : যেখানে ওঠে তরুণ শশি / বিকাশে শুকতারা / পাও । পৃ 
ছ৬: হারাতে চাছে'." / পাঁওু। পৃ৬ 
৬ ঘুমচোরা1 / “আমার খোকার ঘুম নিল কে” (মুদ্রিত দ্বিতীয় স্তবক ) প্রথমে লেখা হয়, পরে “কে 
শিল খোকার ঘুম হরিয়?” (মুন্দরিত প্রথম )-- অতঃপর স্তবকে ২1১৩ সংখ্যা বসাইয়া 
বিস্াসের পরিবর্তন সম্পর্কে ইঙ্গিত দেওয়া হয়। 


পাস্তা পপি ৩১ পপ পাপা 


১৪ সাধারণতঃ পাতুলিপির বর্জনচিহিত পাঠ সংকলন করা হইবে ন|। 


রবীন্দ্রপাুলিপি : শিশু ৮৩ 
স্ত৩। ছ৫-৭: চোরা ধন কোথা বাখে ছাপিকে ! 
তাঁর পরে মুগ্তি ২ সব তাঁর নিয়ে লুটি' 
পদ্মপাঁতায় আনি চাপিয়ে ! / পাঙু। পৃ» 
৭ অপযশ | শেষ হইতে চতুর্থ ছত্রে “তোমার নিন্দে করে ! লিখিয়া পরে: তোমায় নিন্দে করে || 
পাঁও। পৃ ১০ 
৮ বিচার /স্ত ১1 ছ ৮-১১ : বাহির হতে তোমরা সবাই ! কর তারে ছুষি--/ তোমাদের যা খুস। 
ভালয় মন্দে আমার কিবা হয় | / পাও । পৃ ১১ 
স্ত২।ছও৩ গুণ স্থলে: গুণই)/ পাওু। পূ ১১ 
» ছুটির দ্রিনে / স্ত ৩। ছ ১১ "একটি? স্থলে : একটা! পাও । পৃ ১৪ 
ছ ১৩ “কাঠকুড়নি, স্থলে : কাঠ কুড়নি | পাওু। পৃ ১৪/ কাব্য (১৩১০) 
কাব্য (১৯১৬) 
স্ত৪।ছ ১ : এমনি যেদিন মেঘ করত / পা! গৃ ১৪ 
ছ৩ যাচ্ছে স্থলে: যেত / পাও । পৃ ১৪ 
ছঙ৬ : ছুল্ত গলার পরে ।/ প!ও। পৃ ১৫ 
ছ৮ : জান্ত কেমন করে ?/ পা । পৃ ১৫ 
ছ৯ : বিলিক্‌ দিত / পাও । পূ ১৫ 
ছ ১২ পড়ে স্থলে : পড়ত । পাও । পৃ ১৫ 
ছও এখন, স্থলে: তখন / পাঁওু। পূ ১৫ 
হছ২ : চলেষে স্থলে: চলে সে। পাঁু। পৃ ১৫ 
স্ত৫।ছ€৫ :বাত্রিহল/ পাওু। পৃ ১৫ / রবীন্দ্র-পত্র 
রাতির্‌ হল / কাব্য (১৩১০) / কাব্য (১৯১৬) 
ছ ১০ পুিপত্তর” স্থলে : পুথিপত্র / পাঁওু। পৃ ১৫ 
১৭ বাঁজার বাড়ি /স্ত২| ছ২ আর কেহ তো? স্থলে: আন ত কেহ/ পাত । পু ১৬ 
স্ত ৩। ছ ৩ “যেই? স্থলে : সেই / পা । পৃ ১৬ 
১২ সমব্যথী | মুদ্রিত গ্রন্থে স্তবকের পাঠভেদে ! বূপভেদে ধ্বনি ও ছন্দো৷ -গত কী প্রভে« হইয়াছে তাহা 
পাঁওুলিপি হইতে সম্পূর্ণ কবিতা ( ২ স্তবক ) যথাযথ উদ্ধৃত করিলে বুঝা যাঁইবে। 


যদি তোমার খোঁক]1 ন! হয়ে 
আমি মাগো হতেম কুকুর ছাঁনা-_- 
৩ পাছে তোমার পাতে 
আমি মুখ দিতে যাই ভাতে 
এমনি করে করতে আমায় মানা! 
সত্যি করে বল্‌ আমায় 
করিস্‌্নে মা ছল ! 


৮৪ 
না 
১৩ 
চ্ঞ 
৮ 
১৩ 
১৩ প্রশ্ন /।ছ ৯ 
ছ্‌ ৫: 
ছ ১. 
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বল্‌্তে আমায় দর দূর দুর 
কোথা থেকে এল এই কুকুর! পাঁও। পৃ ১৯ 
যাঁমা তবেযা মা আমায় 
কোলের থেকে নামা আমি 
খাব না তোর হাতে আমি 
খাব না তোর পাতে! 


যদি তোমার খোকা না হয়ে 
আম মাঁগো হতেম তোমার টিয়ে 
খেলা করতে দূরে 
আমি পাঁছে যাই মা উড়ে 
রাখতে আমার পায়ে শিকল দিযে ! 
সত্যি করে বল আশায় 
করিস্নে মা! ছল ! 
বল্তে আমায় ওরে দুষ্ট পাখী 
শিকল কেটে দিতে চাঁয় বে ফাঁকি! 
তবে নামিয়ে দেমী, আমায় 
ভাঁলবাঁসিম্‌ নেম আঁমি 
রব না তোর কোলে আমি 
বনেই যাঁব চলে !| পাও । পৃ২৭ 


উদ্ধত পাঁওুলিপির পাঠে ও মুদ্রিত পাঁঠে (মংস্করণ-নিবিশেষে ) শব্ধ ও 
ছন্দে! -গত পার্থক্য পাঁঠক মিলাইতে পাবিবেন। এটুকু লক্ষ্য কর! 
দরকাঁর, পাঁও্লিপিতে উভয় স্তবকই ১৩ ছত্রপরিমিত আর মুদ্রিত কাব্যে 
দ্বিতীয় স্তবকে একটি ছত্র কম, কেনন। পাঁওুলিপির দ্বিতীয় স্তবকের তৃতীয় 
ছত্র ( অথব1 তাঁহার কোনে বিকল্প ) সে স্থলে নাই --ইহা বিশেষ মুদ্রণ- 
প্রমাদ ( "ছাড়? ) বলিয়াই মনে হয়। দ্বিতীয় স্তবকের অষ্টম ছত্রে 
হতভাগা” কাটিয়া “৩-রে দুষ্ট করা হয়, মুদ্রণ সময়ে পূর্বপাঁঠ ফিরিয়া 
আসে। 

“ভাবতে পারি মনে" স্থলে ছিল £ মনে করতে পারি / পা । পৃ ২১ 
চাঁষাঁর দল | পা । পৃ ২১ 

হুবে না” স্থলে £ না হবে| পাও । পৃ ২১ 


রবীন্দ্রপাগুলিপি : শিশু ৮৫ 


১৪ মাস্টার বাবুন্ত ১ছ ১: জানো আমি মাষ্টার মশায় / পাও । পৃ২২ 
ছ৩: পড়ায় বড়ই অবহ্লো / পাও । পু ২২ 
স্ত২ং।ছ৩ সব পড়া” স্থলে £ পড়াশুনো / পাঁওু। পৃ ২৩ 
ছ১ দুষ্টুমি করে" স্থলে £ ও কেবল / পা । পৃ ২৩ 
১৫ বিচিত্র সাধ/স্ত ১। ছ ২: পাঁশের গলি | পাও । পূ ২৪ 
ছও প্রথম পাঠ: হয় পাছে তার/পনে : হয় গে পাছে! “বা? স্থলে : গো) 
পাও। পু ২৪ 
১৬ লুকোচুরি/স্ত ১। ছ ৩ "মা গো” স্থলে £ আগা-| পাতু। পৃ ২৮ 
স্ত২।ছ২ নয়ন স্থলে £ আখি | পাঁওু। পু ২৮ 
স্ত৪। ছ ৪ “করে মা" স্থলে, করিষে/পাওু। পৃ ২ম/কাব্য (১৩১০ )/কাব্য (১৯১৬) 
কবি হিন্দহ্থান রেকর্ডে (৩৪২নং ) এই কবিতাটি ক্ষদ্র ভূমিক] -সহ 
১৩-২-১৯৩৬ তারিখে (দর রবীন্দ্রনিদোশক/১৩৬মশ্রুনির্ষলেন্দ রায় চৌধুরী 
-সংকলিত ) আঁুত্তি করেন। ভূমিকাঁটি হইল : এই ছেলেটার ভারী 
ইচ্ছে গেছে লুকোচুরি খেল এ মাকে হারিয়ে দিয়ে তাকে জব্দ করবে। 
অনেকবার চেষ্টা করেছে । কখনো খাঁটের তলায় লুকিয়ে, কখনো 
আল্মারির পিছনে, একবার লুকিষ়েছিল এ ধোঁবার বাড়িতে ময়লা 
কাঁপড় দিচ্ছিল, সেই কাপড়ের বস্তার ভিতরে ঢুকে, ভেবেছিল তাঁকে 
কেউ ধরতে পাঁরবে না সেবারেও সে ধর পড়েছিল | তাঁর মনে তাই 
দুঃখ ছিল? মন মনে ভাবছে যে, যদি আমি চাপা ফুল হয়ে চাঁপা 
গাছের ভালে ফুটে উঠতে পারি, মা তো তা হলে ধরতে পারবে না; 
বসে বসে মাঁকে সেই মনের বাঁসনাট। সে শোনাচ্ছে। এই, ব্যাঁপারট। 
হল এই 1/ কবির আবৃত্তিতে দ্বিতীয় স্তবকে কয়েকটি পাঁঠাস্তরের স্ষ্ট 
হইয়াছে । ' যথ| :- 
স্ত২।ছ ১ যখন, স্থলে : তখন/ 
ছ ২: সব আমি তা দেখব নয়ন মেলে/ 
ছ€ এখান দিয়ে' স্থলে : এখেন দিয়ে এ! 
১৮ নৌকাযাত্রা /ম্ত২। ছ৬ “সোনা মানিক" স্থলে : সোনার বোঝা / পাওু। পূ ৩০ 
ছ ৭: রাঁধুযাবে বিপিন যাঁবে সাথে! পাত । পু ৩ৎ 
১৯ বিজ্ঞ/ স্ত ১। ছ ৯ শশিশুশিক্ষা” স্থলে : দ্বিতীয় ভাগ / পাঁওু। পৃ ৩২ 
ছ২১: বাবা ত মা কলকাঁতাতে আছে! পাওু। পৃঙ২| প্রচলিত পাঠের 
উদ্তব রবীন্ত্-পত্রে) কবি পত্রে পাঁওুলিপির পাঠ লিখিতে গিয়া কাটিয়া 
দিয়াছেন। 
এ কবিতার ছত্র ৪-৮ ও ২১-২৮ পৃষ্ঠার ছু দিকের মাঁজিনে লিখিয়া পরে 
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যোগ কর! হয়। মৃত্রিত ছত্র ৯-১২ ও ১৩-১৬ পাগুলিপিতে ছত্র ১৩-১৬ 
ও ৯-১২ রূপে লিখিত, অর্থাৎ গ্রন্থে এই চাঁর-চাঁর ছত্রের বিন্যাসে 
ওলট-পাঁলট করা হ্ইয়াঁছে। 
২১ ভিতরে ও বাহিরে | স্ত ১। ছ ১* “অসাঁড়কেও” স্থলে : জড়কে তিনি / পাও । পূ ৩৬ 


স্ত২। ছ ১০: তরুলতা | পাঁওু। পূ ৩৭ 
ছ ১২: কোনো কথা / পাও । পৃ ৩৭ 


ছ ১৩ ডালে" স্থলে : গাছে !/ পাঁওু। পৃ ৩৭ 
ছ১৯ জানেই" স্থলে :জানে | পাঁওু। পৃও৩৭ 
হু ১৬-১৩: কক্কাবতীর গল্প তারে / শুধাই যদি 
দেয় না সাঁড়া কালার মত/বছে নদী/পাঁওু । পৃ ৩» 
(মুদ্রিত পাঠ : দিঘি থাঁকে ইত্যাদি ) 
ছ ৪-৩: বিশ্বগ্তরু আছে বসে | স্তব্ধ হয়ে | পাঙু। পূ ৩৮ 
২২ ব্যাকুল /স্ত১।ছ২: খোঁকাঁকে | পাঁওু। পু ৩৯ 
স্ত২।ছ ৩: পূর্বপাঁঠ “সিটি” কাটিয়া : সেটি | পাঁওু। পৃ ৩৯ 
অথচ কাব্যগ্রন্থ (১৩১০): সিটি ইহাই প্রচলিত পাঁঠ। 
ছ ৪: মা গে! বেলা যাচ্চে বয়ে / পাঁওু । পৃ ৩৯ 
স্ত৪।ছ১ 'আমার' স্থলে : খোঁকার / পাওু। পৃ ৩৯ 
স্ত৫।ছ ৩ “ককৃখন' স্থলে : কখখন | পাও । পৃ ৪০ | কাব্য ( ১৩১০ )/ কাব্য (১৯১৬) 
২৩ বৈজ্ঞানিক | স্ত১।ছ৮ পদয়ে' স্থলে : দিলে | পাও । পু ৪১ 
স্ত৪।ছ৩ 'আছে' স্থলে : নাচে / পাঁঙ। পু ৪২ 


২৪ জ্যোঁতিষশান্ত্র /স্ত১। ছন: 


তোঁর মত কি দেখেছে কেউ বোঁকা--/ পাও । পৃ ৪৩ 
তোর মতন দেখি নেইক বোকা ! | কাব্য (১৩১০ )| কাব্য (১৯১৬) 
“তোর মতো! আর দেখি নাইকে। বোকা” প্রচলিত পাঠ। 


ছ৫ 'জানলার' স্থলে : জানালার | পাঁওু। পৃ ৪৩ 
স্ত২।ছ১০ চীঁদ যদি এই” স্থলে : চাদ যদি/পাওু। পূ ৪৪/কাব্য (১৩১০)/কাব্য (১৯১৬) 
ছ৭ ইহিস্কুলে ষে স্থলে : ইচ্ছলেতে | পাও পৃ ৪৪ 


২৫ সমালোচক | স্ত ১1 ছ ২ 
হ্ত৪ | ছ৩ 
ছ২ 


প্রথম স্তবকের শেষ ছত্র (পু ৪৩), দ্বিতীয় স্ভবকের নবম ছত্র ( পৃ ৪৩), 
সর্বশেষ ছত্র (৪৪ পৃ) পাুলিপিতে : তোর মত কি দেখেছে কেউ বোকা || 
সব ক্ষেত্রেই প্রচলিত পাঠ : তোঁর মত আর দেখি নাই তো বোঁক !! 
অন্তর্বতাপাঁঠ ( কাঁবায্রস্থ ১৩১০ ও ১৯১৬) নানা ছত্রে নাঁনারূপ। 
“লেখেন' স্থলে : লেখে | পা । পৃ ৪৪ 

“করলে” স্থলে : কলে / পাঁওু । পৃ ৪৫ 

বিল্‌ তো” স্থলে : বল্‌ মা | পাওু। পৃ ৪৫ 


রবীন্দ্রপাগুলিপি : শিশু 


২৬ ছোটো বড়ো /্ত ১।ছ ৫: 


স্ত২।ছ ১ 
স্ত৩। ছি ১৯; 
হও 
ভিত 


শ্ত৫| ছঙ৬: 


₹্ভ৬। ছু ১-১৭ 


২৭ বনবাঁপ | স্ত ১। ছ ৩৪: 


ছ্‌ ৪ 
ঘ্ত৩।| ছ ৪: 
স্ত৪1ছ ৫: 
চ্ছ ৪ 
ফ্ত৫। ছ ৬: 


৮৭ 


দাদা যদ্দি পড়তে তখন" পাঁওু। পূ ৪৭ 
“আসি এখন' স্থলে : এখন আসি / পাঁু। পৃ ৪৭ 
আমায় খেলা করতে নিয়ে যেতে / পা । পৃ ৪৮ 


*** কব ধমক দিয়ে | পাঁওু । পূ ৪৮ 


কপাঁল-টুকনি : আমাদের সেই ছোট খোকা নাই ত 

এবং : খোঁকা এখন খোঁক1 হয়ে নাই ত !/ পাঁতু। পৃ ৪৮ 
ছোট খোঁকা তেমনি অ+ছে বুঝি ! পাওু। পৃ ৪৮ 
( রবীন্দ্র-পত্রে ও গ্রন্থে : খোঁকা তেম্নি খোঁকাই আছে বুঝি /) 
গ্রন্থে বজিত এই অতিরিক্ত স্তবকেব নিম্নরূপ রবীন্দ্রনাথের পত্বে : 


দিদিম1 রোঁজ বলেন মিছিমিছি 
“খোকার সঙ্গে আমার বিয়ে ঠিক !” 
মা শুনে কন্‌ আগে আমার খোক। 
৪ তোমার মতন বড় হয়ে নিক্‌।” 
বড় হব যত শীগগির পারি, 
হাঁকিয়ে আস্ব জুড়িঘোঁড়ীর গড, 
বাজবে শানাই জল্বে মোমের বাতি, 
৮ উঠোনেতে লোক হবে ঢের জড় ! 
তখন এসে বল্ব দিদিমাঁকে 
“তোমার চেয়ে আজ হয়েছি বড় !” 
তখন মা আর কেমন করে কবে 
“বড় হলে খোকার বিয়ে হবে !” 


পাওুলিপি-ধৃত পূর্বপাঁঠ (পৃ৪৯) স্থানে স্থানে পৃথক ছ১ “মিছিমিছি, 
স্থলে : মাকে এসে! ছ৪ “মতন? স্থলে : মত/ ছ৯: ব্লব এসে-- 
দিদিমা! তোর বিষে / স্তবকটি কেন বাদ দেওষা হয় তাহ তথ্যপঞ্জীতে 
যথাস্থানে আলোচিত । 

আমি যেতে... / ভাব্চ তুমি মনে ?1 পাওু। পৃ ৫ 

“পারি যেতে, কাটিয়। : নাই বা জানি। পাওু। পৃ ৫০ | পরে বর্জন- 
চিহ্নিত পাঠই মুত্রিত। 

গলায় মাথায় চুলে | পাও । পূ ৫০ 

পিঠেতে ন্তাজ তুলে / পাওু। পৃ ৫১ 

“যেতেম” কাটিয়া : পড়ি / পাু। পৃ ৫১। বর্জনচিহ্নিত পাঁঠ মুত্রিত। 
“শিয়াল? স্থলে : শেয়াল । পাঁওু। পৃ৫১/ কাব্য (১৩১০) | কাব্য (১৯১৬) 


৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭৭ 


২৮ বীরপুরুষ /স্ত৪। ছ২ ্ৰীযে স্থলে: এরে | পাওু। পৃ€৪ 
ছ ৪: “ঠাঁকুর দেবতা” স্থলে : দেবতারে ম1 | পাঁু । পৃ ৫৪ 
ছ_১: *"'কেন মা ভয় করো! | পাঁও। পৃ ৫৪ 
স্ত৫।| ছ ৩ বলি স্থলে : বল্লেম ! পাও । পৃ ৫৫ 
ছ৩ দেব স্থলে: দেবে | পাওড। পৃ ৫৫ 
স্ত৬। ছ ৩ শুনে" স্থলে : শুনলে । পাওড। পূ ৫৫ 
ৃ ৩৪২ নং হিন্দৃস্থান রেকর্ডে (“ছোট বীরপুরুষের কাহিনী? ) ১৩. ২, ১৯৩৬ 
তারিখে (দ্র রবীন্দরনির্দেশিক1| ১৩৬৯] শ্রীনির্মলেন্দু রায়চৌধুরী -সংকলিত ) 
রবীন্দ্রনাথ এই কবিতাঁর আবুত্তি করেন। আবৃতিির একটি গগ্য ভূমিকাও 
দেন: অনেক বড়ো বড়ো! বীরপুরুষের কাহিনী তো বল হয়েছে, তারা 
যুদ্ধ ক'রে মাঁকে উদ্ধার করেছে। আমি বলব--একটি ছোট্ট বীরপুরুষ সে, 
এখনে] বীরত্ব তাঁর শুরু হয় নি, সে কল্পনা করছে বড়ো হলে বোঁধ হয় সে 
মাঁর জন্যে লড়াই করবে ও মাকে উদ্ধার করবে। | এই আবুভ্তিতে পঞ্চম 
স্তবকের সপ্ডম ছন্ধে উঠে” স্থলে “ওঠে” ব্যতীত আর কোনে! পাঁঠানস্তরের 
| ্ষ্টি হয় নাঁই | 
৩০ বিদায় /ম্ত ১। ছ ১ যাই গো তবে স্থলে : যাই তবে গো | পাণু। পু ৫৯ 
স্ত ৬। ছ ৩ “নেউরে' স্থলে : নেইক | পাও । পৃ৬ৎ 
স্তপ৭।]ছ ও বোলো সেকি কোথাও হারায় | পাঁওু। পু ৬ 
মোহিতচন্দ্র সেনকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের পত্রে শ্তবক ৬ ও ৭ পাঁওয়ী যায়; 
তাহাই মুদ্রিত পাঠের আদর্শ । 
৩১ জন্মকথা | স্ত১1 ছ.১ 'ইচ্্র স্থলে : ইচ্ছে | পাওু। পু ৬১ 
স্ত২। ছ২ প্রভাতে; স্থলে : ভোরে! পাওু। পৃ ৬১ 
ছ ১ “তারি পূজায়” স্থলে : তাঁর পূজাতে / পা । পৃ ৬১ 
স্ত৩। ছ২ “গৃহদেবীর, স্থলে : গৃহলম্দীর / পাঁওড। পু ৬১ 
ছ ১ লুকিয়ে ছিলি, স্থলে : লুকিয়ে খেলিস্‌/ পাঁওু। পৃ ৬১ 
স্ত ৪1 ছ২ 'প্র্ফুটিয়া” স্থলে : বিকাঁশিয়া | পাঁওড। পৃ ৬১ 
স্ত৫। ছ ২: তুই যেচির সথচিরন্তন | পাও পূ ৬১ 
স্ত ৭ | ছ ৪ "মায়ায় কাটিয়া : মায়! / পাওু। পৃ৬২| মায়ায় মুদ্রত। 
৩২ অন্তপখী / ১৫ স্ত৩। ছ২ যাবে কাটিয়া: গেল | পাণ্ড। পৃ৬৩|/ যাবে" মুদ্রিত। 
১৫ রজনী একাদদী পোহায় ধীরে ধীরে / পাওুলিপিতে ও প্রচলিত সংস্করণে একটি ছত্র (এ স্থলে সেই হিসাবেই ছত্রনির্দেশ ), 
পক্ষান্তরে পূর্ববর্তা বহু সংস্করণে ছুটি ছত্র। এইরূপ শেষ পর্যস্ত। 


অন্তসবী, বিচ্ছেদ, উপহার, পরিচয় (সংখ্যা ৩২-৩৫ )-- রবীক্নাথ এই ৪টি রচনায় পুরাঁতনেরই নবকলেবর দিয়াছেন। পরে 
এ সম্পর্কে সংক্ষেপে বলা বাইবে। 


রবীন্দ্রপাগুলিপি : শিশু ৮৯ 


স্ত৫। ছ)১ পথে" স্থলে: পানে/ পাওু। পৃ ৬৪/ কাব্য (১৩১০ ও ১৯১৬)/ শিশু 
| ( ১৯১৯ ) পথে" মুদ্রণপ্রমাদ মীত্র। 
স্ত ৭। ছ২ "ভালোবেসে" স্থলে : হেসে হেসে / পাত । পৃঙ৪ 
৩৩ বিচ্ছেদ | স্ত১। ছ ৯ “আমাদের স্থলে : যেছিল/ পাও । পৃ৬৫ 
প্রথম স্তবকের ১৬টি ছত্র শুধু “শিশু'র পাঁওুলিপিতে পাওয়া যাঁয়। 
৩৪ উপহাঁয় / স্ত ১। ছ ৭: এখন যে কত বাকি আছে হাঁতে / পাও । পৃ ৬৬ 
ছ ৪ ট্যাকশালে | পাঁওু। প ৬৬/ মুদ্রিত ট্যাকশালে" শিশু ( ১৯১৯ ) অবধি । 
সঞ্চযিতাঁ”য় (১৩৩৮): টাকশালে | 
স্ত ৩। ছ৮ ও ৯ “নস ও যাস, স্কলে : নিবি | যাবি! পাও । পৃ৬৮ 
ছ ১২: তাহাতে কিযায় কি আসে! | পাঁওু। পৃ৬৮ 
চতুর্থ বা অস্তিম স্তবক সম্পুর্ণ নূতন রচন! (পৃ ৬৯), পুরাতন কবিতার 
অংশবিশেষের নৃতন সংস্করণ নয়, পাওুলিপিতে কাটাঝুটির ভিতর দিয়] 
যেরূপ উদ্ভাবিত, গ্রন্থে তাহাই ছাঁপ। হইয়াছে। 
৩৫ পরিচয় |স্ত১1। ছ ৮: আমার আছে সন্দেহ / পা । পৃ ৭০ 
ছ১০ “যে কোথা স্থলে: কোথা যে | পাঁওু। পৃ ৭০ 
ছ ১৩ শুধু স্থলে : কেবল / পাও । পৃ ৭* 
স্ত২। ছ)১-৮ পরবর্তী সংযোজন, মাঁজিনে লেখা । | পা। পৃ৭ৎ 
স্ত৩। সম্পূর্ণ। এরূপ সংযোজন । পাওু। পৃ ৭১ 
ত্ত২। ছ৯-১০: আমি যখন ব্যস্ত হয়ে! বলি, “একটু রস মা!” পাঙু। পৃ ৭ 
স্তত। ছ২ 'গো' স্থলে: যে| পাও । পৃ ৭১ 
স্ত৪। ছ১০ এতে? স্থলে : আর | “না, স্থলে : না ত/ পাত । পৃগ২ 
৪ াহার' স্থলে : তাহার / পা্ড। প৭২/ কাব্য (১৩১০ ও ১৯১৬) 
৩৬ জগৎ পারাবারের তীরে ইত্যাদি 
স্ত১ ফেনিল ওই সুনীল জল” স্থলে : অকুল ওই অতল জল | পাও । পৃ ৭৩ 
স্ত৪ “ফেনিয়ে উঠে সাগর হাঁসে" স্থলে : সাগর হাসে তাঁদের চেয়ে / পাঁওড। পৃথ৪ 
“তরল তানে' স্থলে : মধুর গানে | পাও । পৃ ৭৪ 
“যেমন গানে? স্থলে : যেমন তানে / পাঁও। পৃ ৭৪ 
শেষে “সাগর খেলে শিশুর সাথে, স্থলে : সাগর খেলে তাদের নিয়ে | পাঁওও। পৃ ৭৪ 


পুরাতন কবিতার নূতন সংস্করণ 


অস্তসথী (৩২ )-- শরতের শ্তকতারা” শিরোনামে ভারতী পত্রে ( অগ্রহায়ণ ১২৯১ ) মুক্রিত ও কড়ি ও 
কোমল (১২৯৩ ) কাব্যে সংকলিত কবিতাঁর নৃতন রূপ । বর্তমান কবিতায় ২৮ ছত্র, যে স্থলে মূলে ৪* ছত্র 
১২ 


৯০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


ছিল। ভাষাগত, স্থানে স্থানে ভাবগত, সংস্কার ছাড়া ছন্দেও ঈষৎ পার্থক্য দেখা যাঁয়, কেননা! স্চনার 
একাদশী রজনী / পোহাক় ধীরে ধীরে ।--/ রাঙা মেঘ দীড়ায় / উষারে ঘিরে ঘিরে।” বদল করিয়া 
হইয়াছে : 
রজনী একাদশী / পোহায় ধীরে ধীরে, 
র্ডিন মেঘমাঁল1 | উষাঁরে বাঁধে ঘিরে । | মাত্রার বিস্তাস ৪4৩ / ৩+৪, ব্দলাইয়া : ৩৪ / ৩+৪। 

ভারতী (১২৯১) অথবা কড়ি ও কোঁমলের (১২৯৩) সহিত তুলনায় পাঠভেদের প্রাচুর্য ও বৈশিষ্ট্য 
বুঝা যাইবে । 

বিচ্ছেদ (৩৩) তুলশীয় কড়ি ও কোমল (১২৯৩) কাব্যে: পত্র/মা গো আমার লক্ষ্মী 
ইত্যাদি। মুল কবিতীর প্রথম দ্বিতীয় এবং চতুর্থ স্তবক ( 9৪ ছত্র ) বজিত। মূলের তৃতীয় স্তবকে ও শিশু 
কাব্যে মুত্রিত প্রথম স্তবকে (পাঁতুলিপি-ধূত এক মাত্র স্তবকে ) ভাব ভাষা ছন্দো -গত কিছুট' 
সাদৃশ্য আছে। 

উপহার (৩৪ )-- তুলনীয় বালকে ( ১২৯২ চৈস্র ) মুক্রিত এবং কড়ি ও কোমলে (১২৯৩) সংকলিত : 
জন্মতিথির উপহার | স্সেহ-উপহার এনেছিরে দিতে ইত্যাদি। প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় স্তবকে পরিবর্তন প্রচুর । 
চতুর্থ স্তবক সম্পূর্ণ নৃতন। 

পরিচয় (৩৫ )-- তুলনীয় বাঁলকে ( ১২৯২ ফাল্গুন ) মুদ্রিত এবং কড়ি ও কোঁমলে (১২৯৩) সংকলিত 
: চিঠি | চিঠি লিখব কথ! ছিল ইত্যার্দি। মুল কবিতার সুচনাঁর ৩৪ ছত্র বাঁদ দিয়া “আমি বাপু এক্‌টি 
কেবল | ছুষ্ট মেয্বের খবর জানি এই বাঁক্য হইতে উভয় কবিতায় সাঁদৃশ্ত খুজিতে হয়। সাদৃশ্য ষৎ্পামান্ | 
মূলের পরবর্তী স্তবকে ( নাম যদ্দি তার জিগেস কর ইত্যাদি / ইহার পরেও মূল কবিতায় ৩২ ছত্রের এক 
স্তবক ) এবং নৃতন কবিতাঁর শেষ স্তবকে পুনশ্চ অনেকটা সাদৃশ্ঠ দেখা যাঁয়। উভয় কবিতার কয়েকটি 
স্তবকে উপম1 অলংকার বাঁক্য কিংবা বাঁগভঙ্গী -গত সাদৃশ্য যাহাই থাকুক, একটি বিশেষ পার্থক্য কাঁহীরও 
দৃষ্টি এড়াইবে না। মূল কবিতার উদ্দিষ্টী এক বালিকা ; নৃতন কবিতাঁয় যে ছোটো খুকীটির চরিতাখ্যাঁন 
গে হয়তো হাম দেয় মাত্র, কথাও ভালে! শিখে নাই | অর্থাৎ, এক সময় কবির ভ্রাতুষ্পুত্রী ইন্দিরাঁকে 
(বয়স তখন ১২ হইতে পারে ) লক্ষ্য করিয়া যাহ? লেখা হইয়াছিল বর্তমানে বিষয়বস্তর দিক দিয়াই তাহা 
সম্পূর্ণ নৃতন হইয়া উঠিয়াছে-_ কবির নিজের কন্তা মাধুরীলতা (বেলা) রেণুক1 (রাঁনী)বা মীরার 
দুরাঁগত শৈশবের লীলামীধুরী ইহার রচনাকালে মনে জাগিয়াছিল এ অন্থ্মান অমূলক হইবে ন1। 


রচন! প্রসঙ্গে রবীক্রন।থ 
(১৩১* আাবথ-ভাদ্রে মোহিতচ্ সেনকে লিখিত ) 


তথ্যপঞ্জীর ভিতরে, মুখ্যতঃ কবিতাগুলির রচনাকাঁল-নির্ণয়ের উদ্দেশে, রবীন্দ্রনাথের অনেকগুলি চিঠির নাঁনা 
অংশ ইতংপূর্বে সংকলিত । শিশুর প্রসঙ্গ আছে বাঁ কবির এ সময়ের মন-মেজাজ বুঝিতে স্থবিধ1 হয় একন্প 
আরও কতকগুলি বাঁক্য / অন্থচ্ছে্র এ স্থলে সংকলন করা যাইতেছে । (মূলে যেখানে নৃতন প্যারা, 
উদ্ধৃতিতে দগুচিহন আরোপিত। ) অনেকগুলি চিঠির তারিখ নাই, স্থিরীকৃত পাঁরম্পর্ধ অন্থমাঁনিক বুঝিতে 
হইবে | 


রবীনদ্রপাঙুলিপি : শিশু ৯১ 


কবিতাঁগুলির নাম চট করে মনে আস্‌্চে না । নাঁম সব সময বাঁপে দেয় না পিতৃবন্ধুও দিয়ে থাঁকে 
অতএব আপনার উপর নামকরণের ভার দিয়ে আমি নিশ্চিন্ত হয়ে রইলুম | এই সমস্ত কবিতা গ্রস্থাবলীর 
যে ভাগে যাবে তার নাম “কুমার” বা “কিশোর” না দিয়ে “শিশু” দেওয়াই ভাঁল।""" যে কবিতাগুলি 
আপনাকে পাগালুম তাঁর কোনটাই যদি শিশুর ভূমিকায় যাবার যোগ্য না! মনে করে ন] তাহলে 
“আশীর্ববাদ” কবিতাটি সেই জায়গায় বসাতে পারেন।***/ ***পেটের অস্থথে পড়েছি। / বাদল চল্চে । 
| ৫ শ্রাবণ ১৩১০ তারিখের পরে ? ] 


এ কক্বদ্দিন পেটের অস্থ্খ চল্চে বলে আহারাদি বন্ধ করে চুপচাঁপ চৌকিতে বসে বসে কবিতা লিখচি। 
এখনও সেই কাঁজেই চন্গুম। [১৩ শ্রাবণ ১৩১০ তারিখের পূর্বে ?] 


“শৈশবচাঁতুরী” নামের “শৈশব”ট] বাদ দিলেও চলে । বাঁকি নাঁমগুলি স্বীকার করে [নলুম। | 
বছর দুই তিনের মধ্যে মুকুলে শিশুপাঠ্য আর একটা কবিতা বেরিয়েছিল-- তার নাম কি দ্িয়েছিলেম 
কেজানে! হয়ত “পূজার কাপড়” [ পূজার সাজ ] কিম্বা এরকম একট] কিছু । শৈলেশকে বলবেন সেট" 
সন্ধান করে বের করতে । | মধ্যান্, পোৌঁড়োবাড়ি এবং মঙ্গলগীততি টিশুথণ্চে যাবার মত কিন! সন্দেহ। 
অর্থাৎ ভাষায় ভাঁবে ধরণে অন্ত কবিতা গুলোর সঙ্গে যেন খাপ খাঁচ্চে না। অস্তত মঙ্গলগীতিট এ বইয়ের 
পক্ষে হয়ত কিছু গুরুতর-- কারণ সেটা একট] 100৮1 বিশেষ) যধ্যাক্কে তপোঁবনকন্তাঁদ্দের এবং 
পোঁড়োবাঁড়িতে বালক বাঁলিকাঁদের কথা আছে অতএব শিশুখণ্ডে তাদের কথঞ্চিৎ দাবী আছে ||... 
"মহীয়সী মহিমাঁগকে “পরিপূর্ণ মহিম” করে দেবেন । “সাধ” 'পুরাঁতিন বট” প্রভৃতি কবিতায় যেরকম ছাটতে 
ইচ্ছে করেন ছেটেছুটে পরিষ্কার করে দেবেন ।/ কড়ি ও কোমলের প্রথম সংস্করণের যে কবিতা থেকে 
নামকরণ তত্ব তুলে দিয়েছেন সেট! শিশুখণ্ডে দেওয়া চল্বে । মাল্ট্রীও মন্দ নয়। [আঙ্মাঁনিক ১৩ 
আঁবণ ১৩১০ ] 


আমি আজকাল শিশুদের মনের ভিতরে বাঁশা করে আছি? তেতালার ছাদের উপর আমার 
নিজের শৈশব মনে পড়চে 1/.*. আজ এখানে মেঘাবরণ উন্মুক্তর-_ হিমালয়ের তুষারললাঁট প্রভাঁত- 
আলোকে জ্যোতির্ময় হযে উঠেছে । সমস্ত দুঃখ দুশ্চিন্তার মধ্যেও আমার চিত্ত আনন্দে প্রসারিত হয়ে 
যাঁচ্চে। ইতি ১৫ই শ্রাবণ ১৩১০ 


নামকরণ করে দেবেন || ইত্যাদি। তথ্যপঞ্ধীতে উদ্ধৃত । তারিখ : £১৭ই শ্রাবণ ১৩১৯ 
এই ত ২২ট1 হল || ইত্যাদি । ইতঃপূর্বে উদ্ধৃত। তারিখ : ৩শে শাঁবণ ১৩১০, 


[ *২এ শ্রাবণ ১৩১০, তারিখে মোহিতচন্দ্র : “বিজ্ঞ” এবং “সমব্যথী” এই ছুটি নাম আপনার এক 


পাঠিক1১৬ দিয়েছেন__- আপনি খোঁকাঁদের কথা যেমন লিখেছেন থুকী"দের কথা তেমন করে লেখেন 
১৬ মোহিত্চন্রের পরী। ইহার পুত্রস্তান ছিল না, কন্তা ছিল। 


৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


নি--এজন্যে তিনি কিছু ক্ষুপ্ন হয়েছেন--. | “মধ্যান্পে* আর “পড়োবাঁড়ি” শিশুখণ্ডে যেতে পারে, কিন্তু 
খেলা? সম্বন্ধে আমার সন্দেহ হয়--ওটার মর্যাল, শিশুরা কেন, বুড়োরাও বুঝতে পারবে কিনা 
সন্দেহ।... “মঙ্জলগীতি” দিতে বড় ইচ্ছা করছে ।১ ] 


আপনি বুঝি আঁমাঁর পাঠিকাকেও১৬ খাটিয়ে নিচ্চেন? তিনি যে ছুটি নাম দিয়েছেন সে ঠিকই হয়েছে 
কিন্ত তার নালিশ সম্বন্ধে আমার তরফে দুটি একটি কথ! বল্বার আছে । আমার এই কবিতাগুলি সবই 
খোকার নামে-_ তাঁর একটি প্রধান কারণ এই--যে ব্যক্তি লিখেছে সে আজ চল্লিশ বছর আগে খোকাই 
ছিল, দুর্ভাগ্যক্রমে খুকী ছিল না। তার সেই খোকাজন্সের অতি প্রাচীন ইতিহাস থেকে যা কিছু উদ্ধার 
করতে পেরেছে সেই তাঁর লেখনীর সম্ধল-- খুকীর চিত্ত তার কাছে এত সুস্পষ্ট নয়। তা ছাড়া আর 
একটি কথা আছে__ খোঁকা এবং খোকার মার মধ্যে যে ঘনিষ্ঠমধুর সম্বন্ধ সেইটি আমার গৃহস্থতির শেষ 
মাধুরী-_ তখন খুকী ছিল না মাতৃশয্যার সিংহাঁসনে খোঁকাই তখন চক্রবস্তা সম্রাট ছিল-- সেই জন্তে 
লিখতে গেলেই খোকা এবং খোকার মার ভাবটুকুই ক্র্্যাম্তের পরবর্তী মেঘের মত নানা রঙে রডিয়ে 
ওঠে_- সেই অসুমিত মাধুরীর সমস্ত কিরণ এবং বর্ণ আকর্ষণ করে আঁমার অশ্রবাম্প এইরকম খেলা খেল্‌চে_ 
তাকে নিবারণ করতে পারিনে। শিশুথগ্ডের কবিতাগুলি আপনি যে রকম সাজিয়েছেন তথাস্্ব। কেবল 
একটি বক্তব্য আছে। খোক1 নিজের জবাঁনীতে যে কবিতা গুলির নাপ্নক সেগুলিকে ছাড়াছাড়ি করে 
দেওয়] কি চলে? বস্তৃত সেট! একই মাঁচষের চরিত্রচিত্রীবলীর মত-- তাঁরা সবগুলি জড়িয়ে একটি 
খোকাকে প্রকাঁশ করচে-_ সে যে কেবল সাধারণ খোকার ১০ মাত্র তা নয় সে একটি বিশেষ খোকাঁও 
বটে-- কাঁজেই এই কবিতাপধ্যাঞ্কের মাঝে মাঝে অন্য কবিতার প্রবেশ কি অনধিকার প্রবেশ হবে না?1 
আচ্ছা বেশ, “খেলা” না হয় বুড়োদের জন্তেই রইল | মর্গলগীতি৯ গ্রন্থশেষে দেবেন । / শৈলেশ “মাধুরী 
বিনিময়” নাঁম দিতে চেয়েছেন সেট! ঠিক সঙ্গত বলে মনে হয় না। খোকাঁকে যখন আমরা সমস্ত রডীন, 
সুন্দর ও মধুর জিনিষ দিয়ে খুসি করি ও খুশি হই-_ তখনি বুঝতে পারি আমাদের জন্তে জগত্টা কেন 
এমন রডীন সুন্দর মধুর হয়েছে । জগতের অস্তিত্বের পক্ষে মাধু্্যট! সম্পূর্ণ অতিরিক্ত-_ ওর কোন তাঁৎপধ্য 
পাওয়া যাঁ় না_-কিন্ত আমাদের সবরকম ভালবাসার উপলক্ষ্যেই সৌন্দর্যের বিকাশ আমাঁদের কাঁছে 
চরম আবশ্তক হয়ে ওঠে । ভালবাস। না থাকলে সৌন্দধ্যের কোঁন অর্থই থাঁকে না মধুর হওয়া, মধুর 
কর) প্রেমেরই চেষ্টা, ন্নেহেরই আবেগ-- ওট! শ্রদ্ধমাত্র সত্যের প্রয়োজনের বাইরে |" ফুল তার বিপুল 
প্রাকৃতিক ও রাপাঁয়নিক শক্তিকে গোঁপনে রেখে এমন কোমল আর অপরূপ-ভাবে ফুল হয়ে উঠ্‌চে কেন? 
আমরা যখন নিজে ভালবেসে মধুর হই মাধুরী দিই মাধুরী লাভ করি তখনি তাঁর তাঁৎ্পধ্য বুঝতে পারি। 
এই সমস্ত কথা আপনি কি নামের মধ্যে বাঁধতে পারেন জানিনে। মোটের উপর, “মধুর কেন?” 
এই নাঁমটাতেই এ কবিতাটির ভিতরের প্রশ্ন ও তারই উত্তরের আভাস কতকট1 ধর] দেয়। কি বলেন? 
আমাকে প্রথম সংঙ্করণ কড়ি ও কোমল একবার পাঁঠাতে পারেন? তাঁর থেকে যদি ভেঙেচুরে বদলে 
সদূলে আরে? দুটো! চারটে জিনিষ গড়ে তোলা যাঁয় তবে চেষ্টা করতে পারি ।৯৮ ইতি ২৫শে শ্রাবণ ১৩১০ 


১৭ ছবি ও গাঁন কাব্যের “মধ্যাঙ্নে, ও 'পৌড়োবাড়ি' তেমনি ক্ষণিক1 কাব্যের খেল শিশুতে যায় নাই; “মঙ্গল-গীত' বা 
“মঙগল-গীতি' শেষ দিকে সংকলিত। 

১৮ এই পন্্ বিশ্বভারতী পত্রিকার ১৩৪৯ কাঁতিক সংখ্যায় (পূ ২২২-২৩) মুদ্রিত। মুল পত্রের যে-ষে স্থল বর্তমানে অনায়াসে 

পড়া যায় না, এ মুদ্রণের সাহায্যে তাহার পাঠ স্থির কর! হইয়াছে। 


রবীন্দ্রপারুলিপি : শিশু | ৯৩ 


এডিটরের দায়িত্ব আঁপনার। যখন থাঁমৃতে হবে, বল্বেন “বাস!” আপনি কল চালিয়েছেন এখন 
40111011515 29510 010%1108” বলে আমার নামে নালিশ করতে পারবেন না। ক্রমে উত্তাপ যত 
বাড়তে থাকে চাঁকাও তত ছুটে চলে। যতই লিখচি নিজের ভিতরে যে বালকাণ্ড আছে তার 
সঙ্গে পরিচয় ততই বেড়ে যাচ্চে। কিন্তু কোনো একটা জায়গায় ত থাম আবশ্তক--- সে সম্বন্ধে কিন্তু 
আমার একলাঁর প্রতি নির্ভর করে থাকবেন না রাঁশ টেনে ধরবেন ।/ শিশুথণ্ডে ছন্দগুলির অংশভাগ 
করে ছাপবেন। অর্থথি ভ্রিপদীকে তিন লাইনে ইড়িয়ে দেবেন--“বুষ্টি পড়ে টাপুর টুপুর” গ্রভৃতি 
কবিতার বড় লাইনগুলোকে ছুই লাইনে ভেঙে দ্েবেন। একটা কবিতা ষে পাতায় শেষ হবে সে পাতায় 
অন্য কবিতা আরম্ত করবেন না।১* ছুই লাইনের মাঝখাঁনে বেশ একটু ফাক রাখবেন। প্রত্যেক পায় 
বোধ হয় ১৮ লাইনের বেশি ধরবে ন11/ এখানে অবিশ্রীম বৃটি-_ মেঘে চতুদ্িক অবরুদ্ধ। ইতি ২৮শে 
শ্রাবণ ১৩১০ 


| '৩২এ শ্রাবণ ১৩১০, তারিখে মোহিতচন্তর : শিশু খণ্ডে নূতন কবিত। ত এখন ২৬ট হল। আপনি 
সচ্ছন্দে লিখতে থাকুন। আঁমাঁর হাঁতে যদি লাগাম থাকে ত আমি ত এমশ বাহক পেলে রাশ আল্গা 
করে স্বর্গ মণ্ত্য পাঁতীল বারবার ঘুরতে পারি। বাস্তবিক ড/০:০৬৮/০:৮) সেই যে লিখেছিলেন “&০৫ 
9৫০ 1110 01111071011 1)10% 11191 0100 51191ত৮ কিন্তু কি খেলা তাঁর খেল্ত তা ত লেখেন নি 
এইবার তার বৃত্তাস্তটি পাওয়া যাচ্ছে 1: | "আজ “কড়ি ও কোমল” ১ম সংক্ষরণ পাঠাব । ] 


ও পাতায় কবিতাঁট1 কপি করতে করতে ঘুমে ঢুলছিলেম। পড়তে পড়তে আপনার যদি সেই দশ' 
উপস্থিত হয় তা হলে মুঞ্ধিল।-.'/ ছেলেবেলায় আমার মনটা আকাশে পাঁতাঁলে তেতাঁলার ছাদে একতলা 
অন্ধকাঁর ঘরে সম্ভব অসম্ভব সব জান্গাঁদ্প ছড়িয়ে ছিল । আমার প্রকৃতিট1 রীতিমত 1)01000 ছিল আর 
কি (বাংলাভাষায় পণ্ডিতরা আজকাল যাঁকে “যাযাবর” বলেন )। তখন অব জায়গার জন্যেই 1101)৫- 
31০10)95 জন্মাত। একটা কিছু অত্যাশ্ধ্যের জন্তে মনের ভিতর থেকে গুতীক্ষা কিছুতেই খুচত না। 
রোজই মনে হত আজ এক্টা কিছু ঘটৃতে পারে-_সেই প্রত্যাশায় এক একদিন ঘুম থেকে উঠেই হৃদয় পুলকিত 
হয়ে উঠত ।/ আপনি ছেলেবেলায় অতীতের মধ্যে ছিলেন_-আমি ছিলেম একটা অনির্দিষ্ট অনাগত 
অপরূপের অপেক্ষীয্ন ! একট! কিছু দেখব, একট] কিছু আ.স্বে, হঠাৎ এক জাক্সগায় কোঁথাঁও যাঁব এই রকম 
ছিল আমার মনের উন্মু উত্ন্থক অবস্থা । জগতে সম্ভবপরতার চূড়ান্ত সীমানা! যে একেবারে পাকাপাকি 
হয়ে চুকেবুকে গেছে অনেক বয়স পধ্যস্ত আমার মন যেন তা মান্তে চাইত না । এখন অনেকটা মান্তে 
হয়েছে--কিন্ত এই রঙ্গভূমির অন্তরাঁলে যে একটা প্রচ্ছন্ন নেপথ্য আছে এখনে তাঁরই পর্দার পাশে আমার 
মন ঘুরে বেড়াঁয়। সেইজন্যে বিশ্বের অতিজগৎ রাঁজো, মনের অতিচেতন লোকে, মানব্জন্মের অতিজন্ম 
অবস্থায় আমি যেন আমার বাঁসার সন্ধান করে ফিরচি |... আমি এমন একটা সোনার কাঠির সন্ধান করচি 
যাতে স্গুকে জাগ্রত এবং গোঁপনকে গোচর করে দেয়। আমি কি সব শুনতে পাই, কিসের আভাস 


১/ হা পাশীশিপটিশড ৯৬ পাপী শশী শিক উদ তীশিশিশীতিিশ ও শট ািশিশশিশিটি 


১৯ কাত: অহ্যরূপ হইয়াছিল । 


৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


পাওয়া যায়-- যাতে আমাকে কোঁনো বাঁধা মতের মধ্যে বাসা বাধতে দেয় না, আমাকে উদাঁপীন করে 
দেয়। [ আন্মানিক তারিখ : ৩০ শ্রাবণ ১৩১০ ] 


বাস আর নয়!1| ইত্যাদি । [ ত্রিংশ সংখ্যার কবিতা সম্পর্কে পূর্বোদ্ধৃতি দ্রষ্টব্য । তারিখ: ৩১শে 
আবণ ১৩১০? । 


কড়ি কোমল হইতে একটু ব্দল সদল করে একটা পাঠানো গেল। সংসারে যে যাবে এবং যে 
আঁস্বে, শিশ্তরা যে তারি মাঁঝখাঁনকাঁর মধুর বদ্ধন-- তাঁর! প্রাচীনের কণ্ঠে এক হাত জড়িয়ে রাখে 
এবং নবীনের হস্তে আর এক হাত সমর্পণ করে-_ তাঁরা স্সেহের স্থত্রে অতীতের এবং আশার স্থত্রে 
ভবিষ্যতের সঙ্গে আবদ্ধ পূর্ব দিক তাঁদের আশীর্বাদের সঙ্গে অগ্রসর করে এবং পশ্চিম দিক্‌ তাঁদের 
আশ্বাসের সঙ্গে আহ্বান করে-_ অস্তোন্ুখকে তারা শেষ সাত্বনা এবং উদয়োনুখকে তাঁরা নৃতন প্রাণ 
ব্েয়-- এমূনি ভাবে মৃত্যু ও নবজীবনের সন্ধিস্থলে প্রফুললহ্ন্বর শ্রীতে অবতীর্ণ হয়ে ছুই দিকৃকেই তাঁরা 
মধুর রশ্মি হ্বারা অভিষিক্ত করে, দুয়েরই ললাঁটে তাঁরা আলোকের টাকা পরিয়ে দেয় এই আঁভাঁসটুকুই 
“অস্তসখী” কবিতাধ দেবার চেষ্টা কর। গেল-_ যিনি নেবার চেষ্টা করবেন তিনি বোঁধ হয় পাঁবেন।| কড়ি 
ও কোমল থেকে আরো! ছটে। চারটে পুরোণো জিনিষের নৃতন সংগ্কার করে দেওয়া যেতে পারবে 
এম্নি করে শিশুথণ্ডে পুরাতিন নৃতনের সম্মিলন হবে । [ আহ্মাণিক তারিখ : ১ ভান্র ১৩১০ ] 


যাওয়ার আয়োজনে ব্যন্ত। মিস্ত্রি ঠক্ঠীক করচে-_ বিপিনের অভ্রভেদী কণম্বরে দেবতাত্ম! হিমালয় 
কম্পমীন। একটি সংসারের থালা ঘটি বাটি কাঁপড়চোপড় ওষুধবিমুধ, কাচের পিতলের কাঠের চামড়ার 
ছোঁটবড় মাঝারি নান! আবশ্তক অনাবশ্তক সামগ্রীপুঞ্জকে চারিদিক থেকে সংগ্রহ করে যথোপযুক্ত স্থানে 
গুটিয়ে এনে বন্ধ করা বিষম ব্যাপার । জড়পদাঁর্থের কেবল একটি মহদ্গুণ আছে সে কথা কয় না 
কিন্তু আর সকল বিষয়ে তার একগুয়েমির অস্ত নেই ।".. | নামকরণ । “শিশুর বিজ্ঞান” না বলে শুধু 
“বিজ্ঞান” নাম দিলেই হয়। “ছোটবড়” কবিতায় গুরুম্হাঁশয়২” ও দিদিমা! সংক্রান্ত ছুটে! গ্লোঁক 
পরিত্যাগ করবেন।| প্রেমতোধবাবুর প্রেমকে আমি বড় ভরাই | ক্ষণিকা ছাঁপতে তিনি ছ মাঁস 
করেছিলেন ।-."যাই হোক চাঁর পাঁচট? প্রেসে ছড়িয়ে দ্রিলে কাঁজ হয়ত এগোতে পারে ।--4 শিশুখণ্ডের 
একটি স্বতন্ত্র ক্ষুদ্র ভূমিক1 দিয়ে দিতে পারেন ।২৯ আমার মনে হ্য় প্রত্যেক খণ্ডের সংক্ষিপ্ত মন্দ বোঁঝাবাঁর 
মত গুটিকতক কথা? হয়, তাদের আরম্ভভাঁগে নয় পরিশিষ্টে দিলে মন্দ হয় না। তাঁতে সেই খণ্ডের 
ছুর্ববোধ বা বিশেষ আলোচ্য কবিতীর ব্যাখ্যা চলতে পারে। সাঁধাঁরণ ভূমিকার মধ্যে এটা সম্ভব হয় না। 
কতকটা (০1050 41০9৯01র প্র্যানে করা যেতে পারে । আমাদের সাহিত্যে সমালোঁচনাঁর অত্যন্ত 
অভাঁব থাঁকাঁতে এরকমের একটা অবলম্বন সাধারণ পাঠকের দরকার হয়।*"* ইতি বৃহস্পতিবার 
[ ৩.ভাব্রু ১৩১০ ] 


২, এই স্তবক ( দ্বিতীয় ) রাখ। হইয়াছে। ২১ কোন! গচ্ডূমিক1 দেওয়া হয় নাই। 


রবীন্দ্রপাঁগুলিপি : শিশু | ৯৫ 


কাঁল কলিকাতায় যাত্রা করব ২২... / .-"একট] আন্ত নতুন বইয়ের বোঝা। বোঝা আমি ত 
নামালুম এবারে আপনাদের কীধে পড়ল । এবারে ছাপাখাঁনায় খুব ঘন ঘন তাগদ লাগান্। আর 
বিলম্বমাত্র না করে শিশুখণ্ড আপনার পছন্দমত যে কোনো ছাপাখাঁনাঁয় হোঁক চড়িয়ে দিন্। ছাঁপতে 
ছাঁপতে শিশু যেন বৃদ্ধ হয়ে না যায় । ইতি রবিবাঁর [ ৬ ভান্র ১৩১০ ] 


পিসি শিপন হিপ ি১ পাশাপাশি পাদাশািিটিও পাটি 


হ২ এ চিঠির কতক অংশ ৩৫-৩৬ সংখাক কবিতার প্রসঙ্গে পূর্বেই সংকলিত। 


গ্রন্থপরিচয় 


গাথা-সপ্তশতী । অন্থবাদ শ্রীপাবতীচরণ ভট্টাচার্য । জয়হুর্গ লাইব্রেরী, ৮এ কলেজ রৌ, কলিকাতা » 
দ্রাম ১২০০ টাকা । 


গাথা-সপ্তশতী মহারাস্্রী গ্রাকতে রচিত অতিপ্রসিদ্ধ গ্রন্থ । আধুনিক যুগে বাঁংলা দেশে প্রারুতের চর্চা কেউ 
করেন না । কিন্ত একদা এই বাঁংলাঁদেশেই পঙ্িতের| গ্রাকৃত-ভাষায় রীতিমত অনুশীলন করতেন । 
বাঙালী বৈয়াকরণ সংস্কৃত ভাষাঁর ব্যাকরণের অংশরূপে প্রারুত ভাষাঁর ব্যাকরণ জুড়ে দিতেন। বিশাল 
আকাশে পাখি ওড়ে তার ছুটে! পাখাঁয় ভর দিয়ে, এক পক্ষে ওড়া সম্ভব হয় না। বিশাল ভাবরাঁজ্যে 
বিচরণ-মহাঁপপ্ডিতের বেলাতেও একমাত্র সংস্কত-পক্ষে ভর দিয়ে সম্পূর্ণ হয় শা, তাঁতে ভাবের অনেক রাজ্যই 
অনাঁব্কত থেকে যাঁয়। সুবিশাল প্রাকৃত সাহিত্যের রসগ্রহণ না| করলে ভাবরাজ্যের দৈন্ত ঘোঁচে না। 
স্বত মহামহোপাধ্যায় বিধুশেখর শাস্ত্রী বলতেন, “সংস্কত জনিলেও আমি অগ্রাকৃতজ্ঞকে অর্ধ শিক্ষিত বলি।” 
কাব্যে মহাঁকাব্যে নাটকে গাথায় এত বড় একট] বিরাট সাহিত্যের খোঁজ আমরা রাখি না, এর 
মত দুর্ভাগ্য জাতির পক্ষে আর হতে পারে না। প্রবর সেনের সেতুবন্ধ মহাকাব্য টাকাঁসমেত এই বাংলা" 
দেশেই আবিষ্কার করে ডর রাঁধাগোবিন্দ বসাক প্রশংসাহ কাঁজ করেছেন। জয়দেবের গীতগোবিন্দের 
ভাঁষা প্রারুতেরই সংস্কৃত রূপ-- এ কথা ডক্টর স্থনীতিকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় দেখিষেছেন। প্রারুতসাহিত্যে 
বাঙালীর রসজ্জান একদ] গ্রতিষ্ঠিত সত্য ছিল । 

কিন্ত যা বলছিলাম, সকল প্রকার প্রান্তের মধ্যে মীধুর্ধে এই মহীরাস্্রী গ্রারুতই সর্বশ্রেষ্ঠ বিবেচিত 
হত। ভাষার মাধুধে এবং রচনার চাতুর্ষে গাঁথা-সপ্তশতীর তুলনা নেই । রচনার চাতুর্ধ এবং ব্যঞ্জনার 
ইঙ্গিত এই গ্রন্থের প্রীয় প্রতি গাঁথায় রয়েছে । এইজন্য শতাব্ীর পর শতাব্দী ধরে রসিক আলংকারিকগণ 
উৎকুষ্টতম রচনার নিদর্শন দেখাতে প্রীকশই গাঁথা-সপ্তশতী থেকে উদাহরণ উদ্ধৃত করেছেন এবং এপব স্থানে 
ধ্বনি কাব্যের উৎকর্ষ অশ্নুধাবন করেছেন। বাগবদ্ধের চাতুর্ধে, রসের গাঁঢ়তায়, শব্দের মাধুর্ষে এবং 
ধবন্র্থের গৌরবে গাঁথা-সপ্তশতী অতুলনীয় কাঁব্য। বাংলাভাষায় এই রসকুস্তকে ঢেলে দেবার প্রয়োজন 
ছিল। অধ্যাঁপক পার্তীচরণ ভট্টীচার্য সেই মহৎ কার্য স্চাঁকু রূপে সম্পন্ন করেছেন বলে আমি বিশ্বাস করি। 

নানা প্রকারের অনুবাদ হয়। কথায় কথায় অন্ুবারদ করে অনেক সময় ভাব ঠিক ভাবে ফুটিয়ে 
তোলা যায় না। এইজন্য অক্ষরার্থ গৌণ করে অনেক সময় মূলভাঁবের দিকে লক্ষ্য স্থির রেখে স্বাধীনভাবে 
পদসঞ্চার করতে হয় । এটা ভাবান্থবাদের পন্থা । অধ্যাপক ভট্টাচার্য অনেক ক্ষেত্রে ভাবান্থুসরণে অগ্রসর 
হয়েছেন। গাথাগুলির মধ্যে নিহিতার্থের ব্যঞ্নাই সবস্ব। যা প্রারৃতে একটু অবকাঁশে সহজে ফোঁটে 
তা বাংলায় সংকীর্ণ পরিধিতে ফুটতে চাঁয় না। মুল গাঁথা-সপ্তশতী সান্ত্র, গাঁ-পিনদ্ধ ; অন্গবাঁদকে হতে 
হয়েছে বিশ্লেষধর্মী। কিন্ত সানন্দে ঘোষণা করতে পারি, অঙ্থবাঁদকের অন্বাদ কোথাও কেন্দ্রচ্যুত 
হয় নি। লক্ষ্য করলে দেখ! যাঁবে মূল গাথা-সপ্তশতীর মধ্যেও অনেক ক্ষেত্রে সহসা অর্থবোঁধে চিত্তপ্রসাঁদ 
ঘটে না। ধ্যান করতে হয়, পারিপা্থিক অবস্থার মানসপ্রত্যক্ষ করতে হয়-_ তবে ঠিক-ঠিক রসটি আসে। 
আমার মনে হপ্প, প্রাচীন যুগ থেকে আরম্ভ করে নবীন যুগ পর্যন্ত টাকাকার-সম্প্রদায় এইজন্যই ব্যাখ্যার 
প্রারস্তে পরিবেশের ভূমিকা করে নিয়েছেন। অন্বাদ্ক এই পঙক্কট কৃতিত্বের সঙ্গে উত্তীর্ণ 
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হয়েছেন। অন্তবাঁদে উপরি কথা বলবার উপায় নেই। তিনি তার অন্থবাদে এমন কথার বাধুনি 
দিয়েছেন যে পরিবেশের স্থত্রটি আপনি এসে গেছে। এই দিক দিয়ে তাঁর ঝরঝরে স্বাছু অঙ্বাদে শুধু 
স্থখী নয়-- চমত্রুত হয়েছি। স্থানকাঁল ঘটনা এমন সহজে এসেছে যে তাঁর অন্থবাঁদকে মৌলিক স্যস্ট 
বলতে কোনো আপত্তি থাকে না। প্রারুত বা সংস্কৃত ভাষা ন! জানলেও, মূল না দেখলেও একে হখপাঠ্য 
প্রসন্ন রচনা বলে মনে হবে। গাঁথা-সপ্তশতীকে আমার চিরকাল মনে হয়েছে__ এ যেন আঙুরের রস। 
অন্চবাঁদেও আমি সেই রস পেয়েছি । 
আমি মনে করি, নিজে কবি না হজে কাবাব্যাখ্যাও করা চলে না, অন্ুবাদ-কার্ষেও অগ্রসর হওয়া 
যায় না। সপ্তশতীর সাত শো গাথাব সুদীর্ঘ পথপরিক্রম অন্বাঁদক এমন অবলীলায় করে গিয়েছেন যে 
আমি তীকে “কবি' বলে অভিনন্দিত করতে পারি। আমি কৌতুছলের সঙ্গে লক্ষ্য করেছি একখানা 
প্রাচীন কাব্যের রসক্ষেপ কেমন করে একজন আধুনিক কাঁলের নান্তুধকে তন্ময় ক'রে তুলেছে। কারণও 
আঁছে, গাথা-সপ্তশতী মাঁনব-মাঁনবীর হইদয়ের চিরস্তন কথা | কাঁলচক্র চলেছে কিন্ত হৃদয়রাঁজ্যের মৌলিক 
ংশের তো কোনে! পরিবঠন ঘটে না। ঘটে না বলেই সপ্তশভী আজও 'ম্বাঁছু স্বাদ পদে পদ্দে। 
আধুনিক যুগের সর্বপ্রকাঁর আধুনিকতা সম্মুখে রেখেও বুঝি বল! চলে হালোচ্ছিষ্টমিদং জগৎ | 
ভূমিকায় বু তথ্য সংগৃহীত হয়েছে । গাথা-সপ্$শতীর মত অনিবদ্ধ বা টুকরে। টুকরো। কবিতা সংকলনের 
বূপ-বিচাঁরেও এই কাব্যের সৌন্দর্য বিশ্লেষণের তৌলন পন্থায় এবং এই কাব্যের ঈীলতা-অঙ্গীলত] 
বিচারে গ্রন্থকার শক্তির পরিচয় দিয়েছেন । তাঁকে একজন নিরপেক্ষ বাগারক এবং ভাবুক সমালোচক বলে 
গ্রহণ করতে পারি। 
অন্ধবংশের বিস্তৃত ইতিহাস ও অধ্ব-সাম্াজ্যের মানচিত্র গ্রস্থগৌরব বধধিত করেছে। ভাষাতীত্বিক 
টিগ্লনী কাঁজের কাঁজ হয়েছে । দেশী শব্গুলির মূল নির্দেশ পরবর্তাঁ সংস্করণে আশা করব। আর আশা 
করব গাথাছন্দের সম্যক্‌ বিশ্লেষণ । 
শ্রীনিত্যানন্দবিনোদ গোস্বামী 


4৮ 13090] 0৮ ঠাতাব টান ড75২970) 00101701150 &: 1501660 1১5 911092001 50050109, 
[10107 1211101109,01020) 091000৮0, 1১110৩ 7২০ 109 


গত শতকের প্রারভেই বাঁংলা কাঁব্যের ইংরেজি অনুবাদ শুরু হয়। কওয়েলএর চচণ্তীমঙ্গল' ( এশিয়াটিক 
সোঁসাইটি জার্নলে প্রথম প্রকাশিত ), চ্যাঁপম্যানের “বাঁংল। ধর্মগীতি বা টম্সন ও আর্চারএর “বাংলা শাক্ত 
পর্দাবলী” ইংরেজিতে প্রকাঁশের ব্ছু আগে কাশীগ্রসাদ ঘোষ কিছু কবিগানের তর্জম। করেছিলেন । 
পরতাঁকীলে তিনি ভাঁরতচন্দ্রের “বিদ্যা স্থন্দর'এরও ভর্জম। করেন। সাম্প্রতিক কাঁলেও বেশ কিছু প্রচেষ্টা 
হয়েছে। তার মধ্যে সিগনেট প্রেস প্রকাশিত “মডার্ন বেঙ্গলী পোয়েমস্, বা “বেজলী লিটারেচার 
কোয়ার্টারলি' পত্রিকা প্রভৃতির নাঁম উল্লেখ করা যেতে পাঁরে। একদ| “ডম্বরু” পত্তিকাঁও এবিষয় যথেষ্ট 
উৎসাহী ছিলেন । 

সম্প্রতি প্রকাশিত শ্রীনন্মগোপাল সেনগুপ্ত -কর্তৃক সংকলিত ও সম্পাদিত আলোচ্য বইটি এর একটি 


১৩ 


৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্াবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম ) এই সংকলনেই প্রথম চর্যাপদ থেকে আধুনিককাঁল পর্স্ত হাঁজার বছরের শতাধিক 
কবির কবিতা একত্র সংকলিত হয়েছে। সংকলিত হয়েছে বৌদ্ধ চর্যাগীতি, বৈষ্ণব কবিতা, পৌরাণিক গাঁথা, 
শ্যামাঁসংগীত, বাউল প্রভৃতি থেকে শুরু করে আধুনিক কালের সমাজ-সচেতন কবিতা পর্যন্ত সবই | 

কবিতা কি, তা নিয়ে বহু বিতর্কঃ বহু আঁলোচিন| হয়েছে। অসংখ্য মুনি অসংখ্য মত ব্যক্ত করেছেন। 
সাহিত্যদর্পণে আছে “রসাত্মক বাঁক্যই কাব্য | কিন্তুরস কি? কিই বা রসাত্মক, সে চেতনাই তো যুগে 
যুগে পরিবতিত। তেমনি পরিবতিত সাধনার পথ। দশম একাদশ শতকে চর্যাপদে ষে বাংল! কবিতার 
জন্ম বু পথ অতিক্রম করে ত1 আজকের রূপ পেয়েছে, সে যুগের ভাষা ছন্দ বক্তব্য কিছুই আঁজ মেলে না, 
অথচ উভয়ই সমান আগ্রহে, সমান দরদে পঠিত। 

চর্ধার শতাধিক বছর পরে, বাংলায় সেন-রাজাদের রাজত্বে, পুনরায় সংস্কৃতে সাহিত্যস্থষ্টির মাধ্যমে 
দ্রবারী সাহিত্যের পুনঃ স্থচন! দেখ দ্িল। জয়দেব লিখলেন গীতগোঁবিন্দ, অবশ্য সংস্কতে রচনা করেও 
জয়দেব বাঙালী কবিই রইলেন । এবং তাঁর রচনার প্রত্যক্ষ ফল দেখ! দিল বাংলা কাব্যসাহিত্যে। ভাষা 
হয়ে উঠল অলংকারবহুল», ঘটল রসের প্রাধান্য | চতুর্দশ-পঞ্চৰ্শ শতকে স্ট্ি হল রামায়ণ-মহাভারতের 
বাংলা সংস্করণ। সহজ ভাষায় ও ভাঁবে সাঁধাঁরণের হৃদয় জয় করতে একালের সাহিত্যের সময় লাগে নি। 
লেখা হল নাঁনা মঙ্গপকাঁব্য। বিদ্যাঁপতি প্রমুখ কবিরা মৈথিলী উপভাষায় রচনা করলেন কৃষ্ণের 
লীলাঁকীত্তন। 

বিরাট এতিহমণ্তিত বিশাল কাঁব্যপাঁহিত্যের একটি প্রতিনিধিমূলক সংকলন তৈরী করণ যেমন কষ্টসাধ্য, 
তেমনি পরিশ্রমসাপেক্ষ | কবির সংখ্যা ব্ু। ভালো কবিতার সংখ্যা আরও অনেক । যে কোনও 
সংকলনে বহু ভাঁলে৷ কবিতা তথ কৰি বাদ পড়ে যাওয়া স্বাভাবিক । বিশেষতঃ সে সংকলন যদি বিদেশী 
পাঠকের জন্য অন্থবা্দের সংকলন হয় । সেখানে সবচেয়ে বড় প্রশ্ন থেকে যায় সার্ক অন্থবাদের। হ্ন্দর 
অন্থবাঁদ সার্থক নাও হতে পারে__ বিশেষতঃ কবিতার । মূলের চি্রকল্প ধ্বনি ও ছন্দোমাধুর্ধ বজায় রেখে 
ভাঁলে! অস্ুবাদ খুব কমই দেখতে পাওয়া যায় । এধরণের বেশ কয়েকটি অঙ্বাদ এই সংকলনে পাওয়া গেল। 

অধিকন্ত এই বইএর মুখবন্ধে শতাব্দী অন্ধযাঁয়ী দশম শতক থেকে বিংশ শতক পযন্ত রাজনৈতিক ও 
সাঁমীজিক ঘটনাবলীর সঙ্গে তদাশীস্তন কাব্যসাহিত্যের ইতিহাসের যে 01):07591981091 012 সম্পাঁদক 
প্রস্তুত করে দিয়েছেন তা এই সংকলনের মূল্য অনেক বাড়িয়েছে, তবে এই সঙ্গে যদি একটি সংক্ষিপ্ত কবি- 
পরিচিতি দেওষা হত, তাহলে সর্বাঙ্গসন্বর হত। 

প্রদীপ্ত সেন 


বাংলা সমালোচনা পরিচয় । শ্রীস্থবোধচন্দ্র সেনগ্তপ্ত | এ. মুখার্জী আযাণ্ড কোং প্রাইভেট লি, 
কলিকাতা ১২। মূল্য ১২.৫০ টাঁকা। 


্রীস্ববোধচন্দ্র সেনগুপ্ত বাংলার শিক্ষিত মহলে তিন যুগ ধরে একটি অতি স্বপরিচিত নাঁম। ইংরেজিতে ও 
বাংলায় তার সমান অধিকার । ছুই সাহিত্যক্ষেত্রেই তিনি অবাধে বিচরণ করেন, তা ছাড়া সংস্কৃত বস- 
সাহিত্যেও তাঁর বিপুল জ্ঞান। তিনি কৃতী অধ্যাপক, গুণী বিচারক, সথধী মননশীল লেখক বলে পরিচিত | 


গ্ন্থপরিচয় ৯৯ 


তার শিল্ত-প্রশিত্দল বন্বিস্তুত। এসব বিশেষণ আজকের আলোচনায় প্রক্ষিপ্ত মনে হলেও যে বিশেষজ্ঞের 
চিন্তাধাঁরা-প্রস্থত বিচাঁর-বিশ্লেষণ-সমবদ্ধ সমালোচনার রীতি বা সাহিত্যের বিশিষ্ট ভাবমুর্তির বা রসপ্রতীতির 
আলোচনার কথা আমর উপস্থিত করছি, তিনি কী ও কে, সেট] সামান্য একটু জনি থাকলে তার দৃঠিভঙ্গি 
ও চিন্তাশৈলীকে বুঝবার ও বোঝাবার সাহায্য করবে । 

তিনি প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য সমালোচনার ধারার প্রসঙ্গ নিষেই এবং সমালোচনার স্বব্বপ কি হওয়া 
উচিত-- তত্বের দ্রিক থেকে, তথ্যের দিক থেকে, জীবন জিজ্ঞাসার রূপ থেকে, যুগযন্ত্রর পরিচিতি থেকে-_ 
তাঁরই একটি সঠিক নির্দেশিকা এই গ্রন্থে দ্রিতে চেষ্টা করেছেন । 

আঁগলে সাহিত্য যদি রচয়িতাঁর সমগ্র মনের স্যটি হয়, তা হলে পাঠককে এর সামগ্রিক পরিচয় দেওয়াই 
সাহিত্য-সমাঁলোচকের কাঁজ। কিন্তু লেখকের সামগ্রিক মন দেশক1ল-অতীত নয়, নীতি-নিরপেক্ষ লয়, 
নিয়ম-বহিভূত নয়, এবং তার স্থষ্টিতে পরিবেশের প্রভাব পড়তে বাঁধ। | ছু-একজন বিরাট শিল্পীকে দেখা 
যায় ধারা পথিকৎ-- নিজের স্থ্টি দ্বার! ক্ষমতার ছ্বাত্লা কল্পনার দ্বারা সাহিত্যের নিয়ম ও নীতিক্ষে বদলে 
দিতে পারেন । সমালোচনার স্বরূপ আঁলোচন] করতে গিয়ে লেখক বরোশান্টিক ক্লাসিকাঁল ও রিয়়েলিস্ট 
সমালোচনা -পদ্ধতির ষে সুষ্ঠ ও জ্ঞাতব্য আলোচনা করেছেন ত1 বাঁংল] সাহিত্য সমালোচনাক্প এক নৃতন 
বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গীরই পরিচয় দেয়। অবশ্য একটি কথা মনে দ্লাখা উচিত যে এই ধরণের সমীলোচনা- 
সাহিত্য স্বাভাবিক ভাবেই স্বপ়ংসম্পূর্ণ নয়। এর মধ্যেও নানা শ্রেণীবিভাগ গুরবিভাগ আছে, যেমন 
ক্লাপিকাঁল ব! রিয়েলিস্ট । ছুই পক্ষই এঁতিহাসিক ভিত্তিতে সমালোচনার ক্রম নির্দেশ করতে পারেন, এবং 
নিজেদের স্বকীয় দৃষ্টিভঙ্গীটিকে অক্ষুগ্ন রাঁখতে চেষ্টা করেন সেই মাঁল-মসলার পরিপ্রেক্ষিতে । 

লেখক বলেছেন যে বাঁংল1 সাহিত্য সমাঁলোচন1 বিভাগের বয়স কিঞ্দিধিক এক শো বছর, অর্থাৎ 
কালের হিসাঁবে সম্পূর্ণভাবে এই ষুগেরই কীর্তি এবং সেই কারণেই আমর] সাধারণভাবে ধরে নিই যে 
এই রীতি পাশ্চাত্য সমালোচনা-ধারার দ্বারাই বিশেষভাবে প্রভাবিত ও বিধৃত। এই রীতিশাস্তরের উদ্ভব 
প্লেটোর জিজ্ঞাসাঁয়, এরিস্টটলের “পৌঁয়েটিকসে” গ্রীক রসিকদের মনে এবং বার্নাড শ'র ভাঁষার একটু অল 
ব্দল করে বলা যায় যা চলে আসছে 41. 5199560110 50006591017 1017) 46501%109 (0 17511? | 
কিন্ত তাঁরও পরে পাশ্চাত্য সমালোচনায় যে একটা নূতন স্থর ধ্নিত হচ্ছে, সে কথাও লেখক ম্বীকাঁর 
করেছেন। গড়ে উঠছেন একদল ধীর! বাঁক্যগঠন শব্দচষন রূপকল্প প্রকাঁশভঙ্গীকেই প্রাধান্য দেন। 
ভাষাঁতত্ব (11712015605 ) ও শবদার্থবিছ্ঞা (5০102110105 ), এই দুই শাস্ত্রের আজ খুব প্রসার। লেখক 
ঠিকই বলেছেন যে কৌলরিজ-ব্র্যাডলি-পন্থী সমালোচনা ও আধুনিক বিশ্লেষণাত্মক সমালোচনা এদের 
মধ্যে ছন্দ চলেছে, তাঁর মূলে আছে বাঁক ও অর্থে বিচ্ছেদ । আঁমি যদি কালিদাসের কালে জন্নাতাম 
তাঁহলে বলতাম যে বাক্‌-অর্থ যদি সম্পৃক্ত না হয় তাঁহলে বাঁগর্থের প্রতিপত্তি হবে কোথা! থেকে-- এই 
অ্ধনীরীশ্বর মিলনই সাহিত্যের আস্বাদকে অ-লৌকিক করে তোলে, বিভাঁব অন্ভাব ও ব্যভিচারী 
ভাবের সংযোগে ৷ তাই সংস্কৃত সাহিত্য -তত্ববিদ্দের মতে কাব্য কাব্যই, ইতিহাসও নয়, অর্থনীতি বা 
সমীজনীতির ব্যাখ্যাও নয় । ভারতীয় আলংকারিকর1 এই বলে অনেক সমশ্তাঁকে এড়াতে গিয়েছেন, কিন্ত 
অন্তভাঁবে সমাঁধাঁন করতে পাঁরেন নি বলেই মনে হয়। তাঁরা বাক্যার্থকে গৌণ করে ধ্বনিপ্রধাঁন কাঁব্যকেই 
উত্তমোতম কাব্য বলে থেমে গেলেন । গ্রস্থাকাঁর একটি বিশিষ্ট প্রশ্ন তুলেছেন-_ সমালোচনার সার্থকতা 


১০০ | বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন- ১৩৭৭ 


কি? নিন্দা, প্রশংসা, সম-আঁলোঁচনা ব! দৌষগুণ-নির্ধারণ ?-- কবি লেখেন তার নিজের রসাহৃভৃতিতে, 
পরিবেশের চাঁপে, প্রকাঁশের দাবীতে-_ অবশ্য আজকাল প্রচাঁরধ্মী সাহিত্যও গড়ে উঠছে-_- কিন্তু আঁসলে 
সত্যিকার সাহিত্যের মধ্যে যে প্রাণ আছে তাঁকে বিশ্লেষণ করে উপলব্ধি হি সমীলোচকের রি 
তবে সে সমালোচনা বস্তুনিষ্ঠ হওয়া চাই । 

বাংলা সমালোচনার প্রথমধুগ, বন্কিমচন্দ্র বন্কিমৌঁত্তর সমালোচনা, তাঁর সুত্র ও প্রয়োগ, সমালোচক 
রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব ও তার প্রয়োগ, রবীন্দ্রসাহিত্য-সমালোঁচকদের নানা আলোচনা, শরৎচন্ত্রের কথা, 
কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচার্য ও অতুলচন্ত্র গুপত'র রসতত্ব, রবীন্ত্রোত্তর সমালোচনার বৈশিষ্ট্য এবং সর্বশেষ শ্রীকুমার 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের সাহিত্যরসোঁপলন্ধির একট? সুষ্ঠ ও সঙ্গত বিচার এই গ্রন্থে আছে। সহ্ৃদয় পাঠকরা 
দেখবেন যে এই ধরণের আঁলাপ-আঁলোচন1 ব! বিচার-বিশ্লেষণ, তাঁর রীতিনীতি নির্শরণের উপায় ও অপায় 
সাধারণভাবে ওয়ালটাঁর পেটাঁর, কোলরিজ, ব্র্যাডলি, ক্রোচে, আনন্দবর্ধন, মল্লীনাথ, নীলকণ্ঠের দু-একট" 
ভাসাঁভাসা। পংক্তি উদ্ধত করলেই স্থট্ট হয় না__ পুস্তকটির সব সিদ্ধান্তের সঙ্গে মতানৈক্য ন1! হলেও তার 
প্রতিটি ছত্রে গভীর অধ্যয়ন, মনন ও নিদ্িধ্যাসনের পরিচয় পাওয়1 যায় । এ ধরণের বিচার আজন্ম 
পঠন-পাঠিন সাধনার পরিচয় দেয়। 

বাংলা সমালোচনা সাহিত্যে শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায়ের আলোচনা শুধু একটি বিপুলায়নতন বিশিষ্ট 
ক্ষেত্রই অধিকার করে নেই, তাঁর উদ্দেস্টগত নিষ্ঠাও লক্ষণীয় ও প্রশংসনীয় । স্থবৌধবাবুই প্রথম যিনি 
বৈজ্ঞানিকভাঁবে তার অবলঘ্িত রীতিনীতির একট] সমগ্র পর্যালোচনা করলেন। এটাকে গুরু-দক্ষিণা 
বলব না, বলব সমগ্রতার দৃষ্টিতে . উদ্ভাসিত একজন ন্যায়নিষ্ঠ রসিক ব্যক্তির স্বষ্টি-দৃষ্টিযোগের স্থষট 
প্রয়োগের ব্যাখ্যাঁ_ যেখানে প্রয়ৌজনের যুগে আনন্দের যৌগ ও বুদ্ধির যোগ, ছৈত মিলনে অপূর্ববস্ত 
নির্মীণক্ষম] গ্রজ্ঞাটিকে ধরবাঁর চেষ্টা করেছে এবং বহুলাংশে সফল হয়েছে। শ্রীকুমাঁরবাবুর সেই ক্ষমতা 
ছিল ও তার উপযুক্ত শিষ্য ও অন্রাগী স্থবৌধবাঁবুর তা আছে। সাহিত্য অ-লৌকিক অনুভূতির রূপায়ণ 
বটে, কিন্তু তার প্রকাশের পারিপাট্যের, গঠনের স্থ্যমাঁর ব্যঞ্জনা, বৈচিত্রের, ওচিত্যের মূল্যও দিতে হয়। 
এক দ্রিকে যেমন উপলব্ধির নিবিড়তা আর-এক দিকে তেমনি প্রসাঁধনের নিপুণতা_ সাহিত্য রসস্থষ্টি ও 
রূপস্থ্টি। ছুই মিলেই তার রসায়নবিদগ্ধ শ্বরূপ, তার স্যায়নির্ণয়, সামগ্রিক ছন্দ, শব্নির্ভর সৌধষম্য 
হৃদি প্রতীষ্কা। যে যুগে যে সাহিত্য গড়ে উঠবে সে যুগের ম্বাদ আহ্লাদ, সখ দুঃখ, ভাব ভাবনা, আনন্দ 
বিক্ষোভ, ঈমাঁজচেতন1 তাতে প্রতিফলিত হতে বাধ্য । সাহিত্য শুধু ০9:05177875171) বা কারুশিল্প 
নয়, শুধু রসাত্মক বাঁক্যের সমষ্টি নয় (রসের অর্থ যদি আজকের পরিভাষায় সীমিত করে ধরি ), ধ্বনির 
আলোকে নয় ( এখানেও ধ্বনি অর্থাৎ 11711) কথাটির পরিপ্রেক্ষিতে বলছি ), চবিত্র-চিত্রায়ণে নয়, একট! 
সমগ্রতার অনির্বচনীয়তায়। 

সমাঁলোচিনা-পীতি শুধু কি 012)60/1%৩ 85558176116, না, 901১10০05 5810961010, নাও 106016৩ 
[90993 এই সম্বন্ধে বিচার করতে শ্রীঅরবিন্দ তাঁর %]7৪ 00116 1১060৮তে বলেছেন-- [৮17- 
11576 15 2, 956101115 8:66] 90110 115%/ (17117, 2,:015001765171 71610 (17917701110) 1683 
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গ্রন্থপরিচয় র ১০১ 


2176 05610951200. 11001:5 51217190210 6171025 €০ 192 5810. 610810109৮6 791 16611 5100107 
209. 1১০5১ 605 101217556 539617066. ০4 31920017১ 10709500100. 2১ 96015 ৮০1০৪ 101 (11600 | 
কিন্ত তাঁহলে কি “রীতিষু রেখাব্িব চিত্রং কাব্যং প্রতিষ্টিতম্‌* আঁলংকারিকদের এইসব কথার কোনো মুল্য 
নেই, না, স্লেষ ওজঃ প্রভৃতি গুণের? স্থবোৌধবাবুর বৈশিষ্ট্য হচ্ছে থে তিনিই প্রায় প্রথম দেখালেন যে, তা নয়, 
সব কিছুকেই সমালোচনা-রীতিতে মিলিয়ে দেওয়া! যাঁয়। ভারতীয় সাহিতভোর ও তার রসপ্রস্থাঁন বিচারের 
প্রধান কৃতিত্বই হচ্ছে রসকে অলংকার হতে মুক্ত করে দেখা এব" অলংকারের অঙ্গত্ব প্রতিপাদন করা । 
রস বাঁ রসমিষ্পত্তি এক নয়, কল্পনার প্রত্যক্ষতাঁ আর ইন্দ্রিয়ের প্রত্যক্ষতা এক নয়। কিন্তু এই প্রশ্ন উঠতে 
বাধ্য, সাহিত্যিক তে। জীবনের তাগিদে ও প্রস্নোজনে স্ট্টি করেন এবং তিনি “নান। রবীন্দ্রনাথের মালা, 
পরেন। বল? বাহুল্য ব্রন্ষের গুণাবলীকে কাব্যের অণচ্ছাদনে আবৃত করতে যাওয়ার চেয়ে 9155151]হ 
নিয়ে সংগীত রচন। সহজ | কিন্তু এর অর্থ এই নম্প যে কাব্যে চিন্তা বা আধ্যাত্মিকভাঁব ব1 সত্যে বাচন 
থাকবে না। দার্শনিক বিচাঁর করেন নি এমন কে।নো। মহাকবি পথিবীতে সেই | শেলী 5155191 সম্বন্ধে 
লিখতে গিষে যেমন লিখলেন স্বাগত স্বাগত হে মৃত আনন্দ (13711 £০ 0০৩ 70110059106) তেমনি 
লিখলেন-_- জীবন বহুবর্ণ ঝড়ের গম্বুজ যেন রঞ্জিত করেছে শাশ্বতের শুভ্র গরভাকে (1519) 1115 ঞ 00:79 
01 10001 00910901650. (105৯১ 9651115 116 %৮17160110124100 21 4601716% ) 1 সংগীত শিল্প কাব্য 
সেই আদিকাঁল থেকেই মানুষের গভীরতম ও মহত্তর দৃষ্টিকে প্রকাশ করতে চেয়েছে । 

লেখক দেখিয়েছেন যে ইউরোপীয় রীতিনীতি দ্বারা প্রভাবিত শমাঁলোচক বঙ্কিম ও সমালোচক 
রবীন্দ্রণাথও বিশ্বনাথের “অপপ্রভাব” থেকে মুক্ত নন্‌ (পৃ ৬১)। সমালোচক ব্রজেন্দ্রনীথ শীলের [০৮ 
74558595110 016101510 বা 41) 6০-7২0177917610 109৮1110176 111 1415126016এর কথাও 
তিনি সশ্রদ্ধভাবে বলেছেন। কিন্তু সমালোচকের শ্রীঅরবিন্দ সম্বন্ধে একটি মন্তব্য সম্বন্ধে প্রশ্ন উঠতে পারে 
“তিনিই সবাঁপেক্ষা বেশী জেরি দিয়] বঙ্কিমচন্দ্রকে বাংলার তথা ভারতীয় জাতীয়তাবাদের উদগাতি! হিসাবে 
উপস্থাপিত করেন এবং বস্কিমচন্দ্রের সাহিত্য স্ষ্টিকে অপেক্ষাকৃত লঘু করিয়া দেখেন” ( পৃ ১৫৮-১৫৯ )। 
সাহিত্যিকের সাহিত্য বিচাঁরে তীর ভাবমূত্তিকে নিছক সাহিত্যিক হিসাবে দেখাই উচিত এ কথা যেমন 
সত্য তেমনি সত্য যদি তাঁর জীবনের অন্ত প্রকাঁশময় দ্রিক থাকে সেদিকেও দৃষ্টিপাত করা । তা ছাড়া ১৮৪৯৪ 
খ্রীষ্টাব্দে ইন্দুপ্রকাঁশে প্রকাশিত গ্রবন্ধগুলিতে তিনি তো শুধু সাহিত্যিক বঙ্কিমকে নিয়েই আলোচনা করেন 
নি, ভিনি করেছেন সমগ্র বঙ্কিম সম্বন্ধে তার ধ্যান-ধারণা | সমালোচনক্ষি রবীন্দ্রনাথ ও সমালোচক ববীন্ত্- 
নাথের সাহিত্যতত্ব নিয়েও কিছু প্রশ্ন উঠতে পারে এবং অনেক সময় অতিশয়োক্তির জাল বুনে রবীন 
সাহিত্যকে আমরা ঝাপসা করে ফেলেছি এ গ্রতিবাদও সত্য। অজিত চক্রবর্তীর মত রবীন্দ্রনাথের উপর 
সামগ্রিক দৃষ্টি অনেক সমালোচিকেরই নেই, তবু সা হিত্য্র্টা রবীন্দ্রনাথ যিনি নিজের প্রেরণী য় স্থষ্টি করেছেন তিনি 
লমালোচিক রবীন্দ্রনাথের সাহিত্যতত্ব-বিশ্লেষণ নিষ্বমাঁছছসারে করেছেন কিন! এ বিষয়ে প্রশ্ন তর্কাতীত নয়। 

লেখককে ধন্যবাদ যে তিনি সমাঁলোচন1-সাহিত্যের আলোচনায় এক নৃতন দিগদর্শন করলেন যদিও 
এ পথে প্রথম চরণধ্বণি আমরা শুনেছিলাম অতুলচন্দ্র গুপ্ত মহাশয়ের ধবনিবাদের সঙ্গে ক্রোচের অভিব্যক্তি- 
বাদকে মিলিয়ে দেবার প্রয়াসে । 

সধাংশমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 


১০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণআশ্বিন ১৩৭৭ 


বাংলার ইতিহাসের ছুশো বছর : ক্বাধীন স্থুলতাঁনদের আমল (১৩৩৮-১৫৩৮ শী )। গ্রীক্খমন 
মুখোপাধ্যায়। প্রকাশক ভারতী বুক স্টল, কলকাতা ৯। মুল্য ১৫* টাকা। 


সমুদ্র-মস্থন ক'রে সংগৃহীত হয়েছিল গরল ও অমুত। স্থখময়বাঁবু তীক্ষ দৃষ্টি নিয়ে এতিহাসিকের জাল 
বিস্তার ক'রে মধ্যযুগের বাংলার শ্বাধীন রাঁজাদের ইতিহাস আহরণ করেছেন। তার সাধনা কেধলমান্ত 
ফাঁসাঁ বই, শিলালিপি বা মুদ্রাতেই সীমাবদ্ধ নয়; সংস্কৃত ও বাংলা ভাষায় রচিত বই থেকেও তিনি 
উপাদান সংগ্রহ করেছেন। আকর বইগুলির মধ্যে কোন্টি নির্ভরযোগ্য, কোন্টি প্রশস্তিমূলক, কোন্টি 
বিরুদ্ধভাবীপন্ন, তা লেখকের অজ্ঞাত নয়। ইতিহাসাঅয়ী গ্রন্থের মূল্যায়ন করার প্রচেষ্টা তাঁর অনলস। 
সত্যের উত্স সন্ধান করবার জন্য তীর প্রয়াসের মধ্যে কোনো বিরাম নেই, কোঁনো অন্ববিশ্বাপ নেই। 
এর ফলে স্থখময়বাবুর ভাষায় নাই ওঁদ্ধত্য, বিচারে নাই পক্ষপাতিত্ব, দৃষ্টিতে নাই কল্পনাবিলাস। 

ইতিহাসের যাত্রাপথে অনেককেই দেখ! যায়। এঁতিহাসিকের দক্ষতা অন্গসারেই রাঁজনীতি-তরঙ্গের 
উত্থান-পতনে শাসক শ্রেণীর সামগ্রিক রূপ ধর] পড়ে | স্থখমক়বাঁবু ১৩৩৮ খ্রীষ্টাব্দে ফখক্রদ্দীন মুবারক শাহের 
্বাধীন রাঁজ্য স্থাপনের কাল থেকে ১৫৩৮ খ্রীষ্টাব্দে গিক়াস্ুদ্দীন মহমুদ শাহের পতনের সময় পর্যন্ত 
ধারাবাহিক ইতিহাস রচনা করেছেন। অনেক স্থলেই তিনি যেমন রাখালদাঁস বন্দ্যোপাধ্যয়, যছুনাঁথ 
সরকার, নলিনীকান্ত ভট্টশালী, সৈয়দ হাঁপান আস্কারী, আঁবছুল করিম, দানী প্রভৃতি এঁতিহাঁসিকর্দের 
অবদান স্বীকার করেছেন, তেমনি আবার নান] স্থানে তাদের ভ্রান্তি স্পষ্ট করে দেখিয়েছেন। হুখমক্নবাবুর 
যুক্তি অন্্ধাবন করলে আর সন্দেহ থাকে না যে শামস্থদ্দীন ইলিয়াস শাহের সঙ্গে ফিরোজ শাহ তুগলকের 
ছু বার সংঘর্ষ হয়েছিল এবং দিলীর সুলতান চূড়ান্তভাবে জয়ী হতে পারেন নি। এরূপ অন্যান সন্দেইও 
তিনি দূর করেছেন, যথা, গিয়াস্থদ্দীন আজম শাহের সঙ্গে পারস্তের কবি হাফীজের যোগাযোগ; হিন্দুরাঁজ| 
গণেশ ও দক্থুজমর্দনের অভিন্নতা। হাব্শী রাজাদের সম্বন্ধে তিনি রাখাঁলদাস বন্দ্যোপাধ্যায় বা অন্থান্তি 
কোনে কোনো এতিহাসিকের সঙ্গে একমত হতে পারেন নি। চারজন হাঁব্শী স্থলতাঁনের মধ্যে নিঃসন্দেহ- 
রূপে ফিরোজ শাহ ও মুজাফফর শাহ কেবল হাঁব্শী ছিলেন । ফিরোজ শাহের মতন সুযোগ্য সুলতান 
বাংলাদেশে বিরল ছিল। রায়মুকুট বৃহস্পতি মিত্রের সঙ্গে বার্বক্‌ শাহের সম্বন্ধ দীনেশচন্দ্র ভট্টাচার্য প্রথম 
দেখাঁন। স্থখময়বাঁবু অধিকতর সুদৃঢ় যুক্তির সঙ্গে সুলতান বার্বক্‌ শাহ এবং রাঁয়মুকুট বৃহস্পতি মিশ্রের ও 
কত্তিবাসের সম্বদ্ধ পির্ণয় করেছেন। 

স্থথময়বাঁবুর কৃতি পূর্বক্থরীদের যুক্তির সংযোজনেই সীমাবদ্ধ নয়। গণেশ, রুকুদ্বীন বার্বকৃ শাহ ও 
আলাউদ্দীন হুসেন শাহ সম্বন্ধে তিনি বনু নৃতন তথ্যের সন্ধান দিয়েছেন। জয়ানন্দের “চৈততন্যমঙ্গল' 
ও ত্রিপুরার ইতিহাস প্রাজমালাঁ”র প্রাচীন পুথিবয়ের ব্যবহার ইতিপূর্বে মাত্র কয়েকজন এঁতিহাসিক 
করেছেন। সম্ভবতঃ সুথময়বাঁবু প্রথম এতিহাসিক, যিনি গণেশ ও ইব্রাহিম শাকির বিরোধের পূর্ণাজ 
বিবরণ দিয়েছেন । সত্যপীরের প্রবর্তক যে আলাউদ্দীন হুসেন শাহ নন-_ এ দেখানোও তার অন্যতম 
অব্দান। অন্যদিকে আবার তিনি প্রকৃত এঁতিহাঁসিকের কর্তব্যও করেছেন । অর্থাৎ নিজের সন্দেহগুলি 
পাঁঠিকবর্গের সামনে উপস্থিত করেছেন, যথা, বিগ্যাঁপতির পদে উল্লিখিত গ্যাসদীন স্ুরতান” ( পৃ ৮?-৮৯)। 
তিনি লিখেছেন যে এ পদের রচনা একমীত্র মৈথিল বিদ্যাপতি ব্যতীত অন্য কোনে! কবির হতে পারে না 


গ্রন্থপরিচয় ১০৩ 


এন্সপ ধারণ? যুক্তিসংগত নয়, কেননা লোচনের 'রাগতরঙ্গিণী'তে উদ্ধৃত সব পদগুলি বিখ্যাত বিদ্যাপতির নয় । 
পূর্বোক্ত পদের ভনিতার যে গিয়ান্থদ্দীনের উল্লেখ রয়েছে তিনি দিলীর স্থলতান প্রথম বা দ্বিতীয় গিয়াস্ুদ্দীন 
তোগলক হতে পাঁরেন ন1, এর কাঁরণ হল ষে প্রথম গিক়ান্ুদ্দীন বিদ্যাপতির সমসাময়িক নন এবং দ্বিতীয় 
গিয়াহ্দ্দীন একজন নগণ্য সুলতান ছিলেন । গ্যাসদীন স্থরতান” যে বাংলাদেশের কোনো গিয়াসুদ্দীন 
--গিয়াহ্দ্দীন আজম শাহ (১৩৯১-১৪১৭ গ্রী) বা গিয়াঙদ্দীন মহমুদ শাহ (১৫৩৩-১৫৩৮ শ্রী) তা 
নিশ্চিতরূপে স্থির করা যায় না। গিয়ান্দ্দীন আজম শাহ কাব্যরসিক হলেও তিনি বিদ্যাপতির পৃষ্ঠপোষক 
শিবসিংহের শক্র ছিলেন । আবার, গিয়া স্দ্দীন মহমুদ শাহ অপদাথ বিলাসী ও ছুশ্চরিত্র প্রক্কৃতির স্বলতান 
ছিলেন। 

আলোচ্য বইটির শেষের তিন অধ্যায়ে লেখক তদানীন্তন কালের শাসন ও সামরিক -ব্যবস্থা, স্াপত্য-. 
কীন্তি এবং সমসীমস্বিকের দৃষ্টিতে বাংলাদেশের ন্বির্ণ দিয়েছেন । এগুলির মধ্যে একাদশ অধ্যায়টি 
(সমসাঁমঘ্িকের দৃষ্টিতে এ যুগের বাঁংলাদেশ ) গবেষকদের পক্ষে খুবই উপযোগী । অন্য কেনে! লেখকের 
বইতে এরূপ একত্রে আঁকর গ্রন্থের বঙ্গান্থবাদ নাই । 

আধুনিক কাঁলে গবেষণার পরিধি অত্যন্ত বিস্তৃত । একটি বইতে যাবতীয় তথ্যের চর্চা অপস্ভব। সেইজন্য 
হয়তো তিনি সামস্থদ্দীনের পুত্র কু্লুখাঁনের উল্লেখ করেন নি। 'মুখল-মওয়াশী” থেকে জান]| যাঁষ যে তিনি 
ধর্মপ্রাণ ও বিছ্যোৎপাঁহী ছিলেন । স্থখময়বাঁবু মহমুদ্দ শাহী বা হুসেন শাহী আমলে বিহারের চেক ও 
উজৈনিয়া রাঁজপুতদের সঙ্গে সম্বদ্ধের কথ1 লেখেন নি। বাংলার স্থলতান-দর রাঁজ্যবিস্তারের আলোচনাকাঁলে 
সব তথ্য দেওয়া সম্ভবপর থে নয় তাঁর অন্য একটি উদাহরণ দেওয়া] যেতে পারে। সুখময়বাবু লিখেছেন, 
প্বিহারের কতকাঁংশ যে নাসিরুদ্দীনের রাজ্যের অস্ততুক্ত ছিল, তাতে সন্দেহ নেই” (পূ ১৮১)। কিন্ত 
জৌনপুরের রাজা মহমুদ শাহের আমলের ১৪৪৩ খ্রীষ্টান্দের একটি শিলালিপিতে তাঁর অধীনস্থ বিহারের মুক্তি 
(0006) নাসীর ইবন্‌ বহর্এর নাম উল্লিখিত হয়েছে । তারই আমলে ১৪৫৫ খ্রীষ্ঠান্ের আরে ছুটি 
শিলালিপি বিহারে পাওয়া গিষেছে। সুতরাং অন্তত ১৪৪৩ ও ১৪৫৫ শ্রীষান্দে বিহারের অধিকাংশ 
ভূভাগ শাকিদের অধীনে ছিল | ভষ়তো। কেবলমাত্র ভাগলপুর অঞ্চল বাংলার স্থলতান নাশীরুদ্দীনের অধীনে 
ছিল। স্থখমস্ববাঁবুর বিচারশক্তির পরিচয় আমর] পেয়েছি বলেই সামাজিক ইতিহাসে সুফীদের কেন্দ্র এবং 
তাদের প্রভাব সম্বন্ধে বিস্তৃত আলোচনা চাই । স্থফী সাহিত্য -আলোচনা কাঁলে রাজনৈতিক ইতিহাসের 
নৃতন তথ্য পাওয়া যাঁবে। মলফ্জ্্-সফর+ থেকে জানা যায় যে ইখতিয়াকুদদীন গাজী শাহ বাংলার 
নৃপতি ছিলেন৷ স্থতরাৎ মুদ্রা ছাড়াও এ স্থলতানের নাম আকর গ্রন্থে পাওয়া গেল। 

লেখক বইটির পরবর্তাঁ সংস্করণে যদি সব আক গ্রন্থের পৃষ্ঠা-সংখ্যা সন্নিবেশিত করেন তা হলে 
গবেষকদের বিশেষ সুবিধা হতে পারে । দ্বিতীম্পতঃ স্বাধীন স্থলতানদের আমলে শাঁসনব্যবস্থার বৈশিষ্ট্য 
কোথায়? যে সাঁমন্ততস্ত্রের বিকাঁশ পাল ও সেন আমলে হয়েছিল তাঁর পরিণতি মুসলমান রাজত্বকালে 
কিরূপ হল? প্রান্তীর় শাসনব্যবস্থার সঙ্গে কেন্দ্রীয় ব্যবস্থার পার্থক্য কোথায়? তৃতীয়তঃ, মধ্যযুগে বাংলার 
সমৃদ্ধির মধ্যে সাধারণ ক্রয়-বিক্রষ্বে কেন কড়ির ব্যবহার আর কেনই-বা বাঙালী ক্রীতদাসদাসীরূপে 
রূপাস্তরিত ? চৈনিক ফেই-শিন (১৪৩৬ শ্রী) ভেনিসীক়্ নিকলো কস্তি ( ১৪১০-১৪১৯ শ্রী), ইতালীয় 
ভারথেম] ( ১৫০৩-১৫০৮ গ্রী ) প্রভৃতি পরধটকেরা৷ লিখেছেন যে বাংলাদেশ থেকে সোনা রূপা সাটিন রেশম 


১০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


মূল্যবান পাথর এবং মুক্তা রপ্তানী হত (পৃ ৪৮৩, ৪৮৫) ভাঁরথেম! বাংলাদেশ সম্বন্ধে লিখেছেন, “এখানেই 
আমি সবচেয়ে ধনী বণিকদের দেখা পেয়েছি । এই স্থাঁনে প্রতি বছর পঞ্চাশটি জাহাজ তুলা ও রেশমের 
দ্রব্যে (রপ্তীনীর জন্য ) বোঝাই হয়” (পৃ ৪৯৩)। সুতরাং মা হোয়ান ও পূর্বোক্ত পর্যটকের দেখেছেন যে 
এক দিকে বাংলা থেকে সোনা রপ্তানী হত এবং ব্যবগা-বাণিজ্যে রৌপ্যমুদ্রা ব্যবহৃত হত, অথচ অন্ত দিকে 
সাধারণ ক্রয্নবিক্রয় কড়িতে চলত । এধরণের পরিস্থিতি বিরল । 

ভকতপ্রসাঁদ মজুমদার 


উনবিংশ শতাক্পিতে বাঙালীর মনন ও সাহিত্য । প্রণবরগ্রন ঘোষ । লেখাপড়া, কলিকাতা-১২। 
দাম ৮*** টাকা । 


যে গ্রন্থে উনিশ শতকের বাঙাঁলী-মাঁনসের আলোচনা থাঁকে তা স্বতই আমাদের কৌতুহল আকর্ষণ করে। 
অধুনা গতিমন্ত্রে উজ্জীবিত হয়ে আমরা কাঁলের আকাশে নিত্য ধাবমান হলেও অতিক্রান্ত অতীতের প্রতি 
নীরব দাসীন্ত দেখাতে পারি না । কারণ ছুপায়ে চলার মতো মাহষের চেতনাঁও দুপায়ের উপর ভর 
দিয়ে চলে । বর্তমানের সেতুর মাঁরফতে অতীতের সঙ্গে ভবিষ্যতের সম্পর্ক স্থাপনই মানব-এঁতিহের 
সবচেয়ে বড়ো কথা । বাংলা দেশের উনিশ শতকের ইতিহাস যে বিচিত্র মনন-প্ররৃতির প্রভাবে গড়ে 
উঠেছে সাহিতোর মধ্যেই তাঁর যথার্থ স্বরূপ ধরা পড়বে । অধ্যাপক প্রণবরঞ্জন ঘোঁষ বেশ কিছুকাল ধরে 
বাঙালীর উনিশ শতকী মননধারা সম্পর্কে গবেষণা করছেন, ইতিপূর্বে তার ছুখানি গ্রন্থে (বিবেকানন্দ 
ও বাঁংল। সাহিত্য” “ভারত ত্ম। শীরামরুষণ ) এই পর্বের প্রধান ছুটি ভাঁবরূপের যে আলোচনা করেছেন, 
তাঁ থেকেই তাঁর বক্তব্যের স্বরূপ বোঝা যাঁবে। 

আঁধুনিক যুবেপীয় সভ্যতার গীত্রাবরণ তুলে ফেললে দেখা যাঁবে তাঁর তলায় রয়েছে হেলেশীয় এঁতিহোর 
সর গ্রানাইট শিলা । তেমনি আধুনিক বাঙালী-সংস্কৃতির অন্তরালে গত শতাব্ধীর সাধনা ও ধ্যানধর্ম 
বিচিত্র কর্মকাঁগুকে অবলম্বন করে অজন্ন চরিতার্থতাঁর মধ্যে বিকশিত হয়েছে । বাঁঙীলী-মাঁনসের শেই 
তীর্থযাত্রার কথা, জীবনকে ও জীবনসমুখ যাবতীয় অভিপ্রাঁয়কে বুহৎ চেতণাঁর অঙ্গীভূত করে দেখাই 
বর্তমাঁন লেখকের উদ্দেশ্ঠ। তিনি এই গ্রন্থে উনবিংশ শতাব্বীর কয়েকজন মনীষী ও মহীপুরুষের মর্মকথ! 
আলোচনা করে তাঁর অন্তরালে অবস্থিত জ্ঞানকাঁণ্ডের মূল রহস্য উদ্ধারের চেষ্টা করেছেন। 

ভূমিকায় লেখক নিজের গ্রন্থকে “বাঙালীর মননেতিহাঁসের হুচনা-গ্রস্থ* বলে অভিহিত করেছেন। 
উনিশ শতকের মননলোকে প্রবেশের এটি হল ভূমিক1। এই প্রবেশক-গ্রন্থের দেউড়ি পার হয়ে লেখক 
আমাদের 'অন্তরতম বাঁপনালোকে নিয়ে যাঁবেন প্রতিশ্রুতি দিয়েছেন । তিনি বিশ্বাস করেন, বিশ শতকের 
বাঙালীর চারিত্রমৃতিকে অবধারণ করতে হলে উনিশ শতকে তার চিত্ত প্রণালীর স্বরূপ আগে জানতে হবে। 
এই দ্বিকে দৃষ্টি রেখে তিনি গত শতাব্ীর এমন কয়েকজনের জীবন কর্ম ও সাধনার কথা আলোচন1 করেছেন, 
যাঁর বৈশিষ্ট্য হল সাহিত্যমুখী এবং নিবন্ধভিত্তিক। মোট শ"ট প্রবন্ধে তিনি বাঁডীলী-মননের যথার্থ পরিচয় 
উদ্ধারের চেষ্টা করেছেন। রাঁমমোঁহন, ডিরোজিও, প্যারীচাদ, দেবেন্দ্রনাথ, অক্ষর্নকুমার দত্ত, বিদ্যাসাঁগর, 
রাঁজনারায়ণ বন্ধ, ভূদেব এবং শ্রীরামরুষ__ নয়টি পরিচ্ছেদে বাড়ালী-সংস্কৃতির যে-বূপটি বিশ্লেষিত হয়েছে তা 


গ্রন্থপরিচয় ১০৫ 


মূলতঃ সাহিত্যকেন্দ্রিক । অবশ্য ডিরোজিও ও শ্রীরামকৃষ্ণ -শীর্যক অধ্যাব-ছুটিতে বাংল] সাহিত্যের 
দৃষ্টিকোণ থেকে আলোচনা পরিচালিত হয় নি। প্রত্যক্ষভাবে এদের সঙ্গে বাংল! সাহিত্যের বিশেষ 
ংযৌগ ছিল ন1| কিন্তু বাঙালী জাঁতির মননের সঙ্গে এদের আত্মীয়তার বন্ধন অস্বীকার করা 
যায় নু । 
পাশ্চাত্য সংস্কতির আঘাঁতে ও প্রভাবে নতুনরূপে গড়ে-ওঠা উনিশ শতকের বাঁঙাঁলী-মননের 
ইতিবৃত্ত আলোচনা প্রসঙ্গে লেখক অধিকাংশ স্থলেই গগ্ঠনিবন্ধের মধ্যে অস্থ্সন্ধানকে সীমাবদ্ধ রেখেছেন । 
পাশ্চাতা শিক্ষা সভ্যতা সমাজাদর্শ রাষ্রচিন্তা ও নীতিবোধের সংস্পর্শে আসবার পূর্বেই বাঙালীর 
একটি বিশেষ জীবনচেতন1 সমগ্র জাঁতিমাঁনসের অন্তর্লোকে ক্রিয়াশীল ছিল, এ কথ! ইতিহাসের দ্রিক 
থেকে অতি সত্য । যাকে বলে ৫%1% 15৫, ইংরেজ আসবার আঁগে ধাংলাদেশ ঠিক মেরকম শুন্য 
ফলক ছিল না। মুন্ময়ী বাঁংলায় বড় একটা শিল্পফলক পাওয়া যাঁয় না, পলিমাঁটির বুফ্কে যে পদচিহ্ন পড়ে 
বিপুল কাঁলআ্রোতে তা অচিরে মুছে যাঁয়। দু হাতে সঞ্চয় এবং অপচয়__ এই বোঁধ হয় বাঁগালীর স্বভাবধর্ম। 
এক দিকে যেমন চৈতন্য-ভাবাদর্শ, বৈষ্ণবপদবলী, শাঁক্তপদাীবলী, বাউল গান রচিত হয়েছে, তেমনি আবার 
অন্যদিকে আঁছে নবান্তাঁয়ের মননপ্রাধান্ত | আবেগ ও মনন-- এই ছুই বৈষম্যের সমন্বয়ে এ জাতির পুরাঁতিন 
জীবনাদর্শ গঠিত হয়েছে | ইসলামী শাঁসনব্যবস্থায় বাইবের দিকের কিছু-কিছু পরিবর্তন হলেও এ জাতির 
অন্তর্পোকের গড়নটির যে বিশেষ পরিবর্তন হয়েছিল, তা মনে হয় না। পরে মধ্যযুগের অবসানে 
এবং আধুনিক যুগের হঠাৎ আবিতাবের ফলে এ জাতির অর্ধস্প্ত চেতনা সহসা! জেগে উঠল। সে জাগরণের 
অর্থ__ প্রথমে কৌতুহল ও বিস্ময়, পরে তাঁর তাঁ্পর্ধ আবিষ্কারের জন্য মননশক্তির প্রয়োগ । উনিশ শতকের 
বাঁডালী-মননের সেই বিকাঁশ ও পরিণাম যেমন ধর্ম সমাজ রাজনৈতিক আঁন্দৌলনের মধ্যে বিধৃত হয়েছে, 
তেমনি বাংলা গগ্যসাহিত্য অর্থাৎ চিস্তামূলক নিবন্ধে মধ্যে তাঁর স্থশ্ম ভাঁবশরীরটি ধরা পড়েছে। বর্তমান 
লেখক তাঁর প্রবন্ধগুলির মধ্যে পূর্বাপর সম্পর্কযুক্ত বাঁঙালী-সমাঁজের বৈশিষ্ট্যটি উপযুক্ত বিশ্লেষণের দারা 
অবধাঁরণের চেষ্টা করেছেন। তাঁর মূল বক্তব্য, বাংল। নিবন্ধ-সাহিত্যের দিকৃপালদের রচন| বিশ্লেষণ 
করে উনিশ শতকের চিত্তসংকটের মূল তাৎপর্য আবিষ্কার । বাঙালী একদিকে যেমন আগস্তক পাশ্চাত্য 
সভ্যতা ও শিক্ষার আলোকে চিদ্্বৃত্তিকে অধিকতর তীক্ষ করেছে, তেমনি আবার আবেগব্যাঁকুল 
হৃদ্বৃত্তিকেও যথাযোগ্য মর্যাদা দিয়েছে । রাঁমমৌহনের মধ্যে এই ছুই বৃত্তির এক্যের যে প্রাথমিক চেষ্ট। 
দেখা যায়, পরবর্তীকাঁলের প্রধান প্রধান চিন্তানায়ক-_অক্ষয়কুমার, প্যারীচাঁদ, বিদ্যাসাগর, ভূদেব প্রভৃতি-_ 
মনীষীদের মধ্য দ্রিয়ে সেই এক্যই অধিকতর সু হয়েছে । অবশ্য এ কথা ঠিক যে, উনিশ শতকের 
মননপ্রকৃতির মধ্যে অনেক সময়ে কিছু কিছু স্ববিরোধ দেখা দিয়েছিল । লেখকের এ কথা অতি সত্য-- 
'রামমৌহন ও তার অন্গবত্তীদের জীবনে ও মননে অনেক সময় ম্ববিরোধ দেখ দিয়েছে ।” শুধু রামমোহন 
ও তাঁর অন্থবর্তীদের মধ্যেই নয, হিন্দুকলেজের ডিরোঁকীওপন্থী 'কালাপাঁহাড়ী” তরুণের দল, অক্ষয়কুমার, 
প্যারীটাদ, বিগ্াসাগর-_ কেউই সেই স্ববিরোধের হাঁত এড়াতে পারেন নি। লেখকের মতে সেই সংকট, 
অর্থাৎ জ্ঞান প্রেম ও কর্মের সংঘাঁতি, থেকে যে সমন্বয়ের আঁবি9ভাঁব হল তাঁর প্রতীকপুরুষ শ্রীরামক্কষণ। 
তুরীয় লোকবাঁসী অধ্যাত্মচেতনা ও বাস্তব কর্মযজ্ঞ, এ দুয়ের আপাত: বৈপরীত্য কীভাবে বাঙালীর 
মননের উৎক$1 নিবারণ করল, সে বিষয়ে লেখক যথার্থ ই বলেছেন_- 
১৪ 


১০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


“উনিশ শতকের প্রধমার্ধে একদিকে ভারতীয় অধ্যাত্মচেতন1, আর-এক দিকে মুবোগীয় রাজনৈতিক 
চেতন1--এ ছুয়ের প্রভাবে আধুনিক ভাঁরতবাসীর মননভূমি গড়ে উঠেছে । প্রথম ক্ষেত্রে সেই অধাত্ 
চেতনার মহত্তম প্রকাশ ঘটেছে শ্রীরামকৃষ্চমননে, দ্বিতীয় ক্ষেত্রে রাজনৈতিক চেতনার সার্থক সুচনা 
রামমোহনের অগ্রগাঁমিতাঁয়। আঁজকের ভাঁরতবাসী তাই এই ছুই মহাঁপুরুষের কাছেই তাঁর বর্তমান 
জীবনবোধের ক্ষেত্রে জ্ঞাতসাঁরে বা অজ্ঞাতসারে সবচেয়ে বেশী খণী 1” পু ২৩০ 
সেই খণের স্বরূপ নির্ধারণ এবং তাঁর পরিশোধের ব্যবস্থা বিশ শতকের ভাঁরতবাঁসী কত দূর আস্তরিকতাঁর 
সঙ্গে করতে পেরেছে তার পরিচয় আগামী কালের ইতিহাসে লেখ। থাঁকবে। পিপঞ্নলীশাখায় অধিষ্ঠিত ছুই 
স্থপর্ণের যথার্থ মিলন হয়েছে কিনা, খাঁচার পাখি ও আকাশের পাঁখির মধ্যেকার শলার ব্যবধান ঘুচেছে 
কিনা, আগামী দিনের মননধারাঁর উত্তর-সাঁধকগণ তার জবাঁব দেবেন। কিন্তু লেখক ঘোষ তাঁর এই 
গবেষণা-গ্রন্থে বাঁঙালী-মননের স্বরূপ আলোচনা করতে গিয়ে শুধু স্থাবর সত্তা ও “গ্রাগমাটিক প্রয়োজনের 
ক্ষণচেতনাকেই প্রীধান্ত দেন নি, মান্থষের জৈবসত্তার উরধর্ষচাঁরী বৃহৎ চেতনার সত্যাবধারণে নিজ বিশ্লেষণ- 
বুদ্ধিকে সদাজাগ্রত ও সক্রিয় রেখেছেন। এ জন্য তিনি মনন-রসিকের গ্রীতি লাভ করবেন। উনিশ 
শতকের বাঁডাঁলী-মননের এমন নিপুণ বিশ্লেষণ এবং সমগ্র রূপনিগ্মিতির কলারুতি আলোঁচন! আমর 
ইদানীং খুব কম লেখকের মধ্যেই পেয়ে থাকি। অধুনা বিপরীত বন্যাঁধারায় ভাসমান অব্যবস্থিতচিত্ত 
বাঙালী যদি পিছন ফিরে তাকিয়ে নিজেদের পৈতাঁমহিক সংস্কারের যথার্থ শ্ব্ূপ সন্ধান করতে পারে, 
এই ইচ্ছায় লেখক গত শতাব্দীর মননধর্মের মাঁপজৌখ করতে চেয়েছেন । তার এ গ্রন্থ এখনও সম্পূর্ণ 
হয় নি, এর পর বাংলা সাহিত্য ও বাঁডীলী-এঁতিহের অন্তান্য শাখা অবলম্বন করে তাঁর গবেষণা নতুন 
পথে চলবে, ক্রমে ক্রমে আমর] তাঁর সেই সমস্ত বিচিত্র অন্্সন্ধান-প্রণাঁলীর কথা জানতে পাঁরব। এ 
জন্য আঁগে থেকেই তাঁকে অভিনন্দন জানিয়ে রাখি। 

গ্রন্থটি পড়তে পড়তে মনে হচ্ছিল, এর কোনে! কোনে! অংশ আর-একটু বিস্তারিত হলে ভালো হত। 
যেমন-_ ভূদেব মুখোপাধ্যায় সংক্রান্ত আলোচনা । স্থিতধী ভূদেবের প্রথম-যৌবনের জীবনচাঁঞ্চল্য এবং 
পরি্ণত-বযুসের অটল গাঁস্তীর্য, দর্শনভঙ্গীতে রাঁজসিকতা! ও সাত্বিকতার মিলন, প্রাচীন ভারত ও নবীন 
মুরৌপের পারস্পরিক আদান-প্রদান প্রভৃতি ব্যাপারে তিনি এখনও আঁমাঁদের নবযুগের দিশারী হতে 
পারেন। এ ছাঁড়! আরও দু-একটি স্থান কিন্ত বিস্তৃত হলে ভাঁলো৷ হত। রাজনারায়ণ সন্থন্ধে যতট! 
স্থান দেওয়1 হয়েছে, কেশবচন্দ্রকে কিন্তু ততট? স্থান দেওয়1 হয় নি। গ্রন্থের মধ্যে অন্যান প্রসঙ্গে কেশবচন্তর 
সম্বন্ধে কিছু-কিছু আলোচনা আছে বটে, কিন্তু উনিশ শতকের মননের যথার্থ স্বরূপ বুঝতে হলে কেশবচন্দ্রকে 
একান্তে রাখলে চলবে না। সকলের উপরে, এ গ্রন্থে উনিশ শতকের শ্রেষ্ঠ চিন্তাঁনাঁয়ক বঙ্কিমচন্দ্র ও 
বহ্িমগোষ্ঠী সম্পর্কে বিশেষ গুরুত্বপূর্ণ আলোচনা] নেই। উনিশ শতকের মননের ইতিহাসে বঙ্কিমচন্দ্র 
প্রভাব সম্পর্কে পৃথকভাবে বিস্তারিত আলোচনার প্রয়োজন | কারণ এই শতকের শেষ দশক এবং তাঁর 
পরেও বাংলার মনোজীবনে বঙ্কিমচন্দ্র একচ্ছত্র আধিপত্যে বিরাজিত। স্থতরাঁং তীর সম্বন্ধে বিশ্লেষণমূলক 
তত্বান্সদ্ধান নির্বাহ ন! হলে বাংলার আধুনিক মনঃপ্রকৃতির ভূপরিক্রম1! কখনোই সম্পূর্ণ হতে পারে না। 
অস্ুমান করি, পরবর্তী খগ্ুসমূহে লেখক এ বিষয়ে নতুন আলোকপাত করে আমাদের কৌতুহল নিবৃত্ত 
করবেন। তা হলে উনিশ শতকের বাঁঙালী-মাঁনসের পুর্ণ বলয়িত রূপটিও যথাষথ মর্যাদা পাঁবে। আর- 
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একটি কথা, গ্রন্থশেষে নির্ঘন সংযোজিত হওয়া! অবশ্য প্রয়োজন । তা হলে অনুমন্ধিংস্থ পাঠকের অনেক 
স্থবিধা হবে। | 
ইদানীং নানাবিধ সাঁমাঁজিক কারণে বাঁংলাদেশে ক্রিম শীল চিত্তপ্রবাহ যখন গড্ডলপ্রবাহে পরিণত হতে 
চলেছে, তখন লেখক আমাদের পরম সম্পর্দ ও কুলাচাঁর-_ অর্থাৎ মননধর্ম, তাঁকে নতুন দৃিভঙ্গীর সাহায্যে 
বিচারবিষ্লেষণ করে চিত্তের জড়ত্ব মৌচনের চেষ্টা করেছেন | এজন চিন্তাশীল পাঠকেরা লেখককে নিশ্চয় 
সাধুবাদ দেবেন । 
অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 


শতবর্ষের আলোয় । অসীমা মৈত্র সম্পাদদিত। চক্রবর্তী আগ কোং, কলিকাঁতা-৯। মূল্য ১৫০০ 
টাকা । 


আশ! করেছিলাঁম, বইটি হাতে পেয়ে যে উল্লাস হয়, পড়াঁর পরে তা! বর্ষিত হবে। দুঃখের সঙ্গে 
জানাতে বাঁধ্য হচ্ছি, তা হয় নি? বরং অনেকাংশে কমে গিয়েছে। 

“শতবর্ষের আলোক নামটি লোভনীয়, এবং ভূমিকায় সম্পাঁদিকার এই প্রথম বাক্যটিও ভালে' 
লাঁগে: “বাংলা সাহিত্য ও সংস্কৃতির ক্ষেত্রে যারা স্মরণীয় এবং বরণীয়, সদীর্ঘকাঁলের ব্যবধাঁনেও ধাঁদের 
কর্ম ও চিন্তা -ধার1 উত্তরকাঁলের মানুষকে পথনির্দেশে সহায়তা করেছে এবং করবে, তাঁদের জীবন ও 
কর্মের ইতিহাঁস নিঃসন্দেহে অনুশীলন ও আলোচনা যোগ্য» কিন্তু যা পেলাম, তা প্রথমত বিভিন্ন 
ব্যক্তির উপর বিভিন্ন ব্যক্তির কখনো তথ্যবস্থল কখনে! চলনসই প্রবন্ধ, প্রায়ই এমনকি প্রায় সব ক্ষেত্রেই 
একের সঙ্গে অন্তের যোগন্ত্র নেই, কেন্দ্রিক একটা লক্ষ্য খাঁড়া করে এত জাতের মালমসলাকে গ্রস্থনের 
চেষ্টা নেই, তাই যা হয়েছে, তা বড়জোর মোটামুটি একটা সংকলন মাত্র, গ্রন্থ নয় । তবে কি বলা 
হবে শত বা শতাধিক বর্ষের ধারা, তাদের একত্র করাতেই সেই কেন্দ্রিক লক্ষ্যের দায়িত্ব সম্পন্ন কর! 
হয়েছে? কিন্তু লক্ষ্য হিশেবে সেটা যথেষ্ট নয়, এবং তর্কের খাতিরে যদ্দি যথেষ্ট বলে মেনেও নিই, 
তখন প্রশ্ন হবে, শত বা শতাধিক বর্ষের সকলকেই কি এখানে একত্র কবর! হয়েছে? হয় নি। 
ৃ্টান্তব্বর্ূপ গিরিশচন্দ্র ও ক্ষীরোদপ্রসাদ, অনেকের মধ্যে এ-ছুটে। নাঁম মনে আসছে, যারা অন্ততূক্ি 
হননি। সকলকে একত্র করা সম্ভব নয়, বাঁছবিচাঁর করতেই. হয়, এবং বাঁছবিচাঁরের প্রশ্ন যে মুস্র্তে 
উঠবে, লক্ষ্যের প্র্নও উঠবে। 

দ্বিতীয় ও আরে প্রধান বক্তব্য, “শতবর্ষের আলোয় নামট? একেবারে অর্থহীন হয়ে গেছে। 
যেহেতু একমীত্র বাঁডীলীরাই এ সংকলনের আলোচা, এ কথা বল! প্রাসঙ্গিক হবে যে উনবিংশ শতাবীর 
রনেসাঁন বাংলা ও বাঙালীর ইতিহাসে এক অভূতপূর্ব ব্যাপার। ব্যাঁপকতায় ও সুদূরপ্রসারী গ্রভাবে তাঁর 
সঙ্গে তুলনা চলে হয়তো! একমীত্র উনবিংশ শতাব্দীর ফ্রান্সের, কারণ দেখাঁনেও এ একই সমস্ষে চিন্তা- 

স্কৃতি সম্পফিত সামগ্রিক মূল্যবোধের ক্ষেত্রে একটা প্রকাণ্ড আলোড়ন ওঠে, এতদিনে প্রায় থেমে- 
আস! যাঁর কিছু ঢেউ মাঝেমাঝে আজে! ধ্বনিত। ফ্রাম্স ও বাংলাদেশ অবশ্ঠ দুটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন 
মাঁনসিক নিসর্গ, এবং তুলনামূলক প্রসঙ্গট1 পেয়েছি বলেই এটুকুও যোগ করা উচিত হবে যে আঁকম্মিকতাঁয় 
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আমাদের উনবিংশ শতাব্দীট! আরো! অনেক বেশি চমকপ্রদ, কারণ ফ্রান্মে সাংস্কৃতিক জাগরণের কোঁমর- 
বাধা প্রস্ততি আবহমান কাল হতে ছিল ও সদাঁসর্বদা রয়েছে, কিন্তু উনবিংশ শতাব্দীতে আমাদের 
পূর্বপুরুষের! এখাঁনে একটার পর একটা যে-ভীষণ আলোকদীপ্ত বল্লম তুললেন, ত] প্রায় বল যায় 
একেবারে ঘোর অন্ধকাঁর হতেই | 

এপ্দিকে গত এক শো বছরের মধ্যে, বিশেষত অতি সম্প্রতিকালে, আমাদের সকল মূল্যবোদে একট! 
প্রচণ্ড পরিবর্তন এসেছে, কল স্থিতাঁবস্থার ভাঁঙনের এই মুহূর্তে আমরা কখনো ইচ্ছাঁয় কখনো নাচার 
হয়ে নাঁচছি এক তুমুল তোলপাড়ে। ঠিক যেমন করে এককালীন বহু বনেদী প্রাসাদ আজ ধ্বংসত্ূপের 
সামিল, এককালীন বনু অন্ত্রীস্ত পরিবার আজ বস্তিবাপী, যেমন করে এককালীন শিক্ষিত মধ্যবিত্ত 
ভদ্রলোকের আজ ক্রমশই ছোঁটলোক হয়ে যাচ্ছে, তেমনি করেই উনবিংশ শতান্ধীর রনেসীসএর 
যে-একমাত্র ধারক ও বাহক আমরা, সেই মধ্যবিত্ত বাঁঙাঁলী সম্প্রদায় তার সকল মূল্যবোধ নিয়ে আজ 
ধুলায় গড়াগড়ি খাচ্ছে, ইতিহাসের এক বিরাট মোড়ের সে আজ মুখোমুখি । এ সংকলনে ইন্্রনাঁথ 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের উপর প্রবন্ধে শিবপ্রসাদ ভট্টাচাধ যে-ছুটি পঙক্তির (পৃ ১৪৯) উল্লেখ করেছেন (“আলু- 
ভাঁতে ভাত তবে দিই চড়াইয়!/ খাইয়া যাঁইবে যুদ্ধে”) তা নিশ্চয় আজো খাঁনিকটণ সত্য সোচ্চার 
বাঙালী মধ্যবিত্তের একট! মৌট1 অংশ সম্বন্ধে; তবু চিন্তাঁয়-অন্রশীলনে-অভীগ্মায় যুগীস্তকারী পরিবর্তন যে 
একটা এসেছেই, সেট] অস্বীকার করা বাতুলতা হবে। আঁর, অত বথাঁর দরকারই বা কী, যখন 
চোঁখের সামনে রয়েছে আরো-একটণ জলজ্যাস্ত প্রকাণ্ড দৃষ্টান্ত গান্ধীর শতবাধ্িকী বছরে। গান্ধী 
অবশ্ঠ বাঁঙাঁলী ছিলেন না, তবু মাত্র বিশ ব্ছর আগেও ভারতের প্রতিভূ হিসেবে তিনি হিমালয় সমান 
এক ব্যক্তিত্ব বলে গণ্য হতেন। আজো গণ্য হন কি না জানি নাঁ- তবু বলবই, আমাদের আজকের 
যুগের সঙ্গে তাঁর কোনো সম্বন্ধ কেউই খুঁজে পাচ্ছেন না। প্রশ্নটা আজকেরই, তাই করাঁও উচিত: 
কী এমন হল ইতিমধ্যে যাঁতে দেশট1 এত বলে গেল? 

চেয়েছিলাম, “আলো” কথাটা ব্যবহার করা হয়েছে বলেই 'শতবর্ষের আলোয় আলো! ফেলুক সেই 
প্রশ্নের উপর, মাঁতৃক অতীত ও বর্তমানের মিলন ও বিচ্ছেদের বিশ্লেষণে, নতুন মুল্যায়নে--যাঁ একেবারেই 
হয় নি। যাঁ পাওয়া গেল, তা কতকগুলি মাঁমুলি তথ্য মাত্র তাঁও যে-প্রবন্ধগুলি অপেক্ষাকৃত ভালো, 
সেইগুলিতেই, সর্বত্র নক্ন | যেমন, কে কী করেছিলেন, কোন্‌ পরিবার থেকে এসেছিলেন, কখনো এটা 
ওট' ঘটনার ইতিবৃত্ত, ইত্যাদি । তাঁর উপর রয়েছে অজন্ন ছাপার ভূল, এত ছাপার ভূল কোনে! বইতে 
সচরাচর নজরে পড়ে না। 

এত সত্বেও সবস্থদ্ধ ২৬টি প্রবন্ধ সম্বলিত এই সংকলনটি পড়তে যে-সাঁহসী পাঠক এগিয়ে আসবেন, 
তিনি যে একেবারেই কিছু পাঁবেন' না, তা নয় । কারণ যে-তথ্যগুলো আছে, সেগুলো মামুলি হতে 
পারে, তবু তথ্য তো! বটেই । তাঁই বিশেষত ইতিহাসের ছাঁজদেের ওঁৎস্থক্য জাগাঁতে পারে । আলোচ্য 
ব্যক্তিরা সকলেই শ্রদ্ধেয়, তাঁদের মধ্যে এমন কেউ আঁছেন ধা্দের নাম এ যুগের বহু শিক্ষিত ছেলেমেয়ে 
আঁগে কখনো শোনে শি-- জ্ঞাঁনবর্পনের কিছুট] দাতিত্ব এসংকলন সম্পন্ন করবে। প্রবন্ধকাঁরেরাও প্রায় 
সবাই বিশিষ্ট পণ্ডিত ব্যক্তি, অনেকেই স্বনামধন্য । এরই মধ্যে আমার কাঁছে ফেবপ্রব্ধগুলি উল্লেখযোগ্য 
ঠেকল-_ কোনোটি মোটামুটিভাবে, কোনোটি আঁরো বিশেষ করে-_ সেগুলি হল নন্দগোপাঁল সেনগুণ্চের 


গ্রন্থপরিচয় ১০৯ 


রামমোহন রায় ও বুদ্ধিমুক্তির আন্দোলন” কল্যাণকুমাঁর দাশগুপণ্ডের ড. রাঁজেন্দ্রলাল মিত্র” গ্রমথনাঁথ বিশীর 
“বন্ধিমচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় বিজিতকুমার দত্তের 'রমেশচন্দ্রের রচনায় শ্বদেশচিস্তা”, যোগেশচন্দ্র বাগলের 
“এইভিহাসিক গব্ষেণার পথিকৃৎ অক্ষয়কুমার মৈত্রেয়+ নীহাররগ্ন রায়ের “রবীন্দ্রনাথ : শেষ অধ্যায়” 
রণীন্ত্রনাথ রায়ের “দ্বিজেন্ত্লাল বাক", কেদারনাথ চট্টোপাধ্যায়ের 'উপেন্ত্রকিশোর রায়চৌধুরী, যোগেশচন্্র 
রাঁয় বিদ্যানিধির 'ামেজ্নুন্দর জিবেদী” (যদিও বিছ্ভানিধি মহাশয় এখাসে হয়তো তার নিজের কথাই 
একটু বেশি বলেছেন ), লীলা মজুমদীন্রে “যোৌগীন্দ্রনাঁথ সরকার” চিত্তরঞ্জন বন্দ্যোপাধ্যায়ের নিগেন্দ্রনাঁথ 
বসু” ভবতোষ দত্তের “ড. দীনেশচন্দ্র সেন, হীরেক্াঁথ দত্তের িরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় এবং উজ্জলকুমাঁর 
মজুমদারের (প্রমথ চৌধুরী? । এ ছাড়াও রয়েছে সতীশচন্দ্র রায়ের উপর স্থনীতিকুমার চট্োপাধায়ের 
বিশেষ বিদদ্ধ রন] | 

প্রবোধচন্দ্র সেনের পাপ্তিত্য স্ববিদিত এবং তা শ্তাধ্যতই পাঠকের শ্রদ্ধা আকষণ করে| তবু রামপ্রসাঁদ 
গেন ও ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ের উপর তীর তুলনামূলক আলোঁচনাটি যে কী করে এই সংকলনে স্থান পেল, 
বুঝলাঁম না । হয়তো এর কাঁরণ প্রবোধচন্দ্র সেন স্বয়ং নন, কারণ সম্পীর্দিক! জানাচ্ছেন যে সংকলনটির 
অধিকাংশ প্রবন্ধ নানান পত্র-পত্রিকা হতে সংগৃহীত । মীত্র কয়েকটি প্রবন্ধ নাঁকি সংকলনের জন্য বিশেষ- 
ভাবে লিখিত, কিন্তু জানা গেল ন1 সেগুলি কোন্-কোন্টি। 

রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধে শতুন কথা বলাঁর বিশেষ অবকাশ নেই, থাকলেও তা৷ বল] ছুঃসাহসের কাঁজ। কারণ 
দুর্ভাগ্যবশত বাঁঙাঁলীজীবনের ট্যাবুর মধ্যে আঁজ রবীন্দ্রনাথ অন্ত হয়ে উঠেছেন । তবু শীহাররঞন 
রায়ের রসবোধ রবীন্দ্র-প্রতিভাকে পরিচিত করতে অনেকখানি সাহাধ্য করেছে। আজো! সতা হিসেবে 
টিকে আছে বলেই তাঁর এই উক্তিটি (পৃ ১৭৫) পড়তে মন্দ লাগে না: “রবীন্দ্র-প্রতিভ1 যখন প্রায় 
মধ্যগগন স্পর্শ করেছে তখন বাঁংলাঁদেশে নৃতন ম্বচেশ ও শ্বাঁজাত্য -বোঁধের প্রথম অরুণোঁদয় £ আর আজ 
যখন সে প্রতিভা স্থর্য অস্তমিত হল তখন সমগ্র পৃথিবী জুড়ে ধন ও রাজ্যলোভে বিভ্রান্তি নরমীংসলুব্ধ শ্বশীন- 
কুকুরদের কাঁড়াকাঁড়ির উন্মত্ত নৃত্য চলেছে । কালসমুদ্রের এই দুই বিন্দুর মাঁঝখাঁনে বিচিত্র ভাব ও আদর্শে 
বিক্ষুব্ধ বিচিত্র চিন্তা, স্বপ্ন ও কল্পনায় লীলাঁচঞ্চলিত বাংলাদেশের একটি সুদীর্ঘ ঘটনাঁবন্থল অধ্যায় বিধৃত 
হয়ে আছে। যে মৃত্যপ্তয়ী প্রতিভার হ্থ্টির মধ্যে এই সুদীর্ঘ অধ্যায়টির সমগ্রকূপ এক অথগ্তাঁয় ধর! 
পড়েছে, সে প্রতিভার অধিকারী একক রবীন্দ্রনাথ ব্বয়ং 1” 

ংকলটিতে ভাঁলো৷ লেখা যে একেবারেই নেই, তা নয়। হঠাঁৎ হঠাৎ তীক্ষ উজ্জল উক্তিও নজরে পড়ে, 

যেমন রাঁমমোহনের উপর নন্দগোঁপাল সেনগুপ্ত এক জায়গায় (পু ৩৭) বলছেন, "রাঁমমোহনের মানবতা 
ধর্মভিত্তিক ছিল না, ভাঁই তাঁর অনুপ্রেরণা থেকে দেশে জেগেছিল ইতিহাসনিষ্ঠা, বিজ্ঞানসন্ধিংস1 ও সাহিত্য- 
্রীতি। ধর্ম পুনরুজ্জীবনের আন্দোলন করেছিলেন তাঁর বিরোধী শিবির | তাই দেখি মননধর্মে বিদ্যাসাগর, 
অক্ষয় দত্ত, মাইকেল ও হরিশ মুখুজ্ো তার যত কাছের, কেশব, বঙ্কিম বা তাদের ভাবী উত্তরাধিকা রীঘয়, 
বিবেকাঁনন্দ ও অরবিন্দ, তা নন। এই শেষোক্ত চার জনই অবশ্ঠ সমন্বয়বাঁদী এবং সেকালের সঙ্গে একালের, 
ধর্মের সঙ্গে বিজ্ঞানের মেলবন্ধন ঘটাঁতে চেয়েছিলেন তাঁরা । কিন্তু আমাদের ভাগ্যদোষে সমাজমানসে 
তা রক্ষণশীলতার বাঁতাঁবরণকেই দু করেছে ।” 

এখানে-ওখানে এমন ছুয়েকটি প্রশ্নও তোল] হয়েছে দেখলাম, যাঁর উত্তরটি ভাঁববাঁর বিষয় । যেমন, 


১১৩ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


প্রমথ চৌধুরী সম্পর্কে উজ্জলকুমার মজুমদাঁর বলছেন (পৃ ৩৮২): “বাংলা সাহিত্যে এই আধুনিক যুক্তিবাদ, 
ভাষাঁর সংহতিগুণ, বুদ্ধির আধিপত্য, বাঁকনৈপুণ্য, এইসব নতৃন লক্ষণে অন্িত করার মতো মানসিক 
প্রস্তুতি গ্রমথ চৌধুরী পেলেন কোথা থেকে ?” উত্তরট1 অবশ্ঠ প্রবন্ধকাঁর নিজেই দিচ্ছেন, তবু সেই হ্থত্রে 
আরো-একটি প্রশ্ন জাগে : এহেন প্রমথ চৌধুরীর আবির্ভাব সত্বেও আমাদের প্রবন্ধ ও আলোঁচন' -সাঁহিত্য 
কেন আঁজ পর্যন্ত তেমন দাঁনা বাঁধল না, কেন তা আজো মুখ্যত এক শিরঘধীড়াহীন ভাবালুতায় পর্যবসিত 
হয়ে আছে? সন্দেহ হয়, তার কারণ বাঁঙাঁলী মাঁনসে রবীন্দ্রনাথের (প্রবল প্রভাব। রবীন্দ্রনাথের 
ব্যক্তিত্বে ঞ্পদী গুণের আশ্চর্য প্রাচুর্য নিশ্চয় ছিল, কিন্ত ভিজে মাটির লোঁক বাঁঙাঁলীর! তাঁর একমাত্র 
ভাবপ্রবণ দ্রিকটির মধ্যেই নিজেদের সত্তা খুঁজে পেয়েছে । ভাবালুতাঁর দিকে আমাদের ঝৌকট1 একটু কম 
হলে এ সংকলনের অধিকাংশ প্রবন্ধ অন্ত রূপ নিত। 

লোকনাথ ভট্টাচার্য 


স্বরলিপি 


নৃত্যনাট্য মায়ার খেলা'র গাঁন 


কাঁছে ছিলে, দূরে গেলে-_ দূর হতে এসো কাছে। 

ভুবন ভ্রমিলে তুমি-__ সে এখনো বসে আছে॥ 

ছিল ন] প্রেমের আঁলো, চিনিতে পারো ন ভাঁলো-_ 
এখন বিরহানলে প্রেমানল ছৃলিয়াছে ॥ 

জটিল হয়েছে জাল, প্রতিকূল হল কাঁল-_ 

উন্মাদ তাঁনে তাঁনে কেটে গেছে তাল। 

কে জানে তোমার বীণ1 সুরে ফিরে যাঁবে কিনা 
নিঠর বিধির টানে তাঁর ছিড়ে যাঁয় পাঁছে। 


কথা! ও স্থুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্ন মজুমদার 


॥ 
হামা মা রা। সা "শামা মান্গা । পা 1] ক্মা-পা-ধা | -না-া-গা ] 
কাছে ছি লে * * দু রেগে লে * * দূ * * * *« রু 


ফ্‌ 
টিসি 


1 ওাঁর্সা -না।ধা পা ধাধা পা মা।” 7 শার্সা সা নাও না] 
হি. এ এ সো * কাছে * * «৭ * তু ব ন ত্র মিলে" 

1 স্বা সা 717 7 শসা সাসা।রা - শা রা গা রা।গা 74] 7] 
তু মি ০ * * * সপে এ থ নো ০ * বসে আ ছে ০ * 


[গামা গা।মা - শা গা-মা-পা।-ধা-না সা পা -ধান।-পা-মা 77] 
বৰ সে আ ছে ৪ 5 হাঁ ০ 9 ০ ০ গু ০ ৪ 9 য় ৩ 


[পা ধা পা।না ধা নার্সা এ -না।র্সা "এরা গারর্গ।রা বাঁ সা] 
ছি ল না প্রেমে র আত ০ লো ০ * চিনি তে পা রো নি 


১১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা শ্রাবণ-আশ্বিন ১৩৭৭ 


না 


1 র্সা 1 -না।সপা -ধা-না]াঁসর্গার্গা।রা রর্পা্সা[র্সা 1 না -ধা-পা [ 
ডা ০ ০ লো * ০ এ খৎ নো বি র* হা ন ০ ৭০ লে * ও 


] বারা গা।গা গা গাগা মিজান "শা রা "শা -গা।-রা "শ-পা ] 
প্রেম ন ল জ লি য়াছে ০ * ৭ ০ আ ০ ০ 5 ০5  « 


1 মা-গা -মা।-রা -সা শা সা সাসা।রা রা রা।রা -গা "17 শী 7]. 
হ ৭ ৩ ০ ০ ০ জু টি ল হ য়ে ছে জা "৭ ও ০ » ল্‌ 


] সা সা রা।রা গা গা।গা "মা 717 7 74 মগা-পা পা। পান্গা পা 1 


০০০০ 


গর তি কৃ ল হু ল কা * * ০ ৭ লু উৎ ন্‌ মা দ তা নে 


1 ধা না -া।ধা পা -ক্ষা] পধাপা-মা। মা "নু পা ধা পা। না ধা না] 
তা নে কেটে * গেৎ ছে *০ তা * লু কে জা নে তোমা র 


[রস 1 -না।র্াা - শর্সা সর্গা গা । গর্বা রর্স সাঁ]র্সা 1 -না।রসা-ধা -না 
বী ০ * ণাঁ ০ * জ্বরে" ফিরে যাৎবে কি ৭ নাত ও 


সা গা ্গা। গা বা পা] মর্পানার্গ | দর্গিনরর্পনা না ৭1 ৭1 রর্সা না] 
নি ঠু র বিধির টা*ৎ ** নে০০০* তা * রূু ছি ড়ে* « 


1 ধপা শা -মা। 7 7 শন সমা 7 মা। মা মা প1 মগাগা-পা। 7177 -71] 
যা* ০ 0 ০ € য় ডা ৩ র্‌ ছি ড়ে য1 য় পা ০ ছে 9 ০ 6 ৫ 


1 ন্বা-পা-ধা।-না-্সা শা -ধা-পান7।- মা 7 শা 
1 ০ 5 ০ 9 ০ ৩ 9 ০ ০ ০ য় 


চি 
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ৰ ইতিহা-শিক্ষণ নলিনীভূষণ দাশগুপ্. ৮০০ 


বঙ্কিম-অভিধান অশোক কু ১৫:০০ 
বাস্তবিজ্ঞান (13111101170 00009710602 ) 
নারায়ণ সান্যাল ১০০০ 
রবীজ্দনাথ_-কবি ও দার্শনিক 
ডঃ মনোরগ্রন জানা ১২৫০ 


রবীন্দ্রনাথের উপচ্ঠাস (সাহিতা ও সমীজ ) 
ডঃ মনোরঞ্জন জানা ৮৪০ 
মুক্তির সন্ধানে ভারত যোগেশচন্্র বাঁগল ১০০০ 


রবীজ্ম সাহিত্যে নবরাগ 
সুখময় মুখোপাধ্যা ৬৩৫ 
বাংলার ইতিহাসের ছু'শো বছর 
(স্বাধীন সুলতানিদের আমল) এ ১৫০০ 


ময়মনসিংহ-গীতিক (ছাত্র-সংঘ্বরণ ) এ ১০০৭ 
উজ্জ্বল নীলমণি সম্পাদক ডঃ হীবেন্দ্রনারায়ণ 


মখোপাধ্যায় ১২'০০ 
কাব্য-মপ্জ,ষ| ( সম্পূর্ণ টাকালহ ) 

মোহিতলাল মন্রমধার ১৩-০০ 
রূপ ও পদাবলী-সাহিত্য 

ডঃ শুকদেব সিংহ ১৫০৩ 


শ্রীমতি ক্র্যাক (মম ) স্থনীল বিশ্বাস ৬০০ 


শৃক্তিদর্শন ও শাক্তকবি 

ডঃ দেবরঞন মুখোপাঁধায় ৮০০ 
ভূগোল শিক্ষাদান-পদ্ধতি 

(0115509) গৌর রায় ৫:৫০ 
মৃত্তিকা-বিজ্ঞান (১০1 00121 ) 

যতীন্দ্রনাথ মজুমদার ১২০০ 


অম্বত-সাগর মোহিনামোহন চট্টোপাধ্যায় ৭০ 
শ্ীপ্নীরাসপঞ্চাধ্যায় (কাঁব্যাঙ্গবাঁদসহ ) 
মনোজকুমার পাল ৩০৩ 
চঙ্িদাস-বিষ্ঠাপতি হরেরুষ্ণ মুখোপাধ্যায় ৪০০ 
পরগারাধ্য। শ্রীগা মৃণালকান্তি দাশগুপ্ত ৩**০ 


মুক্তিপ্রাণ! ভগিনী নিবেদিত এ ৩"** 
মুক্তপুরুষ শ্রীরামকঃ এ ৬০৭ 
উত্তরবঙ্গের লোকসাহিত্য ও সংস্কৃতি 

স্থণীল ভট্টাচার্য ১২০০ 


বিষ্যাপতি দমীক্ষ] ডঃ নিরগুন চক্রবর্তী ৮০০ 


লোক সাহিত্যে ঈশপ রঃ ধীর করণ ৬০৩ 


পপি শগীশিল পপি শপীীশিপীত শিশ্ন সপ পিপিপি এত পপ শপ 


ভারতী বুক টন 


৬ রমানাথ মজুমদার স্ীট, কলিকাতা-৯ 
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ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্র 
প্রীচীন ভারতে নারী 


২০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থ| ও অধিকার সম্বন্ধে 


শান্স-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 
শ্রীসবথময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ 


মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 
মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাঁস। মহাঁভারতকার মানুষকে মানুষ রূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্তে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সত্য ও অবিরুত 
সামীজিক চিত্র অঙ্কিত। 

্রীউপেন্দকুমার দাঁস 

শীন্্মুূলক ভারতীয় শক্তিসাধনা ৫০০০ 
শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতী' 

রাজশেখর ও কাব্যমীমাংসা ১২০০ 
কৃতবিষ্য নাট্যকার ও স্থরসিক সাহিত্য-আলোচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত | 

গ্রীঅমিতাভ চৌধুরী -সম্পাদ্রিত 


পরশুরাম রায়ের মাধব সংগীত ১৫০০ 
শ্রীচিন্তরঞ্জন দেব ও শ্রীবাস্রদেব মাইতি 


৫৫০ 


রবীন্দ্র-রচন।-কোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬'৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পৰ ৭০০ 
প্রথম খণ্ড : তৃতীয় পৰ ৮০০ 


রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পকিত সকল প্রকার 
তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পণ্ধী-পুস্তক 
রবীন্দ্র-সাহিত্যের অন্গরাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 


বিশ্বভারতী গবেষণা 2গুগাত। 


প্রবোধচন্দ্র বাগচ -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ১ম খণ্ড 
প্রীসত্যেন্রনাথ ঘোঁষাল -সম্পার্দিত কবি দৌলত 


১০৭০৬ 


কাজির গিতী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী এবং 
শ্রীন্খময় . মুখোপাধ্যায় -সম্পাদিত “বাংলার 
নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাশিত। 
শ্রীপঞ্চানন মণ্ডল -সম্পাদিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড নি 
শ্রীৰপগো স্বামীর “ভক্তিরসাম্বতসিন্ধু” গ্রন্থের রসময় 
দাঁস -কৃত ভাবান্বাদ ভ্িকৃষ্চভক্তিবলী'র আদর্শ 
পুথি । শ্রীহ্র্গেশচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত। 

৩য় খণ্ড ৮০০ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কত যাঁছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 
রামাই পণ্ডিতের অনাগ্যের পুথি মুক্রিত। 


সাহিত্যপ্রকাশিক! ৪র্থ খণ্ড ১৫*০০ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্গল ও শীতলামঙ্গল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


সাহিত্য প্রকাশিক। ৫ম খণ্ড ১২০০ 
পত্রে ত্র ২য় খণ্ড ১৫০ ০ 
বিশ্বভারতী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দর্লিল- 
দস্তাবেজের সংকলনগ্রন্থ । 
পুঁথি-পরিচয় প্রথম খণ্ড 

দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ ততীয় খণ্ড ১৭০০ 
বিশ্বভারতী -কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 
শ্ীছর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 
সাহিত্য প্রকাশিক। ষষ্ঠ খণ্ড ২০০০ 
গোঁপাঁল বিজয় শ্রীচৈতন্য পূর্ববর্তী এবং শ্রীরু্ণ 
কীতনের সমসাময়িক কষ্তায়ন কাব্য । বাংলা 
সাহিত্যের আদি-মধ্য-যুগের ভাব ও ভাষা সম্পদে 
গ্রন্থটি অমুজ্জল। শ্রীকষ্জলীলার নব রূপায়ণ 
ঘটেছে গ্রন্থটিতে। 


১০০৩ 


বিশ্বভাববত 
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চি ০০১১ রর তারাররারাা 
0001008রগাারররিি 





'মনীবার বই 


ঞ আর্টামোনোর গোষ্ঠী: -  ম্যান্সিম গকি বীর 
গু সমাজবিকাশের রূপরেখ। 

১ম খণ্ড। প্রাকৃধনতান্সিক সমাজ ২.৫০ 

২য় খণ্ড। ধনতান্ত্রিক সমাজ ২:৫০ 
ঞ নসন্তবাহার ও অন্যান্য গল্প 

ফ্যাসিস্টবিরোধী গণতান্ত্রিক জার্মীন লেখকদের গল্পসংগ্রহ ৩০০ 
গু গোবিন্দ সামন্ত - লাঁলবিহারী দে ৬০৪ 
ঞ রূপনারানের কুলে হী গোঁপাঁল হালদার ৬'০০ 
 কলিযুগের গল্প - সোমনাথ লাহিড়ী. ৬০০ 
গু শব্দের খাচায় --, অসীম রায় ৬০০ 
গ মাইকেল রবীন্দ্রনাথ ও অন্যান্য জিজ্ঞাসা বিষুণদে ৮০০ 





মনীষা গ্রন্থালয় প্রাইভেট লিমিটেড 
৪1৩ বি বঙ্কিম চ্যাটাঞ্জি স্টীট । কলিকাতা ১২ 














“সনীত পরিষদ" প্রকাশিত একটি অসাধারণ গ্রন্থ 
রবীন্দ্রসংগীতে স্বর সংগতি ও স্ুরবৈচিত্র্য অরুণ ভট্টাচার্য ৫:০০ 


শুধুমাত্র স্থর-বিশ্লেষণের মধ্য দিয়ে রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত আলোচনা বাংল! সঙ্গীত সাহিত্ো 
সম্ভবত এই সর্বপ্রথম । আটটি বিখ্যাত গানের আন্গপূিক স্থরবিগ্সেষণ এই গ্রন্থের প্রধান আকর্ষণ। 
প্রচলিত সমস্ত মতের আলোচনা শেষে লেখক সম্পূর্ণ নিজস্ব মন্তব্যে প্রতিষ্ঠিত করেছেন 
রবীন্দ্রপঙ্গীতের একটি নতুন দিগস্তকে। বইটিতে বহু দুংসাঁহপিক মন্তব্য ও সম্পূর্ণ নূতন গবেষণা 


পদ্ধতি রসিকজনের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছে। 

অন্যান্য গ্রন্থ £ 

লৌকিক ও রাগসংগীতের উৎস সন্ধানে. ডঃ এস. এন. রতনজংকার ২০০ 
রবীন্দ্রসংগাতের নানাদিক সম্পাদনা : অরুণ ভট্টাচার্য ৫০০ 
সঙ্গীতচিন্ত। অরুণ ভট্টাচার্য (১ম সংস্করণ 


৯০১৪১১৮০০৭৬ 


সঙ্গীত পরিষদ ৯ বি-৮ কালীচরণ ঘোষ রোড, কলকাতা-৫০ 


তি পপাপশিশিপপীিপিশীি শশী ৮ সপ শপ 


৯ ৮২-৮০২ তপস৬ তপিশাত এপাশ শীত 
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বিশ্বভারতী পার্জেক্যা 
পুরাতন সংখ্যা 

বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 
অবগতির জন্য নিম্নে সেগুলির বিবরণ দেওয়া হছল-_ 
শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় সখা, 
প্রতিটি ১'০০। 
পঞ্চম. বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
অষ্টম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখা ১০০ | 
নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 
ষষ্ঠ সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট । প্রতি সেট ৪০০, 
রেজেন্রি ডাকে ৬০০ 
পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০ 
বাধাই ৫০০? তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১'০০। 
শা অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বধের 
চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ধের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুধিংশ বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় 
ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ | 
পঞ্চবিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা, মূল্য 
প্রতি সংখ্যা ১৫০। 
ষড়বিংশ বর্ষের চারটি সংখ্যা ১'৫০। 


০ 


সখী 


শী 


৩০ 


ম্লদ 


ল্্র 


হী 











জি নিকাবচিউি 


1 বিশ্বভারতী পার্সেকা 


কলকাতার গ্রাহকবর্গ 


স্যানীয় গ্রাহকদের সুবিধার জন্তা কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাম রেজিস্টি করবার 
এবং বাধিক চাঁর সংখ্যার মূলা ৬:০০ টাক] অগ্রিম 
জম1 নেবার ব্যবস্থা আছে । এইসকল কেন্দ্রের 
নাঁম ও ঠিকানা উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বভারতী গরন্থালয় 

২ কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গরান্থালয় 

২১০ বিধাঁন সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রান্থনবিভাগ 

৫ দ্বারকানাথ ঠীকুর লেন 

জিজ্ঞাস। 

১৩৩এ রাঁসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক ব্যুরো 

২বি শ্যামা প্রসাদ মুখার্জি রোড 
ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনো 
সংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের সংবাদ দেওয়! 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক1 হারাবার সম্ভাবনা! থাকে না। 


মফস্বলের গ্রাহকবর্গ 

ধারা ডাকে কাগজ নিতে চান তার। বাষিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রন্থনাবিভাগ, কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন। যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো! যায়, তবুও কাগজ 
রেজিস্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 


॥ শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরস্ত ॥ 


রঃ এক |. [২5৪1975৫ 2৫ 
107%-98৮ারাএউলত 1970 8৩৪৫, ৩... 2700/57 বিপনন 


- এইচ-এক্স-ভি ভ্রেকুর্ডে 
 টিব্রদিনেত্র মন-ভোলানো 


€লাগানেত্র শ্েলা, 

ল প্লেয়িং রেকর্ডে | ঈ-পি রেকর্ডে 

ভ্তিগীতি | 1 অতুলপ্রসাদের গান 
রেণুকা দাশগুপ্তা 


ফিলীপকুমার রায় ূ | 
3 বধুঃ এমন বাদলে তুমি কোথা; সে ডাকে 

শ্রীমরবিন্দ- স্তোত্র ; মাতৃক্মোতর ; মা; মন্ময়ী ; 1 আমারে ॥ কে গো গাহিলে পথে ; ওহে জগত- 
| | ৷ কারণ 


ূ সাহানা দেবী 
বাশীর ডাক; সতী মোর প্রাণধন । যদি দিয়েছ তধ অন্তর এত মন্থর; আপন কাজে অচল 


দিয়েছ ; আলো-কায়। হলে ॥। কে যেন আমারে বারে বাবে; ওগো 
০৭ এ | আমার নবীন শাখী 


সেই বৃন্দাবনের লীল। অভিরাম ॥ আ্বাধার নিশ1) 


সিংগল্স্‌ রেকর্ডে 
দ্বিজেন্ত্র গীতি 
রবীন বন্দ্যোপাদ্তায় 
বেল? বয়ে যায় ॥ একি মধুর ভন্দ 


অতুলপ্রনাদের গান 





শর্বাণী সেন (মিঠু) মানসী দাশগুপ্ত | | 
জানি জানি তোমারে গো ॥ জল ধলে চল্‌ | আমি তোমার ধরব না হাত ॥ মনরে আমার 
ৃ | শুধু তুই বেমে যা 
97 পভ বি বন্দ্যোপাধ্যা 
ওগো ছুঃখন্থখের সাথী ॥ প্রভাতে ধারে নন্দে 4585, রং 
1 তব চরণতলে সদা রাখিও মোরে ॥ তব পাবে 
পাখী হি 
যাব কেমনে হরি 
ক অলক দে 
বধুযা নিদ নাহি আখি পাতে ॥ আর কতকাল ; আইল আজি বসস্ত মরি মরি॥ এসো হে এসো 
থাকব বলে | হে শ্রাণে প্রাণসথা। .. 


হু দি প্রামোফোন কোম্পানী অব ইগ্ডিয়া লিমিটেড 
15419 0659| ( ঈ. এম. আই. প্রতিষ্ঠান সমূহের একটি ) | 


এ 

নি. 083 ১৮ ৮৯১ নু 
দা ০৮০৯৯ 

মি চর 179 


কপ চেল ১18৮ ৪6 বসল 


পিউ দেও 17751 কলিকাতা, বোম্বাই, দিলী, মাজাজ, গৌহাটী, কানপুর 





সম্পাদক শ্রীন্থণীল রায় কর্তৃক প্রকাশিত * বিশ্বভারতী * € ছ্বারকানাথ ঠাকুর লেন * কলিকাতা ৭ 
মুদ্্ুক শ্রীপ্রভাতচন্ রায় * শ্রীগৌরাহ প্রেস প্রাইভেট লিমিটেড * « চিন্তামণি দাস লেন * কলিকাতা! » 
চিত্র ও মলাট মুদ্রক * ন্িপ্রোডাক্শন সিগিকেট * ৭1১ বিধান সরণী * কলিকাতা ৬ 
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পাশ, ঃ 
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ছু. 8 - হচ্ছে 
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যে ক'জন দুঃসাহসী ম।নুবের ছূর্জয় সংকল্পে বাংলাদেশে পাবলিক স্টেজ:স্থাপিত হয়ে. স্থায়িত্ব পেয়েছিল, ১অমৃতলাল 'বস্থ ছিলেন 
উাদের অন্যতম প্রধান পুরুধ। তার সৃত্ার পর চল্লিশ বছর অতিক্লান্ত হয়েছেন কিন্তু'ডীর একথা নিও)জীবনীগ্রন্থ ধেমন:এতদিন 
রচিত হয় নি, তেমনই হয় নি ভার.সমগ্র সাহিত্যের পর্যালোচন। | 


না হগ্রুর 2 ্যশোশো তে চনু। ] ড. অরুণকুমার মিত্র না 
ভা. এসপি আল ও . শালি ভা 
না এ 71 ০ 21 12211 এ 


র? 


ব 


“ডঃ অরণকুমার মিত্র অমৃতলীলের জীবনী ও সাহিত্য রচন। ক'রে রসরাজকে আর একবার পাদপ্রদীপের সামনে দাড়? 


কর।লেন |... তিনি.একের পর এক প্রমাণসিদ্ধ তণাবিগ্ঠাস করেছেন এবং বিপ্রেষণের ধারায় রসরাজের জীবন ও সাহিত্যকে হ 
মিলিয়ে নিতে চেয়েছেন। ফলে শুধু অমৃতলালের বহুমুখী ব্ক্তিতবই নয়--তৎকালী'ন বাঙল। রঙ্গমঞ্চের সাফল্য ও.বার্থতার, - 


সাধনা ও সংগ্রামের একটি ঘনিষ্ঠ চিত্রও গ্রথিত হয়ে গেছে ।*** প্রহসনের অন্তরালে অমৃতলালের অন্ত বিধ সৃষ্টিক্র্সের পরিচয় 
প্রায় অবজ্ঞাত 1... ডঃ মিত্র প্রচুর তথ্য প্রমাণের সাহায্যে অমৃত-প্রতিভার এই বিশ্বৃত জীর্ণ অংশটি যথাসাধ্য পুনরায় গড়ে তুঙ্গে 
বঙ্গবাসীর ধন্যবাদার্থ হয়েছেন । তাঁতে করে অমৃতলালের সুষ্টিমীনসের পস্চিয় আরও স্বস্ছ আরও সম্পূর্ণ হয়ে উঠেছে।” 
_আনন্দশ্বাজ্াল পত্রিক্ষা ১৬, চি, 
“এতে অমুতলালের জীবন ও কর্মের এবং ভার সমুদয় রচনার আনুপুবিক আলোচনা! আছে। আছে বঙ্গ-রঙ্গালয় ও নাট্যলাহিত্য 
সম্বন্ধে যাবতীয় প্রাসঞ্জিক তথাই। গ্রপ্থকীরের শ্রম যেমন লক্ষণীয়, রচনা ভঙ্গী তেমনি গাঞ্জল ও হাছ্ট।।” 
ৃ মুগাক্তল্ : ১০,১২৩ 
“])1, 18116615 0106918 19 0185 01 8116 ৮675 1065 0101] 11955 5€1 9109150190০ এ) 90100109907 : 


6. 12. 70 
অমুত্তল(লের বিভিন্ন বয়সের তিনটি পূর্ণপৃষ্ঠ। আলোক চিত্র এবং কয়েকটি মুল্যবান প্রতিলিগিদহ মনোজ্ঞ ও মর্যাদা সম্পন্ন প্রকাশন।। 
আঁটি পেপারের শোভন উজ্জ্বল জ্যাকেটে আবৃত এ গ্রন্থের পৃষ্ঠ! সখ্য ২৪+৫৫৯। দাম পঁচিশ টাকা 

অন্যান্য বই উপন্যাস অগ্ঠান্ত বই 


সমুদ্র-হাদয় : প্রতিভা বস্থু ৪'**। এক অঙ্গে এত রূপ: অঠিজ্ত্যকূমার সেনগুপ্ত ৩০০ 
ফরিয়াদ : দীপক চৌধুরী ৪০৮। (মেঘের পরে মেঘ : প্রতিভা বন ৩৭৫। গাঁড় শ্রীথণ্ড : 
অমিয্নসষণ মজুমদার ৮০৮ | তিন তরঙ্গ : প্রতিভা বস্থ ৪'০*। চাঁর দেয়াল : সত্প্রিয় ঘোষ 
৩০০ বিবাহিত। জী: প্রতিভা বস্থ ৩৫-। মীরার দুপুর : জ্যোঁতিরিজ্্র নন্দী ৩০ | 
মনের ময়ূর : প্রতিভা বস্থ ৩০০ | প্রথম প্রেম : অচিন্তযকুমীর সেনগুপ্ত ৪৫০ | 

ৃ গল্প 


চিরূপা : সন্ভোৌষকুমার ঘোঁষ ৩**০। বসন্ত পঞ্চম : নবেন্দ্রনাথ মিত্র ২৫০। বন্ধুপত্ী : 
জ্যোতিরিন্্র নন্দী ২৫০ | প্রেমেজ্্ মিত্রের শ্রেষ্ঠ গল্প ৫০০ । 

কবিত। 
বিষুঃ দের শ্রেষ্ঠ কবিত।: পরিবধিত তৃতীয় সংস্করণ ৬:০০। পাঁলা-বদল : অহিয় চক্রবতা 
৩০০। ঘরে ফেরার দিন: অমিয় চক্রবর্তী ৩৫০। মরকে এক খাত (4. 56829017 11 
[7০11): ব্যাঁবো_অন্থবাদক লোকনাথ ভটাচার্ধ ৩০০। নির্জন সংলাপ: নিশিনাথ সেন 
২'৫০। সাগরম্থৃতি : গোবিন্দ গঙ্গোপাধ্যায় ২৫০ | 

প্রবন্ধ ও বিবিধ রচনা 
দান্প্রতিক : অমিল্ন চক্রবর্তী ৮৫০। জব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বন্থ ২৫০1 আধুনিক 
বাংল। কাব্য-পরিচয় : দীপ্চি ত্রিপাঠী ৮৫০। পলাশীর যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় ৫০০ | 
রবীজ্দঘসাহিত্যে প্রেম : মলয় গঙ্গোপাধ্যায় ৩০০। ব্লকের অক্ষরে : কমলা দাশগুপ্ু 
৩৫০। চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ : বীণ? মুখোপাধ্যায় ১০০০ | 
বস্তু 
বাংল। কবিত! -প্রসঙগ : ্বশীল রাক্প সম্পাদিত * রাগ-মঞ্জ,বা: বিনয় গঙ্গোপাধ্যায়। 


হা 


নীভান! প্রিটিং ওয়ার্কস্‌ প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাঁশন বিভাগ 
৪৭ গণেশচন্দ্র আভিনিউ । কলিকাতা ১৩ 
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ইতিহাস-শিক্ষণ নলিনীভৃষণ দাশগুপ্ত 


৮০৩ 

বন্ধিম-অভিধান অশোক কুণ্ডু ১৫*০ ৩ 
বাস্তবিজ্ঞান (1301101715 09256000602) 

নারায়ণ শান্যাল ১০০৩০ 
রবীজ্নাথের উপন্ঠাস (সাহিত্য ও সমাজ) 

ডঃ মনোরঞরন জানা ৮*০০ 

রবীজ্রনাথ--কবি ও দার্শনিক এ ১২৫০ 


মুক্তির সন্ধানে ভারত যৌগেশচন্দ্র বাগল ১০০৯ 
রবীন্দ্র সাহিত্যে নবরাগ 
সুখময় মুখোপাধ্যায় 
বাংলার ইতিহাসের ছু'শো! বছর 
(স্বাধীন সুলতানদ্বের আমল ) এ ১৫০ 
ময়মনসিংহ-গীতিক। ( ছাত্র-সংক্করণ ) এ ১০০০ 
উজ্জ্বল নীলমণি সম্পাদক ভঃ হীরেন্দ্রনারায়ণ 


৬০৪ 


মুখোপাধ্যায় ১২০ ০ 
পাগল হরনাথ ডঃ কাঁন্তিকচন্ত্ রায় ১৬*০০ 
রূপ ও পদাবলী-সাহিত্য 

ডঃ শুকদেব পিংহ ১৫*০০ 


প্রীমতি ক্র্যাক (মম ) সুনীল বিশ্বাস ৬৭ 
শক্তিদর্শন ও 


ডঃ দেবরগ্ন মুখোপাধ্যায় চিঠি 
ভূগোল শিক্ষাদান-পদ্ধতি 

(ঢ1ব7500) গৌর রাস ৫৫০ 
মৃত্তিক।-বিজ্ঞান (১০11 ০016215 ) 

যতীন্দ্রনাথ মজুমদার ১২০০ 
অমৃত-সাগর মোহিনীমোহন চট্টোপাধ্যায় ৭০০ 


শ্রীপ্রীরাসপঞ্চাধ্যায় ( কাঁব্যাঙ্গবাঁদসহ ) 
মনোজকুমাঁর পাল ৩"০০ 
চণ্ডিদাস-বিষ্ভাপতি হরেকুষ্ণ মুখোপাধ্যায় ৪০০ 
পরমারাধ্যা গ্রীমা মুণালকান্তি দাশগুপ্ত ৩০০ 
মুক্তিপ্রাণ। ভগিনী নিবেদিতা এ ৩"** 
মুক্তপুরুষ শ্রীরামরকঃ এ 
উত্তরবঙ্গের লোকসাহিত্য ও সংস্কৃতি 
স্বশীল ভট্রাচার্ধ 
বিষ্তাপতি সমীক্ষা ডঃ নিরঞ্জন চক্রবর্তী 
লোকসাহিত্যে ঈশপ ডঃ স্থধীর করণ ৬০৯ 


৮৮৭৬ পগতা পাগলা পিপাসা শিশিশিশিশীশাশ শশী িশীাশিশিশীশীশিশী শিট 


ারতী বুক চল 


৬ রমানাথ মজুমদার রী, কলিকাঁতা-৯ 


৩০৩৩৬ 


৯২০৩ 











রহস্য উপন্যাস 


দীনেন্্রকুমার বাঁষের রইস্যলহরীর গোয়েন্দা 
কাহিনী-_রবার্ট ব্রেক ও সহকারী স্মিথের 
ছুরস্ত ছুঃসাহসের কাহিনী বাংলার পাঁঠক- 
সমাজে চিরদিন নৃতন | 

কলির ভীমের কাণ্ড ॥ ৪:০০ 
মহাকাঁশে প্লেন থেকে মরণ ঝাঁপ তবু মৃত্যু 
নেই। শক্তিমান দস্থ্য ওয়াল্ডোর ছুটি 
কীতি একত্রে । 

পেতনীদহের হীর। ॥ ৫ 
ওয়াল্ডোর আরেক এডভেধধশার দুই খণ্ড 
একত্রে । 

চীনের চক্র ॥ ৬৫০ 
চীনের গীতপতঙ্গদলের ভয়াবহ 
অভিযাঁন। 

তুরস্ত দন্ত ॥ ৬৫০ 
দস্থারাজ ব্যাটের ছুরস্ত কাহিনী, আল্পস্‌ 
পাহাড়ের তুযারপাতের মধ্যে প্রেম ও 
প্রতিহিংশার খেলা, মৃত্যুর সঙ্গে লুকোচুরি । 

ডাক্তার সাটির। ॥ ৭-** 
লগ্ুনে হত্যা, অগ্নিকাণ্ড, বাঁনর-দৈত্যের মৃত্যু 
অভিযান । ডাঁঃ সাঁটিরাঁর চারটি কাহিনী 
একত্রে । 

শয়তান | ৫৫০ 
অর্থলোভী বিশিষ্ট সম্মানী নাগরিকের নির্মম 
নি্ুরতা, দক্থারাঁজ গ্রুমারের ছুরস্ত অর্থ-: 
লালসার ছুটি কাহিনী একত্রে । 

মরণ ফাঁদ ॥ ২৫০ 
লর্ড হেভিংহাঁম নিজের বাঁড়ীতে নিহত হলেন, 
পুলিশ সন্দেহ করলে! ওয়াল্‌ডোকে, সে কিন্ত 
খুন করেনি। তারপর? 

কালো বিড়াল ॥ ২৫০ 
তিনটি কালো বিড়াল, তিনটি বিশিষ্ট 
নাগরিকের কাছে মৃত্যু উপহার । কে তাদের 
রক্ষা করবে? দস্থ্য হারল্যাণ্ড কি চাক্_ 


হত্যা 


বিশ্বীসঘাঁতকের প্রতিফল ? 


ক্যালকাটা পাবলিশার্স 
১৪ রমাঁনাঁথ মজুমদার স্টাট, কলাতা-৯ 


লি শালপাপপা পলা ত শপ 








(০০০ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : কাঁত্তিক-্পৌষ ১৩৭৭ : ১৮৯২ শক 








সম্পাদক : রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 

লেথকম্চী : অষ্টম বর্ষ চতুর্থ সংখা! : কাঁতিক-পৌঁষ ১৩৭৭ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, তারাশংকর বন্দ্যোপাধ্যায়, 
শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায়, অচিন্ত্যকূমাঁর সেনগুপ্ত, 
স্বধাংশুমোহন বন্দ্যোপাধ্যাক্, রম চৌধুরী, হিরগুয় 
বন্দ্যোপাধ্যায়, দক্ষিণারগ্ীন বস্থ, অজিতকুশার 
ঘোষ, দীপককুমীর বড়,য়া, বিশ্বনীথ চটোপাধ্যাঁ়, 
নরেশচন্্র জানা, স্থধীরকুমীর নন্দী ও ধীরেন্তর 
দেবনাথ | 
চিন্্রস্থচী | অবনীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর (জরুদ্দিনের সাদী ) 

টীদা চার (সাধারণ) ও সাত টাকা (রেজিস্ট্রি ডীকে)। 

প্রতি সংখ্যার মূল্য এক টাক1। 

পরিবেশক : পাত্রক! সিগ্িকেট প্রীতভেট লিমিটেড । 
রবীক্দভারতী প্রকাঁশন। 
্রীহিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় ২'০* দ্দি ছাউস্‌ অফ 
দি টেগোরস্‌। ডক্টর শিবপ্রসাঁদ ভট্টাচার্য ৫'*০ 
পদাঁবলীর তন্বসৌন্দর্থ ও কবি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ৮৫০ টেগোর 
অন লিটারেচার এগ , এন্ছেটিকৃ। 
১০০* জ্টাঁডিস ইন্‌ এপ্েটিক। ভর 
ননীলাল সেন ১৫" এ ক্রিটিক অফ, দি 
খিয়োরিজ অফ. বিপর্যয় । শ্রীরতনমণি 
চটোপাঁপ্যায়, ৬প্রিয়রপ্জন সেন ও শ্রীনির্ষল্কমি 
বন্থ ৩০* শীন্ধীমানস ৷ ডর মানস রায়চৌধুরী 
১৫০ স্টাঁডিজ্‌ ইন্‌ আটিস্টিক্‌ ক্রিরেটিভিটি। 
রবীন্দ্রব্চনার  উদ্ধৃতিসস্তার ১২০০ ব্ববীক্দ্র- 
স্ভাঁষিত। ৬গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় ১৫৭ 
সঙ্গীতচক্দ্িকা | শ্রাবাঁলকুষ্* মেনন ২৫০০ 
ইত্ডিয়ান ব্যাসিকাল ভান্সেস্‌ | ডক্টর দীরেক্ 
দেবনাথ ৬০৭ রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টিতে স্ৃত্যু। 
বেনিডেটে ক্রোচে (ডক্টর মাধনকুমার ভট্টাচার্য 
“অনূদিত ) ১৫০০ শিল্পতভ্ব। সত্যোন্্রনারায়ণ 
মজুমদার ৩'* রবীন্দ্রনাথ ও ভারতবিষ্া | 
ক্ষিতীন্ত্রনাথ ঠাঁকুর ৫'৫* দ্বারকানাথ ঠাকুরের 
জীবনী । শ্রীহিরখয় বন্দ্যোপাধ্যায় ৮০* কবীক্দর- 
শিল্পতত্ব। 

পরিবেশক: জিত্ঞীতন।। ১এ কলেজ রো, কলিকাতা-৯ 

ও ১৩৩এ রাসবিহারী এভিনিউ, কলিকাীতা-২৯ 


_... স্বীক্দ্রভারতী বিশ্ববিষ্ভালয় 
৬৪ দ্বারকাঁনাথ ঠাঁকুর লেন, কলিকাতা-৭ 


জা 








রবীব্্রভারতী পত্রিকা 


॥ প্রকাশিত হয়েছে ॥ 


জ্যোিরিজ্জনাঁথ ঠাকুর সাহিত্যে শিল্পে সংস্কৃতিতে 

লোকষাত্রায় বিচিত্রকর্মী অগ্রণী ছিলেন। 

কিন্ত তাঁর প্রথম পরিচয় নাট্যকাররণ্ | 

জ্যোতিরিজ্্রনীথ-রচিত মৌলিক ন।টকের সংখ্যা 

কম শয়। এইসুব নাটক একএ গরকাঁশিত হল। 
মূল্য ১৪০০ : শোভন ১৬০০ 


০9৯৮৮৫) 


গন্সসত্গ্রহ 


প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ষপৃত্তি উপলক্ষে 
তাঁর গল্পসংগ্রহ" গ্রন্থের নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত 
ইয়েছে। এই সংস্করণে আরও আটটি গল্প সংকলন 
করা সম্ভব হয়েছে । গক্পগুলির সাময়িক পত্রে 
গ্রকাঁশের তারিখ উল্লিখিত হয়েছে । লেখকের 
আলোকচিত্র সবলিত। 

মূল্য ১০০ : শোভন সংস্করণ ১২:০০ .ট1ঁক? 


প্রবন্ধসত্গ্রহ 


বর্তমান মুন্রণে ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে 
সংকলিত পঞ্চাশটি প্রবন্ধ একত্র একাশিত হল । 
মূল্য ১৬০০: শোভন সংস্করণ ১৮০৭ টাকা 


বিশ্বভাবলড়ী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 








ভাজার, 





৪ বিশ্বভারতী পত্রিক1 : কাঁত্তিক-পৌষ ১৩৭৭ : ১৮৯২ শক 





ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাগর মহাশয়ের সার্শততম জন্মোৎসব উপলক্ষে বিশ্বভীরতীর অন্যতম 
কৃত্য রূপে বিদ্ভাসাগর প্রসঙ্গে লিখিত রবীন্দ্রনাথের চারটি প্রবন্ধ ও একটি রবীন্দ্র- 
হস্তাক্ষরে মুদ্রিত কবিতার সংকলন । 


বিগ্ভাসাগরচরিত 


গ্রন্থের মূল্য দেড় টাকার স্থলে এক টাকা ধার্য হইল 


নিহ্ভাহ্বতী 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 








ডঃ আশা দ্বাশ অধাপক প্রবৌধরাম চক্রবর্তা 
বাংল সাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২০** সাহিত্যিক রমেশচজ্জ দত্ত ৬, 
107, 73500079069 031:8108,010815598, 1), 140, র্মচারী শ্রীঅক্ষয়চৈতন্য 
[৮০1০০ ০01 0১5 [১01101051 1১1)110- শ্রীপ্রীসারদা দেবী ৪০৩ 
80130, ০€ 14151850095, 08091518500 শ্রীচৈতন্য ও শ্রীরামকৃষ্ণ ৩০০ 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য পু ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পীদিত 
বাংলার লোকস।হিত্য ১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ খণ্ড, বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫০ 
৫ম (যত্রস্থ) (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
প্রফুল্ল ৩৭৫ রবীন্দ্র-স্থাতি ৩৫০ 
বনতুলসী ৪০০ সমর গুহ 
মহাকবি শ্রীমধুসৃদন ৬*০০ উত্তরাপথ ৩ ০০ 
ডঃ ভবতোধ দত্ত সম্পাদিত নেতাজীর স্ব্মী ও সাধন। ৫৫০ 
উশ্বরগুগু-রচিত কবিজীবনী বাছা অধ্যাপক সান্তাল ও চট্টোপাধ্যায় 
অধ্যাপক হরনীথ পাল সাহিত্যদর্গণ ৮*০০ 
নাট্যকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭৫ ভাজি নারিত রা 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ ক রি এ রা 
অবিনাশ দাশগুপ্ত নে এ 
ৃ বাঙ্গাল এঁতভিহাসিক উপন্যাস 2 
লেনি কন, বুশমহাবিপ্লীব ০] বাংলা নারায়ণচন্রর চন্দ 
সংবাদ সাহিত্য ৪*** হিতোপদেশ (বিবুঃ শম। কৃত ) ৩'৫৭ 


ব্যালক্কাটা লুক হাউস । ১1১ বঙ্কিম চ্যাটাজঁ স্টীট, কলিকাতা-১২। ফোন : ৩৪-৫০৭৬ 


সকার 
(১ বগা 


বিশ্বভারতী পত্রিকা : 


কাঁণ্িিক-পৌষ ১৩৭৭ টু 


১৮৯২ শাক 


অসীম! মৈত্র সম্পাদিত 


শতবষের আলোয় 


॥ দাম: পনেরো! টাক] ॥ 
ধাঁদের শতপৃতি হয়েছে এমন কয়েকজন বাংল! সাহিত্যসেবীর কর্মময় জীবন ও সাহিত্য নিষ্বে সারগর্ভ 
আলোচনা করেছেন বাঁংল। সাহিত্যের ছাব্বিশ জন বিশিষ্ট লেখক ! এ জাতীয় সংকলগগ্রন্থ ভারতীয় 


সাহিত্যে এই প্রথম ! 


প্রতিটি গ্রন্থাগারে রাখার মতন একটি অপরিহার্য গ্রন্থ । 


চোঁমংলামা প্রণীত 
চোমংলামার চোখে উত্তরবঙ্গ ১০০, 
কণিক্ক 
বাদশার দেশে বিদেশী ১৯৯৬ 
শীহাররগ্জন গ% 
ঘরেতে ভ্রমর এলে। 
রাহুল সাংকত্যায়ন 
সগুসিন্ধু ৪৫০ 


৫৬৩ 





৮৬ জাপা পাপা পপি পাপা এনা শাপলা ও সস 


নীলমণি ঘোঁষ 
দাঞ্জিলিংয়ে ঘুম নেই ৪-০* 
স্কুমাঁর রায় 
মহানগরীর স্মাণী 
নাটক £ 
স্বপন সেনগুপ্ত 
অশুক্চ আত্ভাীত 
কবে বসন্ত আস&ব 


৮. না চাপ পপ পা ও পা কান 


১৩০৩ 





চক্রবর্তী এগ কোং ॥ ৮সি টেমার লেন, কটিকাতা ৯॥ 


০০ পপ পাতা তর সহবাস 
পপ প্রাপক পপর পাস পাপা কা 


আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্দী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 


ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বঙ্গসাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫:০০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসজমে ১২৫০ 
ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
ডক্টর অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতকের গীতিকবিত। 
সংকলন 
ডক্টুর শিবগ্রসাঁদ ভট্টাচার্য 
ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্ত। 
ভারতচন্দ্র ও রামগ্রসাঘধ 
মধুত্ুদনের কাব্যালফ্কার ও 
কচিমানস 


১৩)০০ 


৬৫০ 


১০*০০ 


৬৩০০ 


শ্রীক্ষিতীন্দ্রনারাঁয়ণ ভট্টাচার্য ও শ্রীপুর্চন্দ্র চক্রবর্তী সম্পাদিত 


ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল। সাহিত্যের ইতিরত্ত ১ম ২০০০ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫০০ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিব্ত্ত ৩য় ২৫০০ 


বাংল! সাহিত্যের সম্পূর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫০০ 
ডক্টুর অজিতকুমার ঘোষ 
ব্সাহিত্যে হাস্যরসের ধারা ১৫০০ 
ডক্ুর ভবানীগোপাল সান্তাল 
আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌ ৮০০ 
মধুত্দনের নাটক ৮*৫০ 
বিহারীলালের সারদামঙ্গল ৩৫০ 


ছোটদের বিশ্বকোষ (ছোটদের এনসাইক্লোপিডিয়া ) ১ম, ২য় ও ওয় প্রতিখণ্ড ১২:০০ 
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সাধনা ও সংস্কৃতি 
হিরঞয় বন্দ্যোপাধ্যায় 


৪৫০ 





আলোচ্যমান গ্রন্থথানি নান! বিষয়ে রচিত রচনা সংকলন | 
লেখক একাধারে কবি ও দর্শনশান্ত্রী। তাই কবির অনুভূতি 
ও দার্শনিকের প্রতীতি, কবি-জনোচিত ঘুক্তি. দার্শনিক 
জনোচিত যুক্তি একাধারে আশ্রিত হয়ে প্রতোকটি রচন| 
জবান ও আনন্দের আকর হয়ে উঠেছে। আমর। এই গ্রন্থের 
যতি প্রচার কাম! ডা | 


বাংলা কাব্যে পাশ্চাত্য 
প্রভাব 
উজ্জ্লকুমার মজুমদার 


৬১২*০০ 


লেখক উনিশ শতকের যাংল! কাব্যের কয়েকজন প্রতিনিধি- 
স্থানীয় কবিদের কবিতা ও কাব্যভাবনায় পাশ্চাত্য প্রভাব 
প্রসঙ্গে আলোচনা করেছেন ।.""শুধু গবেষকের নীরস মন নিষ্কে 
এই জাতীয় আলোচনা সম্ভব নয়। লেখক একজন নিষ্ঠাবান 
সাহিত্যপাঠকেনর রসপিপান্ছ মন নিয়ে সমগ্র বিষয়টির 
িচারক করেছেন।'' “উরি 


্মাতিময় শাড়ী 


সঞ্লীবকুমাঁর বন্ু 


৪8০০ 
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ত্র কয়েকটি মুল্যবান গ্রন্থ 


শশী পপীপসীসপপীীশীশীশরটী টিপ, এপি পাত সনি ০ পপাাগাশিলাপপাপীপ পোকা লিসপদলাপপা শি পিছ, 


রবীন্দ্র নাট্য ধার' 


'আশুতোষ ভট্টাচার্য 


১৩০০৩ 


এই গ্রন্থটি অনেক দিক থেকে মুল্যবান। লেখক ভূমিকাংশে 
রবীন্রনীথের অবির্ভাবকাঁল ও বাংল! নাটক, জ্যো তিরিল্রনাথের 
নাটক ও রবীন্দ্রনাথ, জোড়ীর্সীকোতে অভিনয়, শান্তিনিকেতন 
নাট্যাভিনয়, কলকাতায় : রবীন্রনাটোর অভিনয়, প্রযোজক 
রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি বিষয়গুলি বিস্তারিত আলো চন! করেছেন। 
এক কথায় রবীন্দ্রনাথের মাটানাহিতার একট পুর্ণীজ 
পার এই গ্রন্থে ধা যায়।' ক 


ঈশ্বর গুপ্ত ও বাংলা 


সাহিত্য 
সঞ্জীবকুমার বন্দু 


৮০৩ 
লেখক অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে এই গ্রন্থটি রচনা! করেছেন। গ্রন্থটি 
তার বিভিন্ন সময়ে লেখ! গুপ্তকবি সম্বন্ধে বিভিন্নমুখী কতকগুলি 
প্রবন্ধের সমষ্টি। দশটি প্রবন্ধ ডাঁঃ নীতিকুমার চট্টোপাধ্যায়ের 
ভূমিকা সম্বলিত হয়ে এই গ্রন্থে স্থান পেয়েছে।..'বাঁংল! 
স।হিত্যের ছাত্র-ছাত্রী ও পাঠকদের কাছে গ্রন্থটি অপরিহার্য । 
দেশ 


আধুনিক বিশ্বনাট্য প্রতিভা 


জীবন বন্দোপাধ্যায় 


৯০০০ 


এই গ্রন্থে অনেক পুরোনো! দিনের কথা আলোচনা কর। ; আলোচ্য গ্রন্থখানি আধুনিক কাঁলের আস্তর্জীতিক নাট্য 
হয়েছে। এর বেশীর ভাগই প্রাচীন বাংলা দেশের । এবং | প্রয়।সের একখানি মনোজ্ঞ চালচিত্র । এ ধরণের বই বাংল! 


তার বেশীর ভাগই আবার ইংরেজ আগমন-পরবর্তা ঘুগের। 


আলোচনাগুলি সংক্ষিপ্ত, কিন্ত অন্তঃসারশৃন্য কথার ফুলঝুরি | কাঁডে নয়, 


নয়। এই ধরণের গ্রন্থ যত বেশী লেখা হয় 'ততই ভালে । 


-.দেশ ; অপরিহার্য বলে বিবেচিত হবে।*** 





 দ্পপাপাপলাাপিসীীপিীপিশিশীশীত ৯ ১ অপ পশাশাাশশিশীদিশিশি কী শিপ 


সংস্কৃতি প্রকাশন: 


ভাষায় বোধ করি এই প্রথম। শুধু নাট্যরসিক পাঠকের 
আধুনিক বাঁংল। নাঁট্যান্দোলনের সঙ্গে ষীর! 
সাক্ষাৎ ভাবে যুক্ত আছেন, তাদের কাছেও গ্রন্থথানি 
দেশ 


পাগক্াপাপীশপীশিপলীসদিগ পাপিলাপীশপিতা পিপিপি 


১০ হেষ্টিংদ রুট, কলিকাতা । | ফোন: ২৩. ৯১১০০ 














সূচীপত্র 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ঠাসাগর 

বিদ্যাসাগর 

বিদ্যাসাঁগর-চরিত-পরিক্রমা 

বিদ্াসাগর-গ্রতিভা : একটি অনাঁলোচিত দিক 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 

পারিবারিক স্থৃতিলিপি পুস্তকে বলেন্দ্রনাঁথ 
দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন 

দেশবন্ধু -প্রয়াণে 


রবীন্দ্রনীথের গাঁনে ঠংরির প্রভাব 
উনবিংশ শতকে বাংল কবিতার ধারা 
্রন্থপরিচয় 


ঘরলিপি " “আমার যেতে সরে না মন" *। 


চিত্রসূচী 


ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 
দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন 


রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর 

রবীন্দ্রনাথ টাঁকুর 
শ্রীপ্রণবরঞ্জন ঘোষ 
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শ্রীবিমলাপ্রসাঁদ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীপশুপতি শাঁশমল 
শ্রীনন্দগে।পাঁল সেনগুপ্র 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শশাস্তিদেব ঘোঁষ 
শ্রীপ্রবোধচন্দ্র পেন 
শ্রাস্বনীলকুমার চট্টোপাধ্যায় 
শ্রীন্ধাংশ্তুমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
শ্রীস্থধীরকুমাঁর চৌধুরী 
শ্রীভবতোষ দত্ত 

শ্রীশেলজারঞুন মজুমদার 
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ও গাহিত ওপর তুর) ভিন এরা এএপাতাশে- 
এত ঠা ওরে এক্কিঠিত/ ক 2৫) পির70 
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28৩৮৮ একার টোতিটিপা নাকি ফর 
হি হিচসগর) পিস ৫ন সরপিতানি 
নব উ/ারনাগা/ না ভিীর্যিত সসনে। 
ঠকিকিন গাঠাণত্যার ও৭/ঠপাযান €৮৮ 7 | 
এগাগাত চিন তর হরি কারি তিমি ৬) 
শহঠীরা টসাতির তখন জাত এপার সরতে 
8 ও সান নিলো 
পঞিএ পাহান। পোদ টোধীশ গোছা ইভমাল | 


২৫৮7 | 
রশ ক্যা 


বিদ্তাসাগর 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


আমাদের দেশে বিদ্যাসাগর মহাশয়ের স্মরণ-সভ1 বছর বছর হয় কিন্তু তাঁতে বক্তার! মন খুলে সব কথা 
বলেন না, এই ব্যাপারটি লক্ষ্য কর! যায় । আমাদের দেশের লোঁকের1 এক দিক দিয়ে তীকে শ্রদ্ধাজ্ঞাপন 
ন] করে থাকতে পারেন নি বটে, কিন্তু বিদ্যাসাগর তাঁর চরিত্রের যে মহত্বগুণে দেশাচাবরের দুর্গ নির্ভয়ে 
আক্রমণ করতে পেরেছিলেন সেটাঁকে কেবলমাত্র তার দক্াদাক্ষিণ্যের খ্যাতির দ্বার1 তাঁর! ঢেকে রাখতে 
চান। অর্থাৎ বিদ্াঁসাঁগরের যেটি সকলের চেয়ে বড়ো! পরিচয় সেইটিই তীর দেশবাসীর1 তিরস্করণীর দ্বার] 
লুকিয়ে রাখবার চেষ্টা করছেন । 

এর থেকে একটি কথার প্রমাণ হয় যে, তার দ্বেশের লোক যে যুগে বদ্ধ হয়ে আছেন বিদ্ভাসাঁগর সেই 
যুগকে ছাড়িয়ে জন্মগ্রহণ করেছিলেন। অর্থাৎ সেই বড়ো যুগে তার জন্ম, যাঁর মধ্যে আধুনিক কাঁলেরও 
স্বান আছে, যা ভাবী কাঁলকে প্রত্যাখ্যান করে না। যে গঙ্গ। মরে গেছে তাঁর মধ্যে শ্রোতি নেই, কিন্ত 
ভোঁবা আছেঃ বহমান গঙ্গা তাঁর থেকে সরে এসেছে, সমুদ্রের সঙ্গে তার যোগ । এই গঙ্গাকেই বলি 
আঁধুনিক। বহমান কাঁল-গঙ্গার সঙ্গেই বিদ্যাসাগরের জীবনধারার মিলন ছিল? এইজন্য বিদ্যাসাঁগর 
ছিলেন আঁধুনিক। 

বিদ্যাসাগর ব্রাঙ্মণ-পপ্তিতের বংশে জন্মগ্রহণ করেন; তিনি অতীতের প্রথা ও বিশ্বাসের মধ্যে মানুষ 
হয়েছিলেন ।-_ এমন দেশে তীর জন্ম হয়েছিল, যেখানে জীবন ও মনের যে প্রবাহ মান্থষের সংসারকে নিয়ত 
অতীত থেকে বর্তমান, বর্তমাঁন থেকে ভবিষ্যতের অভিমুখে নিয়ে যেতে চায়, সেই প্রবাহকে লোকেরা 
বিশ্বাপ করে নি, এবং তাঁকে বিপজ্জনক মনে করে তার পথে সহজ বীধ বেঁধে সমাজকে নিরাপদ করবার 
চেষ্টা করেছে। কিন্তু তৎসত্বে তিনি পুরাতনের বেড়ার মধ্যে জড়ভাঁবে আবদ্ধ থাকতে পারেন নি। 
এতেই তীর চাঁরিত্রের অসাঁমান্তত1 ব্যক্ত হয়েছে । দয়ী প্রভৃতি গুণ অনেকের মধ্যে সচরাঁচর দেখা! যায় 
কিন্তু চারিজ্রবল আমাদের দেশে সর্বত্র দৃষ্টিগোচর হয় না । যাঁরা সবলচরিত্র, যাদের চারিত্রবল কেবলমাত্র 
র্মবুদ্ধিগত নয় কিন্ত মাঁনসিক-বুদ্ধি-গত, সেই প্রবলের? অতীতের বিধিনিষেধে অবরুদ্ধ হয়ে নিঃশবে নিস্তব 
হয়ে থাকেন না । তাদের বুদ্ধির চারিত্রবল প্রথার বিচাঁরহীন অন্থশাসনকে শাস্তশিষ্ট হয়ে মানতে পারে 
নাঁ। মাঁনসিক চারিত্রবলের এইরূপ দৃষ্টান্ত আমাদের দেশের পক্ষে অতিশয় মূল্যবাঁন। ধারা অতীতের 
জড় বাঁধা লঙ্ঘন করে দেশের চিত্বকে ভবিষ্যতের পরম সার্থকতার দিকে বহন করে নিয়ে যাঁবাঁর সাঁরথি- 
স্বরূপ, বিদ্যাসাগরমহাঁশয় সেই মহাঁরথিগণের একজন অগ্রগণ্য ছিলেন, আঁমাঁর মনে এই সত্যটিই সবচেয়ে 
বড়ো হয়ে লেগেছে । 

বর্তমাঁন কাঁল ভবিষ্যৎ ও অতীত কালের সীমান্তে অবস্থান করে, এই নিত্যচলনশীল শীমারেখার উপর 
দাঁড়িয়ে কে কোন্‌ দিকে মুখ ফেরায় আসলে সেইটাই লক্ষ্য করবার জিনিস। যাঁরা বর্তমান কালের 
চূড়ায় দাঁড়িয়ে পিছন দিকেই ফিরে থাঁকে, তাঁরা কখনো অগ্রগামী হতে পারে না, তাদের পক্ষে মানব- 
জীবনের পুরোবর্তী হবার পথ মিথ্যা হয়ে গেছে। তাঁরা অতীতকেই নিয়ত দেখে বলে তাঁর মধ্যেই সম্পূর্ণ 


বিষ্ভাসাগর ১১৫ 


নিবিষ্ট হয়ে থাকাতেই তাঁদের একান্ত আস্থা । তারা পথে চলাঁকে মানে না । তাঁরা বলে ষে, সত্য 
সুদূর অতীতের মধ্যেই তার সমস্ত ফসল ফলিয়ে শেষ করে ফেলেছে; তাঁরা বলে যে, তাঁদের ধর্ম-কর্ম 
বিষয়-ব্যাঁপারের যা-কিছু তত্ব তা ঝষিচিত্ত থেকে পরিপূর্ণ আঁকারে উদ্ভুত হয়ে চিরকালের জন্য স্তব্ধ হয়ে 
গেছে; তার! প্রাণের নিয়ম অনুসারে ক্রমশ বিকাঁশ লাভ করে নি, সুতরাং তাঁদের পক্ষে ভাবী বিকাশ 
নেই, অর্থাৎ ভবিষ্যৎকাঁল বলে জিনিসটাই তাঁদের নয়। 

এইবূপে সথসম্পূর্ণ সত্যের মধ্যে অর্থাৎ মৃত পদার্থের মধ্যে চিত্তকে অবরুদ্ধ করে তার মধ্যে বিরাজ করা 
আমাদের দেশের লোকদের মধ্যে সর্বত্র লক্ষ্যগোঁচর হয়, এমনএকি আমাদের দেশের যুবকদের মুখেও এর 
সমর্থন শোনা যাঁয়। প্রত্যেক দেশের যুবকদের উপর ভার রয়েছে সংসারের সত্যকে নৃতন করে যাঁচাঁই 
করে নেওয়া, সংসাঁরকে নৃতন পথে বহন করে নিয়ে যাঁওয়া, অসত্যের বিরুদ্ধে বিদ্রোহ ঘোঁষণা করা। 
গ্রুবীণ ও বিজ্ঞ ধার! তাঁরা সত্যের নিত্যনবীন বিকাশের অশ্নকুলত। কগতে ভয় পাঁন, কিন্তু তের প্রতি 
ভার আছে তারা সত্যকে পরখ করে নেবে। 

সত্য যুগে যুগে নৃতন করে আত্মপরীক্ষা দেবার জন্তে যুবকদের মল্লযুদ্ধে আহ্বান করেন। সেই-সকল 
নবযুগের বারদের কাছে সত্যের ছন্মবেশধারী পুরাতন মিথ্য। পরাস্ত হয়। সবচেয়ে দুঃখের কথা এই যে, 
আমাদের দেশের যুবকের! এই আহ্বাঁনকে অন্বীকার করেছে । সকলপ্রকাঁর প্রথাঁকেই চিরন্তন বলে কক্পন! 
করে কোনে। রকমে শান্তিতে ও আঁরাঁমে মনকে অলস করে রাখতে তাঁদের মনের খধ্যে গীড়া বোঁধ হয় নণ) 
দেশের পক্ষে এইটেই সকলের চেয়ে দুর্ভাগ্যের বিষয় । সেইজন্তেই আশ্যের কথা এই যে, ব্রাঙ্মণ-পঞ্ডিতের 
ঘরে জন্মগ্রহণ করেও, এই দেশেরই একজন সেই নবীনের বিদ্রোহ নিয়ে উপস্থিত হয়েছিলেন । তিনি 
আপনার মধ্যে সত্যের তেজ, কর্ব্যের সাঁহস অনুভব করে ধর্মবুদ্ধিকে জয়ী করবার জন্যে ঈ্াড়িয্েছিলেন। 
এখানেই তাঁর যথার্থ মহত্ব | সেদিন সমস্ত গমাঁজ এই ব্রাক্মণ-তনয়কে কিরূপে আঘাত ও অপমান করেছিল, 
তাঁর ইতিহাস আঁজকার দিনে শান হয়ে গেছে, কিন্তু ধাঁরা সেই সময়ের কথা জানেন তীর জানেন যে, তিনি 
কত বড়ো সংগ্রামের মধ্যে একাকী সত্যের জোরে দীাঁড়িয়েছিলেশ। তিনি জয়ী হয়েছিলেন বলে গৌরব 
করতে পারি নে। কাঁরণ সত্যের জয়ে দুই প্রতিকূল পক্ষেরই যোগ্যত1 থাকা দরকার । কিন্তু ধর্মযুদ্ধে 
ধার বাহিরে পরাভব পাঁন তীরাঁও অন্তরে জয়ী হন, এই কথাটি জেনে আঁজ আমর! তাঁর জয়বীর্তন 
করব। 

বিগ্াসাঁগর আঁচারের দুর্গকে আক্রমণ করেছিলেন, এই তাঁর আধুনিকতার একমাত্র পরিচয় নয়। 
যেখানে তিনি পাশ্চাত্য ও প্রাচ্য বিদ্যার মধ্যে সম্মিলনের সেতুম্বরূপ হয়েছিলেন সেখানেও তীর বুদ্ধির 
ওুঁদার্ধ প্রকাঁশ পেয়েছে । তিনি যাঁকিছু পাশ্চাত্য তাঁকে অশুচি বলে অপমাঁন করেন নি। তিনি 
জানতেন, বিদ্যার মধ্যে পূর্-পশ্চিমের দ্রিগ্বিরোধ নেই | ভিনি নিজে সংস্কৃতশান্ত্রে বিশেষ পাঁরদশা ছিলেন 
অথচ তিনিই বর্তমান যুরোপীয় বি্ভার অভিমুখে ছাত্রদের অগ্রসর করবার প্রধান উদ্যোগী হয়েছিলেন এবং 
নিজের উৎসাহ ও চেষ্টায় পাশ্চাত্য বিদ্যা আত্মত্ত করেছিলেন । 

এই বিদ্ভাসম্মিলনের ভার নিয়েছিলেন এমন এক ব্যক্তি ধার বাইরের ব্যবহার বেশভূৃষ| প্রাচীন কিন্ত 
ধাঁর অন্তর চিরনবীন। ম্বদেশের পরিচ্ছদ গ্রহণ করে তিনি বিদেশের বিগ্াকে আতিথ্যে বরণ করতে 
পেরেছিলেন এইটেই বড়ো রম্ণীয় হয়েছিল । তিনি অনেক বেশি বয়সে বিদেশী বিদ্যায় প্রবেশলাঁভ করেন 
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এবং তাঁর গৃহে বাল্যকাঁলে ও পুরুষানুক্রমে সংস্কৃত-বিদ্ারই চর্চা হয়েছে। অথচ তিনি কোনে বিরুদ্ধ 
মনোভাব ন! নিয়ে অতি প্রসন্নচিত্তে পাশ্চাত্য বিগ্ঠাঁকে গ্রহণ করেছিলেন । 

বিষ্কাসাঁগর মহীশয়ের এই আধুনিকতার গৌরবকে শ্বীকার করতে হবে। তিনি নবীন ছিলেন এবং 
চিরযৌবনের অভিষেক লাভ করে বলশালী হয়েছিলেন । তাঁর এই নবীনতাঁই আমার কাছে সবচেয়ে 
পুজনীয়, কারণ তিনি আমাদের দেশে চলবার পথ প্রস্তত করে গেছেন। প্রত্যেক দেশের মহীপুরুষদের 
কাঁজই হচ্ছে এইভাঁবে বাধ1 অপসারিত করে ভাবী যুগে যাত্রা করবার পথকে মুক্ত করে দেওয়া । তীরা 
মানুষের সঙ্গে মানুষের, অতীতের সঙ্গে ভবিষ্যতের সত্য সম্বদ্ধের বাধা মোচন করে দেন। কিন্তু বাধাই যে 
দেশের দেবত1 সে দেশ এই মহীপুরুষদের সম্মান করতে জানে না। বিগ্যাধাগরের পক্ষে এই প্রত্যাখ্যাঁনই 
তীর চরিত্রের সবচেয়ে বড়ো পরিচয় হয়ে থাকবে । এই ব্রা্ঘণ-তনয় যদি তাঁর মানসিক শক্তি নিযে 
কেবলমাত্র দেশের মনোরঞ্জন করতেন তা হলে অনায়াসে আজ তিনি অবতাঁরের পদ পেকে বসতেন এবং যে 
নৈরাশ্ঠের আঘাত তিনি পেয়েছিলেন তা তীকে সহা করতে হত না । কিন্তু ধারা বড়ো, জনসাধারণের 
চাটুবৃত্তি করবার জন্যে সংসারে তীর্দের জন্ম নয়। এইজন্যে জনসাঁধাঁরণও সকল সময়ে স্ততিবাক্যের মঞ্জুরি 
দিয়ে তাদের বিদায় করে না। | | 

এ কথা মানতেই হবে যে, বিদ্াসাগর ছুঃসহ আঘাত পেয়েছিলেন এবং শেষ পর্যন্ত এই বেন বহন 
করেছিলেন । তিনি নৈরাশ্গ্রস্ত 093117115 ছিলেন বলে অখ্যাঁতি লাভ করেছেন; তাঁর কাঁরণ হচ্ছে যে, 
যেখানে তীর বেদন। ছিল দেশের কাঁছ থেকে সেখানে তিনি শাস্তি পান নি। তিনি যদিও তাতে কর্তব্যভষ্ট 
হন নি, তবুও তীঁর জীবন যে বিষাদে আচ্ছন্ন হয়েছিল তা অনেকের কাঁছে অবিদ্দিত নেই। তিনি তাঁর 
বড়ো তপন্তার দ্বিকে স্বদেশীয়ের কাছে অভ্যর্থনা পান নি, কিন্তু সকল মহীপুরুষেরাই এই না-পাওয়ার 
গৌরবের ছারাই ভূষিত ইন। বিধাতা তাদের যে ছুঃসাঁধ্য সাধন করতে সংসারে পাঠান তারা সেই দেবদত্ 
দৌত্যের দ্বারাই অন্তরের মধ্যে সন্মান গ্রহণ করেই আঁসেন। বাহিরের অগৌরব তাঁদের অন্তরের সেই 
সম্মানের টীকাঁকেই উজ্জ্বল করে তোঁলে-_ অসম্মানই তাঁদের পুরস্কার । 

এই উপলক্ষে আর-এক জনের নাঁম আজ আমার মনে পড়ছে-- যিনি প্রাচীন কালের সঙ্গে ভাঁবী 
কাঁলের, এক যুগের সঙ্গে অন্য যুগের সম্মিলনের সাধনা করেছিলেন । রাজা রামমোহন রাঁয়ও বিদ্যাসাগরের 
মতো জীবনের আরম্তকাঁলে শান্তে অপামান্ড পাঁরদশা হয়েছিলেন এবং বাল্যকালে পাশ্চাত্য বিদ্যা 
শেখেন নি। তিনি দীর্ঘকাল কেবল প্রাচ্য বিগ্ভার মধ্যেই আবিষ্ট থেকে তাঁকেই একমাত্র শিক্ষার বিষয় 
করেছিলেন। কিন্ত তিনি এই সীমার মধ্যেই একান্ত আবদ্ধ হয়ে থাকতে পাঁরলেন না । রামমোহন 
সত্যকে নান! দেশে, নাঁনা শানে, নান। ধর্মে অনুসদ্ধান করেছিলেন, এই নিভীঁক সাহসের জন্য তিনি ধন্য | 
যেমন ভৌগোলিক সত্যকে পূর্ণভাঁবে জানবার জন্ মানুষ নৃতন নৃতন দেশে নিক্ষমণ করে অসাধারণ 
অধ্যবসায় ও চরিত্রবলের পরিচয় দিয়েছে, তেমনি মানসলোকের সত্যের সন্ধানে চিত্তকে প্রথার আবেষ্টন 
থেকে মুক্ত করে নব-নব পথে ধাবিত করতে গিয়ে মহাপুরুষেরা আঁপন চবিত্রমহিমায় দুঃসহ কষ্টকে শিরোধার্ 
করে নিষ্নে থাকেন। আমরা অঙ্গভব করতে পাঁরি না যে, এর এদের বিরাট ন্ব্ূপ নিয়ে ক্ষুত্র জনসংঘকে 
ছাঁড়িয়ে কত উধের্ধ বিরাজ করেন। যাঁরা ছোটো, বড়োর বড়োত্বকেই তারা সকলের চেয়ে বড়ে৷ অপরাধ 
বলে গণ্য করে। এই কারণেই ছোঁটেশর আঘাতই বড়োর পক্ষে পৃজার অর্থ্য। 
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যে জাতি মনে করে বসে আছে যে অতীতের ভাগাঁরের মধ্যেই তাঁর সকল তরশর্ষ, সেই এ্রশর্ধকে 
অর্জন করবার জন্যে তাঁর স্বকীয় উন্তাবনার কোনে! অপেক্ষা নেই, তা পূর্বযুগের খধিদের দ্বার! আবিড্ৃত 
হয়ে চিরকালের মতো! সংস্কৃত ভাষায় পুথির ক্পৌকে সঞ্চিত হয়ে আছে, সে জাতির বুদ্ধিন অবনতি 
হয়েছে, শক্তির অধঃপতন হয়েছে । নইলে এমন বিশ্বাসের মধ্যে স্তব্ধ হয়ে বসে কখনোই সে আরাম 
পেত না। কারণ বুদ্ধি ও শক্তির ধর্মই এই যে, সে আঁপনাঁর উদ্যমকে বাঁধার বিরুদ্ধে প্রয়োগ করে যা 
অজ্ঞাত যা অলব্ধ তাঁর অভিমুখে নিয়ত চলতে চায়; বহুমূল্য পাথর দিয়ে তৈরি কবরস্থানের গ্রতি তাঁর 
অঙ্থরাঁগ নেই। যে জাঁতি অতীতের মধ্যেই তাঁর গৌরব স্থির করেছে, ইতিহাসে তার বিজয়যাত্রা স্তব্ধ 
হয়ে গেছে, সে জাতি শিল্পে সাহিত্যে বিজ্ঞানে কর্মে শক্তিহীন ও নিক্ষল হয়ে গেছে। অতএব তা 
হাতের অপমানের দ্বারাই সেই জাতির মহা পুরুষদের মহৎ সাধনার যথার্থ প্রমাণ হয়| 

আমি পূর্বেই বলেছি যে, যুরোঁপে যে-সকল দেশ অতীতের আচল-ধর1, তাঁরা মানসিক আধ্যাত্মিক 
রাঁষ্টিক সকল ব্যাপারেই অন্ত দেশ থেকে পিছিয়ে পড়েছে । স্পেন-দেশের এশখবর্য ও প্রতাঁপ এক সমজষে 
বহুদূর পর্যস্ত বিস্তার লাঁভ করেছিল, কিন্তু আঁজ কেন সে অন্য যুরোপীয় দেশের তুলনায় সেই পূর্ব-গৌরব 
থেকে জষ্ট হয়েছে? তার কাঁরণ হচ্ছে যে, স্পেনের চিত্ত ধর্মে কর্মে প্রাচীন বিশ্বাস ও আচাঁরপদ্ধতিতে 
অবরুদ্ধ, তাই তাঁর চিত্তসম্পদের উন্মেষ হয় নি। যাঁরা এমনি ভাবে ভাবী কালকে অবজ্ঞা করে, বর্তমানকে 
প্রহসনের বিষয় বলে, সকল পরিবর্তনকে হাস্কর ছুঃখকর লঙ্জাকর বলে মনে করে, তাঁরা জীবন্মৃত 
জাঁতি। তাই বলে অতীতকে অবজ্ঞা করাঁও কোঁনো জাতির পক্ষে কল্যাণকর নয, কারণ অতীতের 
মধ্যেও তাঁর প্রতিষ্ঠা আছে। কিন্ত মানুষকে জাঁনতে হবে যে, অতীতের সঙ্গে তাঁর সম্বন্ধ ভাবী কালের 
পথেই তাঁকে অগ্রপর করবাঁর জন্যে । আমাদের চলার সময় যে পা পিছিয়ে থাঁকে সেও সামনের পাকে 
এগিয়ে দ্রিতে চাঁয়। সে যদি সামনের পা"কে পিছনে টেনে রাখত তা হলে তাঁর চেয়ে খোঁড়া পা শ্রেকর 
হত। তাই সকল দেশের মহাঁপুরুষেরা অতীত ও ভবিষ্তাতের মধ্যে মিলনসেতু নির্মাণ করে দিয়ে মানুষের 
চলার পথকে সহজ করে দিয়েছেন। আমি মনে করি যে, ভারতবর্ষে জাতির সঙ্গে জাতির, স্বদেশী 
গঙ্গে বিদেশীর বিরোধ তত গুরুতর নয়, যেমন তাঁর অতীতের সঙ্গে ভবিষ্যতের বিরোধ । এইবূপে 
আমর উভয় কাঁলের মধ্যে একটি অতলম্পর্শ ব্যবধান স্ষ্টি করে মনকে তাঁর গহ্বরে ডুবিয়ে দিয়ে বসেছি। 
এক দ্রিকে আমর ভাবী কাঁলে সম্পূর্ণ আস্থাবাঁন হতে পারছি না, অন্য দিকে আমর কেবল অতীতকে 
স্রাকড়ে থাকতেও পারছি নাঁ। তাই আমরা এক দ্বিকে মোটর-বেল-টেলিগ্রাফকে জীবনযাত্রার 
নিত্যসহচর করেছি ১ আবার অন্য দিকে বলছি যে, বিজ্ঞান আমাদের সর্বনাশ করল, পাশ্চাত্য বিছা 
আঁমাদের সইবে না। তাই আমবা না আগে, না পিছে) কোনে দিকেই নিজেদের প্রতিষ্ঠিত করতে 
পারছি না। আঁমাঁদের এই দৌটণনার কারণ হচ্ছে যে, আমরা অতীতের সঙ্গে ভবিষ্কতের বিরোধ 
বাধিয়েছি, জীবনের নব নব বিকাশের ক্ষেত্র ও আশার ক্ষেত্রকে আয্মত্ের অতীত করে রাখতে চাচ্ছি, 
তাঁই আমাদের দুর্গতির অন্ত নেই। 

আজ আঁমর1 বলব যে, যে-সকল কীরপুরুষ অতীত ও ভবিষ্যতের মধ্যে সেতুবন্ধন করেছেন, অতীত 
সম্পদকে কপণের ধনের মতো! মাটিতে গচ্ছিত নণ রেখে বহমান কালের মধ্যে তাঁর ব্যবহারের মুক্তিসাঁধন 
করতে উদ্চমশীল হয়েছেন, তীরাই চিরম্মরণীয়, কারণ তাঁরাই চিরকালের পথিক, চিরকাঁলের পথপ্রদর্শক । 
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তাদের সকলেই ফে বাইরের সফলতা! পেয়েছেন তা নয়, কারণ আমি বলেছি যে তাঁদের কর্মক্ষেত্র 
অন্সাঁরে' সার্থকতাঁর তারতম্য হয়েছে, কিন্তু আমাঁদের পক্ষে খুব আঁশার কথা যে আমাদের দেশেও এঁদের 
মতো লোকের জন্ম হয় । 

আজকাল আমরণ দেশে প্রাচ্যবিদ্ভার যে সম্মান করছি তা কতকট] দেশাঁভিমানবশত | কিন্ত সত্যের 
প্রতি নিষ্ঠা -বশত প্রাচীন বিদ্যাঁকে সর্বমানবের সম্পর্দ করবার জন্য ভারতবর্ষে সর্বপ্রথম ব্রতী হয়েছিলেন 
আমাদের বাংলার রামমোহন বাক এবং তাঁর জন্ত অনেকবার তার প্রাণশঙ্কা পর্যন্ত উপস্থিত হয়েছে । 
আজ আমরা তাঁর সাধনার ফল ভোগ করছি কিন্তু তীকে অবজ্ঞা করতে কুন্তিত হই নি। তবু আজ 
আমিরা তাঁকে নমস্কার করি । | 

বিদ্ঠাসীগর মহাঁশয়ও সেইরূপ, আচাঁরের যে হৃদক়্হীন প্রাণহীন পাথর দেশের চিত্তকে পিষে মেরেছে, 
রক্তপাত করেছে, নারীকে গীড়া দিয়েছে, সেই পাঁথরকে দেবতা বলে মানেন নি, তাকে আঘাত 
করেছেন । অনেকে বলবেন যে তিনি শান্ত দিষেই শান্রকে সমর্থন করেছেন । কিন্তু শান্তর উপলক্ষ মাত্র 
ছিল; ভিনি অন্যায়ের বেদনায় যে ক্ষুব্ধ হয়েছিলেন পে তো! শান্্বচনের প্রভাবে নয়। তিনি তার 
করুণাঁর ওঁদার্ষে মানুষকে মাহষরূপে অনুভব করতে পেরেছিলেন, তাঁকে কেবল শাম্্বচনের বাহক রূপে 
দেখেন নি। তিনি কতকাঁলের পুঞজীভূত লৌকপীড়াঁর সম্মুখীন হয়ে নিষ্ঠুর আচাঁরকে দয়ার দ্বারা আঘাত 
করেছিলেন। ভিনি কেবল শাস্ত্রের ঘার। শান্ত্রের খগুন করেন নি, হৃদয়ের দ্বার! সত্যকে প্রচার করে 
গেছেন । 

আজ আমাদের মুখের কথায় তীদের কোনো পুরষ্কার নেই। কিন্ত আশা আছে যে এমন একদিন 
আসবে যেদিন আঁমরাঁও সম্মূখের পথে চলতে গৌরব বোধ করব, ভূতগ্রস্ত হয়ে শাপ্রান্থশাসনের বোঝায় 
পদ হয়ে পিছনে পড়ে থাকব না, যেদিন 'যুদ্ধং দেছি” বলে প্রচলিত বিশ্বাসকে পরীক্ষা করে নিতে কুষ্ঠিত 
হব না। সেই জ্যোতির্ময় ভবিষ্যৎকে অভার্থন। করে আঁনবার জন্যে ধাঁরা প্রত্যুষেই জাগ্রত হয়েছিলেন, 
তাদের বলব, পন্য তোমরা, তোমাদের তপস্যা বার্থ হয় নি) তোমরা একদিন তোর সংগ্রামে শিভয়ে 
দাড়াতে পেরেছিলে বলেই আঁমাঁদের অগোচরে পাষাঁণের প্রাীরে ছিদ্র দেখ! দিয়েছে । তোমরা একদিন 
স্বদেশবাঁসীদের দ্বারা তিরস্কৃত হয়েছিল, মনে হয়েছিল বুঝি তোমাদের জীবন নিগ্ষল হয়েছে, কিন্তু জানি 
সেই ব্যর্থতার অন্তরালে তোমাদের কীত্তি অক্ষয়রূপ ধারণ করছিল ।” 

সত্যপথের পথিক রূপে, সন্ধানী রূপে নবজীবনের সাধনায় প্রবৃত্ত হয়ে, ভাঁবী কাঁলের তীর্ঘযাত্রীদের 
সঙ্গে একতাঁলে পা ফেলে যেদিন আমর1 এই কথা বলতে পারব সেইদিনই এই-সকল মহাঁপুরুষদের স্মৃতি 
দেশের হৃদয়ের মধ্যে সত্য হয়ে উঠবে । আঁশী করি সেই শুভদিন অনতিদুরে। 


ভাদ্র ১৩২৯ 


“বিষ্তা সাঁগর্চরিত' গ্রন্থ থেকে উদ্ধৃত 


সাধশতবাধিক ম্মরণ 


ঈশ্বরচক্্র বিদ্যাসাগর ১৮২১৯) 


বিষ্ভাসাগর-চরিত-পরিক্রমা 


ভারতবর্ষের প্র্ঞাদৃষ্টি মানবজীবনের চরিতার্থতাঁকে তিনটি যৌগাযোগের ফল মনে করেছে__ মঙগত্ত। 
মুক্ত, মহাপুরুষসংশরয়। এক হিসাবে পরবর্তী! ছুটি সুত্র প্রথম শর্তেরই স্বাভাবিক পরিণতি, তাই প্রথমটি 
ন! থাকলে শেষ ছুটির প্রশ্নই ওঠে না| আঁবাঁর মনুষ্যত্বের আধকারীকেও সাধনা ও প্রযত্বের ছারা পরামুক্তি 
ও মুক্তিমাঁধকদের পুণ্যসঙ্গ অর্জন করতে হয়। 

মন্যাত্তের ষ্ঠ লক্ষণ কি? এ প্রশ্নের সবচেয়ে সুন্দর উত্তর রয়েছে যে।গৰ শিষ্টের 'মনো যস্ত মননেন হি 
জীবতি কথাট্ুকুর মধ্যে । মননের দ্বারা যে বেঁচে থাকে, লেই মান্য এবং সেইখানেই সাধারণের বেঁচে 
থাঁকাঁয় এবং অপাধারণের প্রজ্ঞার পার্থক্য । জীবনের সব স্তর যে এক নয়, এ কথা আমাদের মনে থাকে 
না বলেই ধার! শ্রমকেন্্রিক জীবনের কথ! ভাবেন তীরা ভাবমন্ জীবনের তাৎপর্য হারিয়ে ফেলেন এবং 
ধার! ভাবগাধনার তুঙ্গশিখরে আরোহী তাঁরা বস্তুগত জীবনসত্যকে প্রাণ: উপেক্ষা করে থাঁকেন। 
মানবটৈতন্ের অন্নময় অিঠান থেকে আনন্দময় বিজ্ঞানময় পরমপীমায় উত্তরণ অবধি সবটাই 
মাঁনবজীবনসত্য-- স্তরভেদে এবং গ্রয়ো্নভেদে ভিন্ন ভিন্ন সত্তার সেই নিম্স্ব সার্থকতা, স্বীকৃতি ভারতীয় 
জীবন্দর্শনের অন্তম বৈশিষ্ট্য । 

উনবিংশ শতাদীর ভারতবর্ষে নবজাগরণের যে খত্বিকদল প্রাচীন ও নবীন সভ্যতার সমন্বঘ্সাধনে উৎস্থৃক 
হয়েছিলেন, তাদের পক্ষে স্বাভাবিকভাবেই বুযুগের হ্ৃত মন্ুযুত্বোৌধ ফিরিয়ে আনার প্রচেষ্টা সর্বাগ্রে দেখা 
গিয়েছিল। তথাকথিত শান্ত, বিচারহীন গুরুবাঁদ ও অলজ্যণীয় দেশাঁচাঁরে আচ্ছন্ন এবং রাজনৈতিক সংহতি 
ও স্বাধীনতার অভাবে মেরুদগুহীন এ জাতির পুনরুদ্ধারে যে স্বাভাবিক বিচারশীল থজু দৃষ্টিভঙ্গীর প্রয়োজন, 
সেই প্রয়োজনের আহ্বানেই রামমোহন বিগ্তাসাগর থেকে রবীন্দ্রনাথ বিবেকানন্দ প্রমুখ যুগ-পরিচালকদের 
আঁবভীব। 

রামমোহন আমাদের মননযুদ্ধের সেনাপতি, দেবেন্দ্রনাথ অধ্যাতাপ্রেরণার ভাবশিল্পী, শ্রীরামককষ্চ সর্ব- 
ধর্সের মর্মবেতী ভারতের চিরন্তন ধ্যানমৃত্তি, কেশকচন্ত্র প্রাচ্য প্রতীচ্য ভাবসম্মেলনের অপূর্ব রূপকার, 
বঙ্ধিমচন্্র জাতীয় ইতিহাসের সন্ধানী পথিক, বিবেকানন্দ বেদীস্তের অভীঃমন্তরের প্রত্যক্ষ প্রমাণন্বরপ, আর 
বিগলাসাগর সব চিন্তা, কর্ম ও ভাগবত আন্দোলনের মূলে যে অটল মনুত্াত্থের অধিকার, যে মানবিকতার 
একান্ত গ্রয়ৌজন, তাঁরই অন্যতর বিকাঁশ। বিদ্যাসাগর ছাড়! আর যে-সব মনীষীর নাম এক্ষেত্রে করেছি, 
তারা সকলেই ধর্ম ও আধ্যাত্মিকতার বিভিন্ন স্তরে বিশেষজ্ঞ ও আঁপন আঁপন আঁদর্শ জীবনে ও সমাজে 
স্চারিত করতে আগ্রহী। ধর্মান্দোলনের এই ঘৃনিপ্রবাহে বিষ্তামাগরই একমাত্র মান্থষের পাথিব জীবনবৃত্ে 
স্থিরলক্ষ্যে সমাসীন। ইহলোকের উর্ধে বা অন্তরালে কোনো বাস্তব বা অবাস্তব জিজ্ঞাসা তাঁকে পীড়িত 
করে নি। অথচ সমাঁজের সর্বস্তরের মাঁচষ এই একটি মাহষকে আত্মীয়তম জেনে সেদিনও ব্রণ করেছে, 
আঁজও সমান শ্রদ্ধায় স্মবণনত | 


সক 


১২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


উনবিংশ শতান্বীর চিস্তানায়কদের মধ্যে আর-একটু নির্বাচনে অগ্রসর হয়ে বলা চলে, মনুয্যাত্বের প্রতীক 
বিষ্াসাগর, মুমুক্ষৃত্ধের প্রতীক দেবেন্দ্রনাথ, মহাঁপুরুষ-সংঙ্কায়ের শ্রেষ্ঠ নিদর্শন শ্রীরামকষ্ণসক্ষধন্য বিবেকাঁনন্দ। 
দেবেন্দ্রনাথ বা বিবেকাঁনন্দ-প্রসঙ্গে তিনটি লক্ষণেরই পরিচয় পাঁওয়া যেতে পারে, কিন্তু বিদ্যাসাগর যেন 
আপন নিগুঢ় প্রেরণাঁবশে মন্তম্তত্ববোধের গণ্তীতে অটল থেকেই মুক্তিসাধন1 বা সাঁধকগুরুর আঁশ্রয়গ্রহণ- 
জাতীয় অধ্যাত্বমার্কে পরিহার করে চলেছেন । ফলে সেকালের বা একালের নিরীশ্বরবাঁদীর অনেকেই 
বিগ্বাসাঁগরকে নিজেদের সগোত্র মনে করে উৎসাহিত হয়েছেন, বাঁ এখনে! হন। এমন-কি বুদ্ধদেবের 
মাঁনবকরুণার আদর্শ ও ঈশ্বরপ্রসঙ্গে মৌন থাঁকাঁর কথাও তুলনামূলকভাবে তীর্দের মনে জাঁগে। কিন্তু 
সে প্রসঙ্গে একথাঁও স্মরণীয় যে, সংসাঁরবাঁসনাঁর ক্ষণসত্যকে পরিহার করে নির্বাণের পরমাঁগতিই বুদ্ধপ্রচারিত 
ধর্মাদর্শ। বিদ্যাসাগরের জীবনে ও মননে এজাতীয় ত্যাগ ও পাঁরমাধিকতার নিদর্শন মেল সম্ভব নয়। 
তিনি সন্ন্যাসমুক্তির সঙ্কল্পও যেমন নেন নি, তেমনি রাঁমমোহন-দেবেন্দ্রনাঁথ প্রবন্তিত ব্রহ্মনিষঠ গৃহস্থের আদর্শও 
গ্রহণ করেন নি। হিন্দুর আচারনিষ্ঠ সমাঁজব্যবস্থাকে যতই তিনি বিচাঁরবিশ্লেষণ করুন, ব্যক্তিগত জীবনে 
তিনি ব্রাঙ্মণ্য জীবনাদর্শকেই প্রধানত অন্থসরণ করেছেন। স্বসমাজ ও স্বগোঠিতে থেকেই উদ্যত সংগ্রামে 
সমগ্র জাতির মর্মমূলে এক জীবনযোদ্ধার আদর্শ সঞ্চার করেছিলেন । রাঁমায়ণ মহাভারতে দেখি, ক্ষত্রিয় 
বাজকুমাঁরের] অন্যান্তি বিষ্ভার মতো অশ্রবিষ্ঠাঁও ত্রাঙ্ষণগুরুদের কাঁছে আয়ত করতেন । উনবিংশ শতাব্দীতে 
বিদ্যাসাগরের মতো! ক্ষত্রিয়গ্তণসম্পন্ন ব্রাঙ্মণ আর দ্বিতীপন কেউ ন'ন। 

মুরোপীয় নবজাগরণের সঙ্গে তুলনামূলক বিচাঁরে ধাঁর] বাঁংল1 তথ! ভারতীয় নবজাঁগরণের এঁতিহাঁসিক 
বিশ্লেষণে আগ্রহী, তারা পরকাঁল সম্বন্ধে অনাগ্রহী বিদ্যাসাগরের মানবিক চেতনায় যুরোঁপীয় নবজাঁগৃতির 
সাধ্য খুজে পাঁবেন। এ সাঁধ্ম্য বিদ্যাসাগরের সাহিত্যকৃতি, শিক্ষাঁসংস্কার, কর্মকুশলতা অনেক কিছুর 
মধ্যেই পরিব্যাপ্ত। কিন্তু পাশ্চাত্য প্রভাবেই এ মাঁনবিকতাঁর হ্থ্টি, এমন কোঁনো প্রমাণ বিদ্যাসাঁগর- 
জীবনীতে মেলে না । ডিরোজিওর শিক্ষারদৃষ্টিতে প্রভাবিত যে নবাবঙ্গ (9078 13৩2£8া ) উনবিংশ 
শতাব্দীতে প্রথমার্ধের তারুণ্যের প্রতীক, তাঁদের সঙ্গে তরুণ বিদ্ভাপাঁগরের মানসিকতার মিল ও অমিল 
ছুইই এক্ষেত্রে স্মরণীয় । 

হিন্দু কলেজ ও সংস্কৃত কলেজের একান্ত সান্িধ্যসত্বেও বিদ্যাাগর ভারতী য় ত্রাঙ্গণ্যমনীষাঁর পরিমণ্ডলে 
গঠিত বলেই আজীবন বসনে ভূষণে, আঁচাঁর ব্যবহারে, শিক্ষা ও সহিত্যরুচিতে উদার গ্রহণশীলতার সঙ্গে 
প্রথর স্বাতন্্রাবুদ্ধির পরিচয়ও বজায় রেখেছেন। সমকালীন বিলিতিয়ানার ভক্তরা বিদ্যাপাঁগরকে এ 
বিষয়ে কিছুমাত্র গ্রভাঁবিত করতে পারেন নি। বরং বিগ্াঁসাঁগরের এই স্বাতিন্ত্যই সমকালীন বিদেশী 
অন্ুকরণের উন্মত্ত! থেকে সেকাঁলের তরুণদের অনেক পরিমাঁণে রক্ষী করেছে । পোঁষাঁক আর মন্ুয্যত্ব যে 
সমার্থবাঁচক নয়, তা একালের আমর] ভুলতে বসেছি, কিন্ত সেকালের বিদ্যাসাগর কখনো ভূল করেন নি। 
চটি পরলেই বিদ্যাসাঁগর হয়তো হওয়] যাঁয় না, কিন্ত দেশ-কাঁলের বিশেষত্বহীন পোঁষাঁকেও মহ্যাত্বের 
কিছুমাত্র বৃদ্ধি ঘটে নাঁ_- একথ “স্বাধীন” ভারতবর্ষ যত মনে রাখে ততই কল্যাণ । 

বিদ্যাসাঁগরপ্রপঙ্গে হেমচন্ত্রের বিখ্যাত পঙ্ক্তিটি এক্ষেত্রে স্মরণীয়-- "স্বাতিষ্ত্র্যে শেকুল কাঁটণ, পাঁরিজাত 
ত্রাণে। বিদ্যাসাগরের এই চরিত্রস্বাতত্থ্য ্বমহিমাঁয় সমকালীন সাধারণ মাহ্থষের গড়পড়তা! মানদগ্ডের এত 
উধের্ব সমুখিত হয়েছিল যে, রবীল্নাথ বা রামেন্স্ন্দর ত্রিবেদীর মতো মশীষীরা একবাঁক্যে তাঁকে 


স্মরণ : ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাসাঁগর ১২৬ 


বাঙালীসমাঁজে ব্যতিক্রম বলে দ্বীকার করেছেন। কিন্তু তাঁদের শ্রদ্ধেয় ভক্তিপরা রণতাকে স্বীকার করেও 
প্রশ্ন করা চলে, সত্যিই কি তিনি আমাদের সমাজে সম্পূর্ণ অভাবনীয় আবি9াব? যে শতাব্দীর উধালগ্নে 
রাঁমমোহনের মতো! উত্তঙ্গ ব্যক্তিত্বের আবির্ভাব, যে শতাব্দীর শেষপ্রান্তে রবীন্দ্রনাথ ও বিবেকানন্দের মতো 
মনীষাঁর দীপ্চবিকাঁশ-- সে শতাব্দীর মধ্যাহ্ুলগ্নে বিদ্যাশাীগরের মতো ব্যক্তিত্ব কি অবন্পনীয় ? 

বিছ্ধাসাগর-প্রসক্ষে বাংলাপাহিত্যের শ্রেষ্ঠ রচনা “বিদ্যাসাগরচরিত' ( "চাঁদিত্রপুজা” ত্রষ্টব্য ) প্রবন্ধেই 
রবীন্দ্রনাথ শ্ভুচ্্র বিগ্ভারত্ের পবগ্ঠাসাঁগর-জীবনচরিত” থেকে বিগ্ভাসাগরের পিতামহ, পিতদেব ও মাঁতৃদেবীর 
জীবন ও চরিত্র বিছ্যাসাগরজীবনে কতখানি প্রভাব" বিস্তার করেছিল তার উদ্রাহরণমাঁল। সাঁজিজে 
দিয়েছেন। বাঁডালী চরিত্রের সহস্ত ত্রুটি সত্বেও বাঁঙালী প্রতিভার এই নিহিত উপাদানগুলি বিদ্যাসাঁগর- 
চরিত্রে উপযুক্ত প্রতিভার আশ্রয়ে বিকশিত হয়েছে-- এ কথা নিশ্চিতভাঁবেই বলা চলে । শুধু বিগ্তাসাগরই 
নন, এই বিংশ শতাব্দীতে আমরা যে মহাঁপুরুষদের শতবাঁধিকী, সার্দ শতবাধিকী, বা দ্বিশতবাঁধিকী 
উদ্যাঁপনে গৌরববোঁধ করে থাঁকি, তাঁরা সকলেই বাঙালীর অন্তণিহিত অপরাজেয় মঙ্শাতের সমুগ্ল 
উদাহরণ | বঙ্কিমের অঙ্ছসরণে আঁশ করতে পাঁরি, যাঁদের সামান্য অতীত এত গৌরবমণ্ডিত, তাঁদের 
ভবিষ্যৎও অনন্ত সম্ভাবনাময় | 

বাংলা দেশের মননশীলতাঁয় আপাঁতবিপরীত ছুটি ধারা ব্হুকাঁল থেকেই গঙ্গাযমুণার যুক্তবেণী রচনা 
করে গ্রাবাহিত। একদিকে গভীর আঁবেগ উচ্ছলতা, আর একদিকে নিপুণ বুদ্ধির খরদীপ্তি। এ দুয়ের 
শুভসম্মেলনে যে ক'টি বিশিষ্ট বাঁডালীচবিত্র গড়ে উঠেছে বিদ্যাঁসগর তাদের অন্যতম | “বিষ্ঠাসাগর' 
উপাধিপ্রাপ্ত পণ্ডিত বাংলাদেশে আরো দ্রেখী গেছে, কিন্তু বাংলাভাষায় বিদ্যাসাগর শব্দটি এক বিশেষ 
মনুষ্যত্বের গ্রতীক হয়ে আছে। তাঁর কারণ অগাঁধ বিদ্ার সঙ্গে অপার করুণার সংযোগ । বস্তত 
তার অশ্রসপজল করুণাবিহ্বল রূপটি তাঁর মনীষীব্বপকে অনেক পরিমীণে আচ্ছন্ন করে ফেলেছে। সংস্কৃত 
কলেজের ছার সর্ববর্ণের কছে উন্মুক্ত করে দেওয়ায়, ইংরেজী বিগ্যাপ্রসারে আন্তরিক প্রযত্বে, সমাঁজ- 
সংস্কীরের ক্ষেত্রে সর্বশান্্মস্থনে, বিদেশী ও স্বদেশী কর্তৃপক্ষের উদ্ধত শাস্নদণ্ডের প্রতি সম্পূর্ণ অবহেণায়, 
মানবকল্যাঁণে ও আর্তের সেবায় অনলস আত্মত্যাগে যে নিভাঁক জীবনযৌদ্ধার পরিচয় মেলে, তাঁর চেষ্কে 
আরে! আকর্ষণীয় হয়ে দীঁড়ায় সর্বস্তরের ব্যথিত ও বিপন্ন মাঁনবের সমবেদনাঁয় তাঁর বিগলিত অশ্রুনির্ঝর | 
কিন্তু এই তো স্বাভাবিক ! বুদ্ধি জীবনের আংশিক সত্যকে প্রতিফলিত করে, সমগ্র জীবনকে ধারণ 
করে হৃদয় । পুথিবীর কোনে ভাঁবান্দোলনই কেবলমীত্র দাঁশনিকের মতামতকে অবলম্বন করে অগ্রসর 
হয় না, অথবা যেখাঁনে হয় সেখানে প্রাণহীন নিয়মতন্ত্রের আরাধনা সভ্যতার প্রাণশক্তিকে খর্ব করে। 
তাঁই উনবিংশ শতাব্দীর প্রথমার্ধের “ইয়ং বেঙ্গল” নয়, বিদ্যাঁসাঁগরই সে যুগের ধারণীশক্তির প্রতীক । 
প্রতীচ্যপভ্যতার প্রভাঁবকে ধারা আত্মস্থ করে ভাঁরতবর্ষের আলো আকাঁশ হাওয়া! মাঁটির সঙ্গে মিলিয়ে 
দিয়েছিলেন, তারাই যুগঅষ্টা। সে-অর্থে নবযুগসংস্কৃতির ধারক ও বাঁহক হিন্দু কলেজের মধুস্থদন বা তার 
অন্বর্তীরা ন'ন, সংস্কত কলেজের বিদ্যাসাঁগরই সে সম্মানের অধিকাঁরী। বিগ্াসাগবের প্রতি তাঁর 
ভক্তিমিশ্রিত শ্রদ্ধানিবেদনে স্বপ্ন মধুক্ছদন নানাভাবে বিদ্যাসাগরের যে চরিত্রমহিমী ফুটিয়ে তুলেছেন তার 
মূলে বিদ্যাসাগরের এই আত্মস্থ মৌলিকতা।। 


১২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


চ 
বাংলাসাহিত্যের ইতিহাসেও দেখি বাংলা গছ্যের মূল ধারাটি অগ্রসর হয়েছে সংস্কৃত ভাষা ও সে- 
ভাষাবিদ্দের প্রভাবে । বিগ্াসাঁগরকে যাঁরা সে যুগে “বাংলা গছ্যের জনক” মনে করতেন, তাদের 
দৃষ্টিভঙ্গীতে খুব আপত্তি করা চলে না এইজন্য যে, সংস্কৃত শব্দস্থষমার শিল্পসম্মত প্রয়োগে বিগ্ভাসাঁগরই বাংলা 
গন্কে প্রথম শ্রেণীর আভিজাত্য এনে দিয়েছিলেন । বিদ্তাসাঁগরের প্রদাশিত পথেই বঙ্কিমচন্দ্র, রবীন্দ্রনাথ, 
মোঁহিতলাল, প্রমথনাথ বিশী প্রমুখ বাঁংলা সাঁধু গছ্ের সেকাল ও একালের সেরা শিল্পীদের শোভাযাত্র]। 

বাংলা গছ্ে বিদ্যাসাগরের অসাধারণ কৃতিত্বের মূলে রয়েছে জীবন ও মননের সব সংগ্রামের 
অস্তরালবাপী বিগ্ভাসাগরের কবিহৃদয়। আর এই কবিপতাঁর দিক থেকেও বিদ্যাসাগরের অস্বিষ্ট কবি 
শেঝ্সপীয়র নন ( যদিচ. শেক্সপীয়র-অন্ুরাগ তাঁর কম ছিল ন1), তার সবচেয়ে প্রিয় কবি কালিদাস । 
একটু বিশ্লেষণ করে দেখলে বোঝা যাঁয়, উনবিংশ শতাব্দীর শেক্সপীয়র-গ্রীতির মূলে সাঁহিত্যরুচির যে 
পরিবর্তন, তাঁর অন্তরালে রয়েছে পাশ্চাত্য জীবনধারাঁর প্রতি আমাদের নবজাঁত অন্গরাঁগ। পাশ্চাত্য 
সাহিত্যের সঙ্গে বিছ/াসাঁগরের পরিচয় একটু বিলঘ্বিত হলেও পরবর্তী জীবনেও কাঁলিদাসের শ্রেষ্ঠত্ব 
সম্বন্ধে তিনি মত পরিবর্তন করেন নি। তার কারণও ভারতীয় জীবনবোৌধের ও এঁতিহোর শ্রেষ্ট 
প্রকাঁশরূপে কালিদীস-সাহিত্যের উপলব্ধিই নয় কি? অবশ্য পরবর্তাঁকাঁলে ববীন্দ্রনাথ যেভাঁবে 
কালিদাসের ব্যাখ্যায় নৃতন সাহিত্যস্থট্টি করেছেন, সেজাতীয় কিছু বিদ্যাসাগরের রচনায় মেলে না। 
কিন্ত বাংলাসাহিত্যে কাঁলিবাস-চর্চার আদি প্রেরণা যে তিনি এ বিষয়ে কোঁনো সন্দেহ নেই। 
বি্কাসাগরের সামান্ত আগে বিদেশী পণ্ডিতদের উদ্যোগে কালিদাস-সাহিত্য যুরোপের মন হরণ করেছে । 
তরুণ বিদ্যাসাগর পূর্বগামী এই বিদেশী পণ্তিতদের দ্বারা নিশ্চ্স প্রভাবিত। কিন্তু পরবর্তীকালের 
প্রসারিত সাহিত্যরুচিতেও তুলনামূলকভাবে কাঁলিদাসের শ্রেষ্টত্বে তাঁর অবিচল আস্থা ছিল। 
সংস্কৃত ভাঁষা ও সাহিত্য বিষয়ক প্রস্তাবে ষে নিরপেক্ষ বিশ্লেষণাত্মবক সাহিত্যবোঁধের পরিচয় তিনি 
দিয়েছেন, বাংলাসাঁহিত্যের আলোচনায় সেই শক্তি নিয়োজিত হলে আমাদের সমালোচনাসাহিত্য 
লাভবান হতো সন্দেহ নেই | | | 

কিন্ত সমকালীন পমাঁলোচকেরা অনেকেই যে বিগ্ভাসাগরের সাহিত্যকৃতিত্ব ঠিক উপলব্ধি করতে 
পাঁরেন নি, সে কথাও সমান সত্য । সাঁধণিতাব্বীর এপারে দীঁড়িয়ে সমকালীন বাঁংলাগছের গঠমাঁন 
রূপের কথ! ভেবে দেখলে মনে হয়, নানাঁজাতীয় পরীক্ষাঁনিরীক্ষার আন্দোলনে তখন অবধি বাংলা 
গন্চের প্রথম যুগের লেখকবৃন্দ অনেকটা অনিশ্চিত ভবিষ্যতের মুখোমুখি । রামমোহন, মৃত্যুঞ্জয়, দেবেন্দ্র 
নাথ, অক্ষয়কুমার, পর্ণারীচাদ প্রমুখ ভিন্ন ভিন্ন ব্যক্তিত্বের স্পর্শে বাংলা গছ্ের যে পরিবর্তন চলেছিল তাঁর 
মধ্যে কোন্-গগ্ঠরীতিটি ভবিষ্যতে নিশ্চিত পথনি্াণ করবে এ বিষয়ে তখনকার দ্দিনে কারে পক্ষেই 
নিঃসংশয় হওয়া সম্ভব ছিল নাঁ। কেরী অবশ্য তাঁর অন্থুবতাঁ পণ্ডিতমগুলীকে বাংলাভাষার সংস্কৃত- 
উৎসের প্রতি মনোঁষোগী হতে আহ্বান করেছিলেন। তাঁর সেই শুভসিদ্ধীস্তের শ্রেষ্ঠ ফল মৃত্যুপুয় 
বিগ্ালঙ্কারের গছরীতি। প্রথম-জীবনে ফোর্ট উইলিয়ম কলেজের কর্মীরূপে বিদ্যাসাগরের রচনার 
সুত্রপাঁত “বাস্থদ্েবচরিতে” | স্থতরাং উইলিয়ম কেরী ও মৃত্যুগ্য় বিদ্যালঙ্কারের নেতৃত্বের কিছট1 অন্সরণ 
বিগ্ভাসাগরও করেছেন। কিন্তু বাংলা গঘ্যকে পাঠ্যপুস্তক রচনার স্তর থেকে মৌলিক সাহিত্যস্থটির 


ক্মর্ণ : ঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভানাগর ১২৩ 


স্থযোগ্য বাহনরূপে পরিণত করান শিল্পা বিষ্াসাঁগরের প্রধান কৃতিত্ব। এই অর্থেই বাংলা সাঁধুগ্চের 
আদর্শরপশ্ষ্টা বিদ্যাসাগর “বাংলাভাষার জনক আখ্যাঁয় ভূষিত । 

কিন্তু বাংল! সাঁধুগগ্চের যুগ যখন অবসিতপ্রান়্ তখন বিদ্যাসাগরের গছ্ারীতি সম্বন্ধে আধুনিক বাঙালীর 
মনোভাব কী দাড়াবে সে সম্বন্ধে প্রশ্ণ জাগ! ত্বাভাবিক। প্রধাঁনতঃ পাঠ্যপুস্তকের নির্বাচিত অংশ ছাড়া 
আজকের বাঁডাঁলী বিষ্যাসাঁগরীয় রচনার অতি সামান্য অংশের সঙ্গেই পরিচিত। প্রমথ চৌধুরী ও 
রবীন্দ্রনাথের যুগ্ম-নেতৃত্ে বাংল গদ্যের মুল বাঁহনরূপে যখন থেকে চলতি গছরীতিই নির্বাচিত হল 
তখন থেকেই ধীরে ধীরে সাঁধুভাষা আঁপন গণ্ডী সংকীর্ণ করে এনেছে। 

বাঁল। উপন্যাসের ক্ষেত্রে শরৎচন্দ্র অবধি মূলতঃ সাধুভাঁষারই প্রীধান্য। বঙ্কিমচন্দ্র রবীন্দ্রনাথ ও 
শরংচন্ত্র-+ এই তিন কথাশিল্পীই বাংল] গগ্ঘকে সমৃদ্ধির পথে অগ্রসর করেছেন। এ্রদের মধ্যে আঁধুনিক- 
কাঁলের শিল্পচেতনার সঙ্গে সবচেয়ে ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধে আবদ্ধ রবীন্দ্রণী্। পাঁধু ও চলতি--ছুই গগ্ভরীতিরই 
সেরা দৃষ্টান্ত তার রচনায় । 

আঁধুনিকযুগে স্বভাবতঃই চলতি গছযের রাজত্ব । তবু প্রশ্ন থাকে, সাধু গছের নিজম্ব ভূমিকা কি 
বাংল! সাহিত্যে আঁজ একেবারে অনাবশ্তক? অনেক মনম্বী লেখকের মনেই এ প্রশ্ন দেখা 
দিয়েছে। 

সাহিত্যের ভাষামাত্রেই বূপদক্ষের অপেক্ষা রাখে । সাঁধুগদ্ধ হয়তো একেখাবে মুখের ভাষা নয়, 
কিন্তু এ যুগের শ্রেষ্ঠ গণ্ঠলেখকদের কেই বা৷ একেবারে মুখের ভাষাগ্ব লিখেছেন? এর ব্যতিক্রমও 
. হয়তো আঁছে। বাংলা চলতি গঞ্চের প্রথম যুগের সবচেয়ে জোরালো সমথক বিবেকানন্দও তাঁর 
সবচাইতে মননখদ্ধ রচন! “বর্তমান ভারত” লিখেছেন সংহততম সাঁধুগঞ্ভে। স্থতরাঁং এ কথাই মনে 
হওয়া স্বাভাবিক যে, সাঁধুগছ্ের অস্তনিহিত ধ্বনি-স্থমা ও পরিশীলিত আভিজাত্যে বাঁীলীর মননধর্মের 
চিরকালীন প্রকাঁশের একটি আঁদর্শপ বিধৃত । যোগ্য অধিকারীর কলমে বাংলা সাঁধুগদ্চ যে আবার 
পরিপূর্ণ প্রাণবেগে মহিমান্ধিত হতে পারে এবং হয়েছে, তাতে কৌনো সন্দেহ নেই। বলা বাহুল্য; তাঁর 
কারণ এই সাঁধুগছ্যের আদি ভগীরথ বিদ্যাসাগর । 

বিষয়বস্তর প্ররুতি অন্ধযায়ী ভাঁষারীতির পরিবর্তন প্রসঙ্গে বঞ্ছিনচন্দ্রের ক্ত্রটি মনে রেখে বল! চলে, 
বাংল! গঞ্ভের বিভিন্ন প্রক্নোজন বিভিন্ন লেখকের দ্বারা সাধিত হয়েছে। রামমোহনের গছ্রীতির প্রাথমিক 
পরুষতা সত্বেও যে যুক্তি প্রধান বুদ্ধিদীপ্ত উপস্থাঁপনারীতি রাঁমমোহনের বৈশিষ্ট্য তা শুধু সমকালীন 
প্রয়োজন মেটায় নি, একালের ভাবালুভাসর্বন্ব গগ্যরীতির যুগেও সেই মননযুদ্ধের শাণিত আমুধদীপ্তি 
কম প্রীর্ঘনীক়্ নয়। মৃত্যুগয় বিগ্ভালঙ্কারের ভাষাশিল্লে সহজাত নৈপুণ্যের লঙ্গে সঙ্গে তাঁর “বেদান্ত- 
চত্জ্িকা'র দুরূহ বাক্যচ্ছটার অন্তরালে শান্তার্থ আলোচনার যে ভাষারীতি, আজ অবধি আমাদের 
শান্তালোচনার মূলরীতি তাতেই প্রতিষ্ঠিত। সাহিত্যের মননভূয়িষ্ঠ প্রবন্ধশীখার অন্যতম পথিকৃৎ অক্ষয়- 
কুমার দত্ত বিষয়গৌরবী রচনারীতির নিজন্ব স্বাঁতন্ত্রে আজকের দিনের পাঠককেও চমকিত করেন। 
প্যারীটাদ মিত্র ও রাধানাথ শিকদার _-হিন্ু কলেজের ইয়ং বেঙ্গলের প্রতিনিধি দুই মনীষী যখন 
উত্তরকালে বাংলা গছ্যে সর্ষজনবোধ্যি রচনীক্ষ আত্মনিয়োগ করেন তার আগেই বিগ্াসাগর বাংলা 
সাহিত্যে স্থপ্রতিষ্ঠিত। তবু বাংলা গণ্ভকে অভিজাত বিষয়বস্তর উচ্চম্চ থেকে প্রতিদিনের জীবনচর্ধার 


১২৪ বিশ্বভারতী পত্রিক। কাঠিক-পৌষ ১৩৭৭ 


কাছাকাছি নিয়ে আসতে তাদের কৃতিত্ব অবশ্য স্বীকাঁধ। “মাসিক পত্রিক1 এবং "শকুস্তলা যে একই 
বছরে (১৮৫৪) প্রকাঁশিত, পে আশ্চর্য যোগাযোগের কথাও সাহিত্যের ইতিহাসে স্মরণীয়। 

বিগ্বাঁসাঁগরের সমকালীন এইসব লেখকমগুলীর পাশে সবচেয়ে কম আলোচিত হয়ে থাকেন 
দেবেন্দ্রনাথ ঠাকুর। তার কাঁরণ বোঁধ হয় এই যে, মহধির ব্যক্তিত্ব তার সাহিত্যন্থ্টিকে অনেক 
পরিমাঁণে ছাড়িয়ে গেছে। সাহিত্যশৈলী যে লেখকব্যক্তিত্বের অন্তরতম নির্ধাস-_ এ কথাটি বাংলা 
গছসাহিত্যের ইতিহাসে সর্বপ্রথম প্রমাণিত দেবেক্রনাথের ব্রান্ষধর্মের ব্যাখ্যানিঃ গ্রন্থে । এদিক থেকে 
দেবেন্দ্রনাথ বিদ্যাপাগরের পুরোগামী এবং পরবতী রবীন্ত্র-গগ্ভরীতিতেও অনেক পরিমাণে গ্রভাঁববিস্তারকাঁরী। 

সংবাদপত্র, বিতর্কসাহিত্য, পাঠ্যপুস্তক-রচনা, অনুবাদ ও অন্থসরণ-_ এই বিভিন্ন প্রয়োজনে বাংল! 
গছ যখন আত্মপ্রকাঁশের দ্রতস্গিদ্ধির প্রার্থনায় ব্যাকুল, তখনই বিদ্যাসাগর বাংল] গছ্ধকে এমন এক 
সংগতি সামঞ্তম্ত ভারসাম্য ও ছন্দোবোঁধের ঘাঁর1 নিয়ন্ত্রিত করলেন, যাঁর বলে এই দেড় শে বছরের 
মধ্যেই বাংলাভাষা শ্রেষ্ঠ মনন ও কল্পনার মাঁধ্যমরূপে স্বীকৃত। সাঁধুগছোর জিপ্ধগভ্ভীর ঘোঁষণাঁয় তাঁর 
যাত্রী শুরু । শকুন্তলা, সীতাঁর বনবাস, ভানস্তিবিলাঁস -জাতীয় কথাসাহিত্যস্যষ্টিতে তাঁর অন্তরবাঁপী 
কথাশিল্পিসত্তার পূর্ণ বিকাশ । আত্মচরিত ও বেনাঁমী রচনার মাধ্যমে চলতিভাঁষার প্রান্তে এসে তাঁর 
গছাসাধনাঁর শেষসংকেত। তিনি হয়তো নিজেও জানতেন না বাংলাভাষায় কী লাবণ্য তিনি সঞ্চার 
করে গেছেন, তা নইলে শকুস্তলাঁ"র ভূমিকায় পাছে কালিদাঁসের যোগ্য মধাদা না হয়ে থাকে, সেজন্য 
এত সন্ত্স্ততা কেন? তাঁর অগোঁচরেই শকুস্তল?” বাঁংলাপাহিত্যের চিরন্তন স্থা্টর পর্যায়ে উন্নীত। 
আপন স্থষ্টিতে অপূর্ণতা ও অতৃপ্তিবোঁধ শ্বভাবশিল্পীর ধর্ম ।. 

বিদ্যাসাগর যেমন কালিদাসের এঁতিহাকে বাংলাসাহিত্যে সঞ্চারিত করেছেন, দেবেন্দ্রনাথ তেমনি 
উপনিষদের ভাঁব ও ভাষাসম্পদে বাংলা গঞ্চের সরসতা ও গভীরতা অনেক পরিমাণে বাঁড়িয়েছেন। 
রামমোহন-গ্রন্থাবলীর ছিন্নপত্র শুধু তাঁর অধ্যাত্মসংকটেই পথনির্দেশ করে নি, তাঁর ভাঁষণে ও লেখনে 
উপনিষদের কবিত্বসঞ্চারেও সহায়তা করেছে । বৈদিক বা ওপনিষদিক ভাষাঁসৌন্দ্ের সচেতন সাহিতািক 
প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ দ্েবেন্ত্রনাথেরই উত্তরস্থ্রী | 


৬) 


রামমোহন থেকে বিবেকানন্দ-রবীন্দরশাথ অবধি বাঙালীর মননেতিহাসে একটি মূল জিজ্ঞাসা মাঁনব- 
জীবনের অধ্যাত্মম্বূপকে কেন্দ্র করে আবতিত। সৌভাগ্যবশতঃ এর ফলে বেদ উপনিষদ গীতা 
পুরাঁণসাহিত্য রাঁমায়ণ মহাভারত বৌদ্ধশান্ত্র ও সাহিত্য, শঙ্করাচার্ধয রচিত অইৈতদর্শনের গ্রস্থরাঁজি, 
কৌরাঁণ বাইবেল প্রভৃতি স্বদেশ ও বিদেশের বহু সীধনগ্রস্থই উনবিংশ শতাবীর মননভূমিকে নব নব 
আলোচনায় সমৃদ্ধ করেছে। রাজা রামমোহনের পরে বাংলাভাষায় তুলনামূলক ধর্মালোচনায় স্মরণীয় 
প্রচেষ্টা ব্র্গানন্দ কেশবচন্ত্রের। কিন্তু প্রত্যক্ষ অধ্যাত্ম উপলব্ধিতে ভারতের অতীত ও বর্তমানের সমগ্র 
সাধনার ইতিবুত্ত রূপায়িত শ্রীরামরুষ্ণ পরমহংসদেবের ঈশ্বরতননয় ব্যক্তিত্বে। 

বিদ্যাসাগর আপন স্বাতিন্ত্যে এই ধর্মান্দোলন বা! অধ্যাত্মসাধনা থেকে দুরে থেকেছেন। সমকালীন 
ধর্মান্দোলন সম্বন্ধে তার মনোভাব প্রকাশ পেয়েছে কৌতুকক্সি্ধ আঁলাঁপচাঁরীতে--“আঁমি বেত খাবার 


স্ারণ : ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাঁগর ১২৫ 


ভয়ে ঈশ্বরের কথ! কারুকে বলি না। মনে কর, কেশব সেনকে যমদূতের| ঈশ্বরের কাছে নিয়ে গেল। 
কেশব সেন অবশ্ত সংসারে পাঁপ টাঁপ করেছে । যখন প্রমাণ হলো! তখন ইশ্বর হয়ত বলবেন, ওঁকে 
পঁচিশ বেত মারো । তাঁরপর মনে কর আমাঁকে নিয়ে গেল। আঁমি হয়ত কেশব সেনের সমাঁজে 
যাই। অনেক অন্তাঁয় করেছি; তাঁর জন্ত বেতের হুকুম হোল । তখন আমি হয়ত বললাম, কেশব 
সেন আমাকে এরপ বুঝিয়েছিলেন, তাই এইরূপ কাঁজ করেছি। তখন ইশ্বর আবার দূতদ্ের হয়ত 
বলবেন, কেশব সেনকে আবার নিয়ে আয়। এলে পর হয়ত তাঁকে বলবেন, তুই একে উপদেশ 
দিছিলি? তুই নিজে ঈশ্বরের বিষয়ে কিছুই জাঁনিশ না, আবার পরকে উপদেশ দিছিলি? ওরে কে 
আছিস-_- একে আর পঁচিশ বেত দ্রে। নিজেই সামলাতে পারি না, আবার পরের জন্য বেত খাওয়া ! 
আমি নিজে ঈশ্বরের বিষয় কিছু বুঝি না, আঁবাঁর পরকে কি লেকচার দেবো ?” 

এই অপূর্ব আঁলাপচাঁরীতে যে শুধু মজাদার কথাই আছে তা নয়, আমাদের ধারণায় এইটিই ঈশ্বর- 
প্রসঙ্গে ঈশ্বরচন্দ্র অভিমত। যীরা অনস্তসত্যের কোনো এক অংশকে পেয়েই সমগ্রতার দাবী করেন, 
তাদের নিজন্ব সার্থকতা যাই থাঁক-ন1 কেন, প্রত্যক্ষ উপলব্ধি না করে বিচাঁর-বিতগডাঁব ঝড় তোলার 
চাইতে পরমতত্ব সম্বন্ধে মৌন থাকাই যথার্থ জ্ঞানান্বেধীর লক্ষণ । দেবেক্রনাথ, শ্রীরামকৃষ্ণ বা কেশবচন্ত্র 
যে অধ্যাত্স-আলোকের সন্ধানী বিদ্াসপাগর মঙ্যলোকের প্রেমে মে শালোকের পৃথক প্রয়োজন অন্কভব 
করেন নি। কিন্তু তার এই মাঁনবমমতাঁয় যে নিঃস্বার্থ আত্মোৎ্শর্গের আঁদশ মেলে ত আধ্যাত্বিকতারও 
আঁবশ্তিক সর্ত। “জীবে দয়া বা “জীবে প্রেম” কোনোটিই এ ভালোনাসা ছাড়া সম্ভব নয়। 

বিগ্াসাগরের অধ্যাত্মস্বরূপ সম্বন্ধে সবচেয়ে দামী কথা বলে গেছেন সাধকশ্রেষ্ট শ্রীরামকৃষ্ণ | “ঈশবর 
বিদ্যাসাগরের সব প্রস্তুত, কেবল চাঁপা রয়েছে । কতকগুলি সৎকাজ ক'রছে--কিস্ত অন্তরে কি আঁছে 
তা জানে না, অন্তরে সোনা চাঁপা রয়েছে । অন্তরে ঈশ্বর আছেন-_ জানতে পারলে সব কাঁজ ছেড়ে 
ব্যাকুল হয়ে তাকে ডাঁকতে ইচ্ছা হয় 1৮ 

স্বভাঁবতঃই এ যুগের পাঠকের মনে হতে পাঁরে পরোপকাঁরের এই মহাব্রতের পরে আর ঈশ্বরের প্রসঙ্গে 
কীই বা প্রয়োজন? বিগ্যাসাগরও মনে করতেন, যথাসাধ্য পরোঁপকারই মানুষের কর্তব্য এবং ঈশ্বরের 
স্বরূপ যখন অজ্ঞেয়, তখন এর চেয়ে বড়ো কব্য মানুষের আর কিছু থাঁকতে পারে না। অপর পক্ষে 
বি্যাসীগর-সন্দর্শনে সমাগত শ্রীরামকৃষ্ণ জানতেন মানবজীবনের উদ্দেশ্য ঈশ্বরলাভ। এমন-কি তাঁর যতে 
মাঁন্টষের মহত্বই এইখ।নে যে, সে অনন্ত ঈশ্বরকে ধারণায় আনতে পারে । 

উনবিংশ শতাব্দীর এ দুই যুগপুকুষের সাক্ষাৎকারে নবীন ভারতবর্ষের প্রাণের জিজ্ঞাসাই রূপায়িত। 
কুপ্রাচীন সভ্যতার অধিকারী ভারতবর্ষ একদা খধিকঠে উচ্চারণ কবেছিল, আমর] সবাই অম্বতের পুত্র। দুঃখ 
মৃত্যু বিচ্ছেদ্রের কারাগাঁর থেকে বন্ধনমোচিনের এই বাণীই মানব-অন্তরে অভয় অমৃত শাশ্বত উপলব্ধির উৎস 
খুলে দিল। শুধু ভাঁরতবর্ষেই নক, সব দেশে সব কাঁলে এমন কিছু কিছু মাঁৃষ দেখা দিয়েছেন, খাদের 
টাঁরিত্র্যে ও সাধনায় অনন্তের পরমধংকেত মানবজন্মের সব অপূর্ণতাঁকে আশ্বস্ত করেছে। রামমোহনের 
যুক্তিবাদী ধর্মচর্চার থেকে দ্রেবেন্রনাথের উপলন্ধিময় অঙ্গবাঁগের আদর্শে তাঁই তন্ময়তাঁর স্পর্শ অনেক বেশি। 
অপরপক্ষে শ্রীরামরুষ্ের সমন্বয়সীধনায় শুধু বিভিন্ন ধর্মসম্্রদায়ের এক্যই স্থাপিত হয় না, সত্যের সন্ধানে 
মাঁনব-অন্তরের সর্বস্তরের ব্যাকুলতা ও প্রাপ্তির নিশ্চিত অভিজ্ঞান মেলে | কেশবচন্দ্রের নববিধাঁনে সর্বতোমুখা 


১২৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ভাবগত ব্যাপ্তি স্মকাঁলীন তরুণসমাঁজে গভীর গ্রভাঁব বিস্তার করে। আঁত্মোপলব্ধির এই অস্তরতম 
সত্যেই সমাজকল্যাণ বা পরোপকাঁরের বাঁসনার যথার্থ অধিষ্ঠুন। অধ্যাক্চেতনাবজিত পরোঁপকাঁরের 
ধারণায় দেশে দেশে নির্দিষ্ট মত ও দলের দাঁসত্বে মানবজাতির নৃতন শৃঙ্খলরচলার সাক্ষ্য তো আজ 
প্রতিদিনের ইতিহাস । অন্নবন্র-সংস্থান ও সাধারণ শিক্ষার বিস্তারের আদর্শ অবশ্যই প্রশংসনীয়, কিন্তু শ্রেষ্ঠ 
বিদ্যার কথা মনে রেখেই অন্রময় জগতের প্রয়োজন মেটানোর গ্রচেষ্টা বাঞ্চনীয় । 

উপনিষদ তাই পরা ও অপর ছুজাতীয় বি্ভার কথাই বলেছেন। ভারতীয় শিক্ষাদর্শ এ ছুয়ের যে- 
কোনে একটির অভাঁবেই অপুর্ণ। স্বৃতরাং বিদ্যাসাগরের জীবন ও চরিত্রের অন্নধ্যাঁনে শ্রীরামরুষ্ণের উক্ভিটি 
বিশেষ তাৎপর্যপূর্ণ “অন্তরে সোনা চাঁপা রয়েছে । সেই স্পর্শমণির সন্ধানেই ভারতাত্মার যুগযুগাস্তবাহী 
তীর্থযাত্রা । | 

কেউ কেউ মনে করেন, বিদ্যাসাগর যে বেদীস্তকে ভ্রান্তদর্শন বলে মন্তব্য করেছিলেন, এটি তাঁর স্থচিস্তিত 
দার্শনিক অভিমত | বিদ্যাসাগরের কোনে রচনায় বা আলাপ-আঁলোচনায় এ সম্বন্ধে কোঁনে দার্শনিক 
বিশ্লেষণ নেই | প্রত্যেক দার্শনিকমতকেই খণ্ডন বাঁ স্থাপন করবার যুক্তিসম্মত পদ্ধতি আছে। তাঁর অভাবে 
শুধুমাত্র মন্তব্যকে গুরুত্ব দেওয়া চলে নাঁ। তবু উনবিংশ শতাব্দী জুড়ে বেদান্তদর্শনের পুনরালোঁচনার 
পটভূমিতে বিগ্যাঁসাঁগরের এ মন্তব্য কম অর্থবহ নয়। সাধারণভাবে বিচার করলে অর্থাৎ বেদাস্তের 
পারিভাষিকতায় বিচার না করে যে স্থলভ বেদাস্তব্যাখ্যা আমাদের মধ্যে প্রচলিত সেদিক থেকে বিচার 
করলে বেদাস্তের সঙ্গে বাঁস্তবজীবনবোঁধের সমন্বয় ঘটানো দুরূহ মনে হওয়াই স্বাভাবিক । রামমোহন ম্বয়ং 
উপনিষদের অন্রবাঁদক বা! বেদান্তদর্শনের প্রচারক হয়েও তরুণছীত্রদের পক্ষে বেদান্তের পঠনপাঠন নিষিদ্ধ করার 
কথা ভেবেছিলেন । কিন্তু বেদীস্তের আত্মজ্জানের ভিত্তি ছাড়া কেমন করে মান্মষের তত্বজিজ্ঞাঁসাঁর উত্তর 
মিলবে, সে সম্বন্ধে অন্য কোনো সমাধানও রেখে যাঁন নি। বিদ্যাসাগরের বেদীস্ত সম্বন্ধে অনীহাঁও সে দ্িক 
থেকে প্রত্যক্ষভিত্তিক জীবনদর্শনের পরিণাম মনে করলে খুব তুল করা হয় না। কিন্তু যে-কারণেই হোক, 
স্বয়ং বিদ্যাসাগর যখন এ বিষয়ে বিস্তারিত আলোকপাত করেন নি, তখন কোনো সিদ্ধাস্ত গ্রহণ না করাই 
ভালেো। তবে এ বিষয়ে উত্তরস্থরী বিবেকানন্দের দৃষ্টিভঙ্গীর পার্থক্যটুকু বিশেষভাবে লঙক্ষণীয়। 
বিবেকানন্দের দৃষ্টিতে, পৃথিবীর বিভিন্ন ধর্মীয় দর্শনের মধ্যে একমাত্র বেদাস্তই বিজ্ঞানের সাম্প্রতিকতম 
সত্যকেও স্বীকার করে স্বমহিমাঁয় অটল থাকতে পারে, বেদানস্তই বিশেষ কোনো! সম্প্রদায়, ব্যক্তি বা ঈশ্বরকে 
অবলম্বন না করেও আত্মার অনস্তশক্তি ও মহিমার কথা ঘোষণা করে । তাই ধর্মমতনিবিশেষে সকলেই 
বেদাস্তের আত্মপত্যকে গ্রহণ করে জীবনের ক্ষেত্রে তাঁর স্থ্প্রয়ৌগের দারা আঁপন আপন বৈশিষ্ট্যকেই বন্ুগুণে 
বর্ধিত করতে পারে, এমন-কি পরমসত্যেও উপনীত হতে পারে । স্তরাঁৎ ধর্মাদর্শগত ও ব্যবহারগত 
জীবনসত্যকে বিবেকানন্দের দৃষ্টির আলোকে পৃথক করে দেখার প্রয়োজন নেই | পরাবিষ্া ও অপরাবিগ্ঠার 
পার্থক্য কেবল মাত্রীভেদে। তাই শিল্প সাহিত্য বিজ্ঞান ধ্যানজপ প্রাণীয়াম-- এ সবই এক সত্যে 
উপনীত হবার বিভিন্ন পন্থামাত্র। বলা বাহুল্য, বিদ্যাসাগরের সেবীব্রতও এমন এক পন্থা হয়ে উঠতে পারে। 
আস্তিকতাঁকেই ধর্মবোধের একমাত্র সর্তদ্ূপে বিবেকানন্দ নির্দেশ করেন নি। স্বার্থসর্বন্ব তথাকথিত 
আস্তিক্যবাদীর চেয়ে চিরনিংস্বার্থ বিদ্যাসাগর, ধাঁর ঈশ্বরতত্ব সম্বন্ধে অনিশ্চিতি কখনো! ঘোচে নি, নিশ্চয় 
বিবেকাঁননোর বন্দনীয় । তবু বেদীস্তকে বিবেকানন্দ ভারতমনীষার শ্রেষ্ঠ কীতিরূপেই স্বীকৃতি দিয়েছেন এবং 
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এই বেদান্তের অস্তগিহিত অতয়সত্য তাঁর বাণীতে “অভীঃ? মন্ত্রে রূপাস্তরিত হয়ে সমগ্র ভারতের নবজাগরণের 
সহায়ক হয়েছে । | 


সামাজিক আন্দোলনে বিদ্যাসাগরের বিশেষভূমিকা অবশ্যই বিধবাবিবাঁহ-আঁন্দোলনে, যদ্দিচ বাল্যবিবাহ 
এবং বুবিবাহ নন্বন্ধে তাঁর দৃষ্টিভঙ্গীও আঁশ্র্টরকম আধুনিক। উনবিংশ শতাঁবীর নারীজাগরণ সবচেয়ে বেশী 
খণী রামমোহন ও বিদ্যাসাগরের কাছে। তবু আজকের 1দনে এ প্রশ্ন মনে জাগে, এ জাগরণের ফলভোগী 
কারা? এ দেশের শ্রমিক-কৃষকদের সমাজ যখন উচ্চবর্ণের অন্থকরণ করেছে, তখনই সমস্যা । তা নইলে 
সহমরণ বা বিধবাবিবাঁহের সমস্তা। তথাকথিত নিম্ববর্ণের মধ্যে ছিল না বললেই চলে । বাঙালী হিন্দুসমাঁজে 
আঁজ অবধি যে-কোনো ধরণের বিবাঁহই সমস্তা, তার মুখ্য দিকটি অর্থ নৈতিক, গৌণ দিকটি নানা অবান্তর 
জাতি ও গোঠীভেদ। 

বৈধব্যব্রত এ দেশের শানঙ্বকারদের কাঁছে সাধনার মূল্য পেয়েছে বলেই সমাঁজের একশ্রেণী বিধবাঁনের 
নিষ্ঠা ও শুচিতাঁর এত মূল্য দিয়েছেন । মানবজীবনের উদ্দেশ্য যদি মৌক্ষলাঁভ হয়ে থাকে, তবে যত 
বেণি নিষাম সাধনার দিকে তাকে অগ্রসর করাঁনো যাবে, ততই দেশের কল্যাণ এই ছিল ধারণা । ভূদেব, 
বঙ্ছিমচন্দ্র' বিহারীলাল সরকার প্রভৃতির বিধবাবিবাহের বিরুদ্ধ যুক্তিগুলির মূল বক্তখ্য অনেকট1 এ ধরণের |, 
কিন্তু পুরুষমা স্থষের বেলায় কেন যে এ নিয়ম প্রযোজ্য নয়, তা বোধহয় সেকালে দুএকজন ছাঁড়া কেউ ভেবে 
দেখেন নি। যে কারণে সন্ন্যাসের বাঁছল্য সমাজের পক্ষে অস্বাভাবিক, সেই কারণেই বৈধব্যব্রতকে 
অবশ্বপাঁলনীয় শর্তে পরিণত কর] অন্বাভাবিক-- এহ সহজ সমাঁজসতাটি আমাদের ধারণায় আনতেই 
বিদ্যাসাগরের শাল্ত্মস্থন ও পণ্ডিতী মৃঢ়তার বিরুদ্ধে নিয়ত সংগ্রাম । তবু যে কাঁজকে বিদ্যাঁসাগর তাঁর 
জীবনের শ্রেষ্ঠ বীতি মনে করতেন, পরবর্তাঁ মা'জচেতন1 তাঁর দ্বারা অতি সামান্যিই প্রভাবিত। সর্বব্যাপী 
শিক্ষাবিস্তারের দারা নাবী পুরুষ, ত্রাঙ্মণ শুক্র, ধনী নির্ধন প্রভৃতি লব ধরণের অধিকাঁরভেদের অবসান যতদিন 
না হবে ততদিন পরকাঁরী আইনের সহায়ে সামাজিক আন্দোলনের পরিণতি এর চেয়ে ফলপ্রদ হতে পাঁরে না। 

কিন্তু পৃথিবীর শ্রেষ্ট সংগ্রাীর্দের সাফল্য কোঁনো৷ বিশেষ উদ্যোগের শার্থকতায় নয়। অনিঃশেষ সংগ্রাম- 
চেতনাই মাঁনবগাঁধারণের স্বপ্পতৃপ্ত স্বার্থসংকীর্ণ জীবনবৃত্তে তাঁদের সবচেয়ে বড়ো দান। বিদ্যাসাগরের সমগ্র 
জীবনমন় যে কর্মতপস্তা তাঁকে দীন দরিদ্র আত্ডের ছুর্গাতিমৌচনে উদ্বুদ্ধ করেছে সেই নিরলঙ উদ্ম যে-কোঁনো 
দেশেই শ্রদ্ধার বিষন্ধ হলেও আঁমাঁদের বাঁঙাঁলী চরিত্রের পক্ষে সবচেয্ধে বেশি প্রয়োজনীয় । 'আমৃত্যুর দুঃখের 
তপস্তা এ জীবন"-_ কিন্তু সে ছুঃখ শতগুণ হয়ে দেখ] দেয়, যখন তা! প্রিয়জনের হাঁত থেকেই মেলে, সব চেয়ে 
যে অন্নগৃহীত সেই যখন সবচেয়ে দুধিনীত শক্রতে পরিণত হয়। কিন্তু না, তিক্ততা য় অভিজ্ঞতার পাত্রটি 
পূর্ণ হয়ে উঠলেও মানুষের ব্যথা বেদনায় তাঁর করুণাসিদ্ধু কখনো অন্থত্বেল থাকে নি। 

সমকাঁলের অন্যতম শ্রেষ্ঠ মনীষী হয়েও লোককল্যাণের জন্য প্রধাঁনতঃ পাঠ্যপুস্তকে তাঁর রচনাবলী 
সীমাবিদ্ধ। তেমন করে পড়ীশুনে! করতে পারলেন না বলে শেষবদ্নসে তিনি চোঁখের জল ফেলেছেন। 
কিন্তু প্রতি মুহূর্তে মাঁন্ষের অন্ন বন্ত্র শিক্ষার অভাবের বেদনা ধার অন্তরে অঙ্কুশের মতো! আঘাঁত করে 
চলেছে। মননের দুরূহ শিখরে আত্মলীন হয়ে থাক" তাঁর পক্ষে সম্ভব হয় নি। তারই মধ্যে সংস্কৃত বাংলা 
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ইংরেজী শিক্ষার, বিস্তারে সমগ্র দেশের জ্ঞানভিত্তি স্থাপনের ভারও বিধাত1 অনেক পরিমাণে তাঁর উপরেই 
্যস্ত করেছিলেন। স্ত্রীশিক্ষার আয়োজনে শুধু মানসিক পরিশ্রম নয়, আকল্নিক দুর্ঘটনায় চিরকালের মতো! 
হৃতস্বাস্থ্যও হয়েছেন । তবু মনে হয়, তাঁর অগাঁধ বিগ্াভাগাঁরের উপযুক্ত আরও কিছু মননগ্রস্থ ষদি তিনি 
রচনা করে যেতে পারতেন, বাঁংল1 ও ভারতের সাহিত্যে তা চিরম্মরণীয় হয়ে থাকত । 

কিন্তু তীর ব্যক্তিগত প্রেরণায় বাংলার কত মনীষী সাহিত্যিক সমাজসেবক ধর্মীন্দোৌলনকারী তরুণ 
স্যুগে আপন আপন অভীষ্টপথে অগ্রসর হয়েছেন, তাঁর তো শীমাসংখ্য! নেই। বিশেষ কোনো মতবাদের 
প্রচারক ন'ন বলেই হৃয়তে। শব ধরণের মানুষই অভাবে অভিযোগে বিদ্যাসাগরের উদ্দার অরুপণ হাতের 
স্পর্শ পেয়েছেন। অন্যায়ের বিরুদ্ধে চিরউ্ভত, অথচ অন্তরে চিরক্ষমীর প্রত্রবণ এই মানুষটির কাছে আপন 
পুত্র জামাতা বন্ধু আত্মীয় কেউ ন্তায়দণ্ডের বাইরে ছিলেন নাঁ। সমস্ত জীবন সকলের উপকার 
করেও শেষজীবনে অন্তরের অন্তবে নিরবাসিতের বেদনাঁবহন করে তাঁর জীবন কেটেছে। সে নির্বাসন তার 
চরিব্রগত ব্বাঁতত্ত্রযর স্বাভাবিক পরিণতি । আশ্চর্য, তবু কখনো তিনি কোনে অন্যাপ্কারীরই অকল্যাঁণ 
কাঁমন। করতে পাঁবেন নি। সত্বগুণাতিত হৃদয়ের দয়াবৃত্তি মাঁছধকে কতখানি দেবমহিমাঁয় দীপ্ত করে 
তোলে বিদ্যাসাগরের জীবনসাঁধন1 সেই সত্যের প্রতিরূপ। 

আজকের দিনের বুদ্ধিজীবীরা বাংলার নবজাগরণকে সংশয়িত দৃষ্টিতে দেখতে চাঁন। অনেকেরই 
'ধাঁরণা, পাশ্চাঁতা প্রভাবিত এ জাগরণ সমাজের এক খণ্ডিত অংশকে সাময়িকভাবে আলোকিত করলেও 
সমগ্র জাতীয় চিত্তের দিক থেকে এ জাগরণের তাৎপর্য অতি সামান্য । উত্তরে বলা যায়, কোনে! 
দেশের চিত্তজাগরণই আশুলভ্য ইতিহাসের পরিণতি নয়, বিশেষত, ভাঁরতবর্ষের মতে] বহুবিচিত্র জীবনাঁবর্তে 
স্কুল বিপুল এতিহময় দ্রেশের ক্ষেত্রে তো নয়ই । উনবিংশ শতাব্দীর নবজাগরণ আমাদের ভবিষ্যৎ 
জাগরণের হথচন| মাত্র এবং সে সুচনাঁও ঘটেছিল পরাধীনতার নাগপাঁশে আবদ্ধ ভারতবর্ষের পটভূমিকী় | 
কিন্ত সব দেশে ও সমাঁজেই এক নূতন সভ্যতার জাগরণ কি সমাঁজের শ্রেষ্ট মশীষার অভ্যুদয়েই সুচিত হব 
না? বাঁমমোহন থেকে রবীন্দ্রনাথ অবধি ব্যার্থ উনবিংশ বিংশ শতীব্দীর ইতিহাসে আর শবাইকে বাদ 
দিলেও অন্ততঃ একটি অনন্য মাঁছুষ তো দেখা দিয়েছিলেন ধাঁর প্রেম তিতিক্ষা সংগ্রাম ও আত্মোৎ্সর্গে 
আমরা মনুযাত্বের এক শ্রেষ্ঠ আদর্শকে পেফ়েছিলাম, আর জেনেছিলাম জীবনসংগ্রামে শ্রেষ্ঠ বীরের বিজয়- 
তিলক তারই ললাঁটে উদ্ভাসিত হয়, ধিনি সঙ্কল্লে অবিচল, বঞ্চনাঁয় ভ্রক্ষেপহীন, বেদনায় অন্তরঙ্গ, সেইসঙ্গে 
সানন্দে এই ধুলিমাটির নিত্যপরিচয়ের পৃথিবীর সব বোঝা» সব দায়িত্ব বহনে অগ্রসর | এমন একটি 
“মানুষের আবিভাঁবই ভারতের অন্তর্লোকে মহাজাগরণের ঞ্বসংকেত। 


গ্রণবরঞ্জন ঘোষ 
সহয়ায়ক গ্রন্থশ্চী 
বিবেকচুড়ীমণি : শঙ্করাচা্ধ স্বামী বিবেকীনন্দের বাণী ও রচনা, ২য় খণ্ড 
চারিক্রপূজ! : রবীন্রানাথ বাণী ও রচনার ভূমিকা : এ, ১ম খণ্ড: ভগিনী নিবেদিত! 
চরিতকথ। : ব্বামেন্রমন্বর ত্রিষেদী প্রীরামকুঁঞ্চকথ মৃত, ২য় ভাগ ও ৩য় ভাগ 
বিদ্ঞাসাগর : চশ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মুণ্ডক উপনিষদ 
বিদ্যাসাগর ; বিহারীলীল সরকার সামা ; বিবিধ প্রবন্ধ : বঙ্কিম 


(বিদ্ভাসাগর-জীবন-চরিত : শডুচন্র বিষ্ভারত্ব  বিদ্াসাগর-রচনা-সম্তার : ভূমিক : শ্রীপ্রমথনাথ বিশী 
পুরাতন গরসঙ্গ : বিপিনবিহারী গু বিদ্যাসাগর-প্রসঙ্গ : শ্রীত্রজেলরনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় : ভূমিকা হ্রপ্রনাদ শান্ত্ী 


স্মরণ : ঈশ্বরচন্দ্র বি্ভাসাগর | ১২৯ 
বিগ্ভাসাগর-প্রতিভা : একটি অনালোচিত দিক 


“যখন গীড়া একই প্রকাঁরের, তখন বড়লোক ও দরিদ্র ব্যক্তি নিবিশেষে এক প্রকাঁরই উধধ হওয়1 উচিত”-_- 
বলেছিলেন বিছ্বাসাঁগর১ | কুইনাইন ছুপুল্য হওয়ায় ডাক্তার গঙাঁনাবায়ণ মিত্র দরিদ্রদের সিংকোনা ব্যবহার 
করবার প্রস্তাব করলে এ কথা বলেছিলেন তিনি । তাঁর এই উক্তিটি থেকে একদিকে যেমন দরিদ্রের প্রতি 
তাঁর শ্রদ্ধা ও ভালোবাসার পরিচয় পাঁওয়] যাঁয়, অপরদিকে তেমনি পরিচয় মেলে সত্যিকারের একটি 
যুক্তিনিষ্ঠ ও বিজ্ঞান-সচেতন মনের । যতদুর জানি. বিদ্যাঁসাঁগর-প্রতিভার এই শেষোক্ত দ্রিকটি সম্বন্ধে 
উল্লেখযোগ্য কোনো আলোচনা আজও অবধি হয় নি। কী বাল্যাববাঁহ বা বহুবিবাহপ্রথা রোধে, 
আবাঁর কী বিধবাঁবিবাঁহ চালু করার ক্ষেত্রে বিগ্াসাগর যে কুসংস্কীরমুক্ত গ্গতিশীল দৃষ্টিভঙ্গির পরিচয় 
দিয়েছিলেন, তাঁর মূলে ছিল এই বিজ্ঞান-সচেতন মন। উদ্দাহর1 |ইসেবে বলা যায়, বাল্যবিবাহের 
দোষ (১৮৫০ ) শীর্ষক প্রবন্ধে তিনি লিখছেন, 
অগ্রমত্ত শরীরতত্বাঁভিজ্ঞ বিজ্ঞ ভিষগর্গের! কহিষীছেন, অনতীত শৈশবজায়পতিসম্পর্কে যে 
সম্ভাঁনের উৎপত্তি হয়, তাঁহার গর্ভবাসেই প্রীয় বিপত্তি ঘটে, যদি প্রাণবিশিষ্ট হইয়া? ভূমিষ্ঠ হয়, 
তাঁহাকে আর ধাত্রীর অঙ্কশষ্যাশায়ী হইতে না হইয়া অনতি-বিলক্েই ভূতধাত্রীর গর্ভশায়ী হইতে হয়। 
কথঞ্চিৎ যদি জনকজননীর ভাঁগ্যবলে 'সেই বালক লোঁকসংখ্যার অশ্ব বৃদ্ধ কারতে সমর্থ হয়, কিন্ত 
স্বভাঁবতঃ শরীরের দৌর্বল্য ও সর্ধদা পীড়ার প্রাবল্যপ্রযুক্ত সংসাব্যাঁত্রার অকিঞিৎকর পা হইয়া! 
অল্পকণলমধ্যেই পরত প্রস্থিত হয়। স্থতরাঁং যে সম্ভানোৎপত্তিফলনিমিত্ত দাম্পত্য সগ্ঘদ্ধের নির্বন্ 
হইয়াছে, বাঁল্যপরিণয় দ্বার! সেই ফলের এই প্রকার বিড়ম্বনা সঙ্ঘটন হইয়া থাঁকে। 


সমাজ-সংক্গাঁরের ক্ষেত্রেই শুধু নয়, শিক্ষার ক্ষেত্রেও বিদ্যাসাগর ছিলেন বৈজ্ঞানিক ধ্যান-ধারণা সম্প্রসারণের 
অন্ুরাগী। সংস্কৃত কলেজ পুনর্গঠনে তৎকালীন কাউন্সিল অব এডুকেশন-এর সেক্রেটারী এফং জে. মৌরাট্‌ 
_এর কাঁছে তিনি যে বিপে।ট২ পাঠিয়েছিলেন তাঁ'তে তাঁর এই বিজ্ঞানান্কাগের পরিচয় পাওয়া যায় । 

এ বিপোঁর্টে তিনি লিখেছিলেন, সংস্কৃত কলেজের ছাত্ররা লীলাবতী ও বীজগণিত পাঠ করে। ছুটি 
গ্রস্থই সংক্ষিপ্ধ, শৃঙ্খলাহীন এবং অত্যন্ত কঠিন করে লেখা! ইংলগ্ডে প্রচলিত এ-ধরণের গ্রন্থের সঙ্গে এদের 
কোনে মিল নেই। অথচ এদের পড়তে ছাত্রদের সময় লাঁগে দীর্ঘ চার বৎসর | তাঁই অবিলম্বে এই 
পাঁঠ্যস্থটীর পরিব্তন দরবার । পাশ্চাত্য লেখকদের গ্রন্থ থেকে অঙ্ক বীজগণিত ও জ্যামিতির বিষয়বস্ত 
সংগ্রহ করা উচিত। হাঁর্শেল প্রমুখ মনীষীদের জ্যোতিবিজ্ঞান বিষয়ক গ্রন্থ বাংলায় অঙন্বাদ করে পাঠ্য 
করা প্রষ্বোজন। 

অবশ্ত পাঁঠ্যস্থচীতে বিজ্ঞানবিষয়ের গুরুত্ব সম্পর্কে বিগ্ভাসাগর অনেক আগে থেকেই ভাবতে শুরু 
করেছিলেন। ১৮৪৬ খ্রীষ্টাব্দের এপ্রিল মাঁসে তিনি যখন সংস্কৃত কলেজের আযাঁসিস্টযাণ্ট' সেক্রেটারী নিযুক্ত 
হন, তখন নিয়ম ছিল, অলঙ্কার-শ্রেণীর ছাত্ররা লীলাবতী ও বীজগণিত পড়বে, কিন্তু সাহিত্যশ্রেণীর ছাত্রদের 
১. বিদ্তীসাগর-জীবনচরিত ও ত্রমনিরাশ, শ়চন্ বিচ্টারতব : প্বাধীনী বন্থা' অধ্যায় ষবয। 

২ ১৮৫০ খ্র্টাব্ধের ১৬ই ডিসেম্বর তারিথে লেখা । 
নত 


১৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


কেউই অঙ্ক শিখবার জন্তে জ্যোতিষের শ্রেণীতে ষাবে নী । ফলে, সাহিত্যত্রেণীর ছাত্ররা প্রায়ই অঙ্কে 
ফেল করত । 

শিক্ষার এই ক্র দূর করার জন্তে বিদ্যাসাগর সাহিত্যশ্রেণীর ছাত্রদের অঙ্ক শেখাঁবাঁর ব্যবস্থা করেন এবং 
জোর দেন প্রধাঁনতঃ পাশ্চাত্য শিক্ষাপন্ধতির উপর। কারণ, তিনি মনেপ্রাণে বিশ্বাস করতেন, প্রাচ্য ও 
পাশ্চাত্য বিজ্ঞানগ্রস্থ একই সঙ্গে পাঠ্য রেখে এদের মধ্যে যথার্থ মিল দেখানো সব সময় সম্ভব হবে না। 
আর, এমনকি সম্ভব যদি হয়ও তো! ভারতের তথাকথিত 'জ্ঞানী'রা উন্নত পাশ্চাত্য বিজ্ঞানকে গ্রহণে 
কিছুতেই রাঁজী হবেন না। কারণ তারা দীর্ঘদিন সঞ্চিত কুসংস্কারে আচ্ছন্ন । তাঁদের ধারণ, এদেশের 
শান্রপ্রণেতারা সত্যদ্রষ্টী খষি ছিলেন । অতএব তাঁরা যা-কিছু লিখেছেন তাই সত্য, অন্রান্ত। 

বিগ্াসাগর বললেন, ঝধিভক্ত এই অন্ধ জ্ঞানী'দের গ্রভাঁব থেকে দ্রেশকে মুক্ত করার একমাত্র পথ সার! 
দেশ জুড়ে নতুন যুগের শিক্ষার আলোক বিকীর্ণ করা, জনসাধারণকে শিক্ষার স্থযোগ দেওয়া এবং উপযুক্ত 
পাঠ্যপুস্তক রচন! করে একদল যোগ্য শিক্ষক গড়ে তোল । 

শিক্ষাপদ্ধতি সম্পর্কে এন্পপ প্রগতিশীল মনোভাব ছিল বলেই বিদ্যাসাগর কলকাতায় মেডিকেল কলেজ 
স্থাপনে স্থথী হয়েছিলেন । এ-সম্পর্কে “বাঙ্গালার ইতিহাঁস'এ (১৮৪৮ ) তিনি লিখছেন*-_ 

লার্ড উইলিয়ম বেটিস্ব, দেশীক্ লোৌকদ্দিগকে মযুরোপীয় চিকিৎপাবিষ্ঠা শিখাইবার নিমিত্ত, 

কলিকাতায়, মেডিকেল কলেজ নামক বিগ্তালয় স্থাপিত করিম, দেশের সাতিশয় মঙ্গলবিধান 

করিয়াছেন। চিকিৎ্স]| বিষয়ে নিপুণ হুইবার নিমিত্ত, ছাঁত্রদ্িগের যে যে বিগ্ার শিক্ষা আবশ্তক, সে 

সমুদয়ের পৃথক পৃথক অধ্যাঁপক নিযুক্ত হইলেন । 

বিদ্যাসাগরের চেষ্টায় বহু দরিদ্র ছেলে মেডিকেল কলেজে পড়বার স্থযোঁগ পেত। ছেলেদের তিনি 
নিজের বাঁড়িতে রেখে পড়াতেন । এ-সম্পর্কে শল্তুচন্্র বিদ্যারত্ব লিখছেন, “কয়েক বংসরের মধ্যে বীরসিংহ 
বিগ্কালয়ের শতাধিক ছাত্র মেডিকেল কলেজে অধ্যয়ন করে ।”« 
,. ভারতব্যীয় বিজ্ঞান-সভা স্থাপনেও বিদ্যাসাগরের অবদান উল্লেখযোগ্য । ১৮৭৬ গ্রীষটাব্দের ১৬ই 
জানুয়ারী ডাক্তার মহেন্দ্রলাল সরকারের নেতৃত্বে এই সভা! স্থাপিত হয়| জ্ঞাঁনবিজ্ঞাঁনের প্রসাঁরকল্পে 
বিদ্ভাসাগর এই প্রতিষ্ঠানকে ১০০০২ দিয়েছিলেন ।" 


০ 


শিক্ষা ও সমাজ -সংস্কারের ক্ষেত্রে বিদ্যাসাগরের এই যে বিজ্ঞানাহ্রাগ, এর পিছনে ছিল তার দীর্ঘকালের 
্রস্তুতি। ইংরেজী অঙ্ক শিখবেন বলে তরুণ বয়সে তিনি শোভাবাজার বাঁড়িতে আঁনন্নরুষ বন্ত্‌, অমৃতলাঁল 
মিত্র ও শ্রীনাথ ঘোষের” কাছে যেতেন । এ রাঁজবাঁড়িতেই অক্ষয়কুমার দত্তের সঙ্গে তাঁর যোগাযোগ । 


১৮৩৫ গ্রীষ্টান্বের ২*শে ফেব্রুয়ারী মেডিকেল কলেজ প্রতিতিত হয়। 

বিদ্যাসাগর রচনাবলী, প্রথম খণ্ড, দ্বিতীয় মুদ্রণ; পৃ ১৮৩। 

বিদ্াসাগর-জীরনচরিত ও ভমনিরাস, শতুচন্র বিদ্ঠারত্ব। “চাকরি অধ্যায় ষ্টব্য। 

ব্লদর্শন, ১২৭৯ ভাদ্র। 

বিদ্যাসাগর, চণ্তীচরণ বন্যোপাধ্যায়, 'লোকসেবাঁয় বিদ্যাসাগর" অধ্যায় উষ্টব্য। 

অমৃতলাল মিত্র শোভীবাজারের রাজ| রাঁধাকাত্ত দেবের মধ্যম জামাতা, প্রীনাথ ঘোষ কনিষ্ঠ জামাতা এবং আননাকুষণ বনু 
দৌহত্র। এর! সকলেই হিপ্পু কলেজে পড়ে ইংরেজীতে হুপপ্তিত হন। | 


ত্য ০০৫০৩০6$ 


স্মরণ : ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্ভাসাঁগর ১৩১ 


অক্ষয়বাঁবু তখন তত্ববোধিনী পত্বিকার সম্পাদক। বিদ্যাসাগর ও অক্ষয়বাঁবু ভিন্ন ভিন্ন সময়ে ইংরেজী 
ও অঙ্ক চর্চা করবেন বলে শোভাবাজারি রাঁজবাঁড়িতে যেতেন। ছাদে বসে খড়ি দিয়ে অন্ধ কষতেন ওঁরা । 
জ্যামিতি-চর্চা করতেন । কিন্তু কারও সঙ্গে কারও দেখ! হত ন]। 

একদিন, ঠিক দেখা না হলেও অদ্ভুত একট যোগাযোগ ঘটে গেল ওঁদের মধ্যে । আড়াঁলে থেকে 
উভয়ে উভয়কে জানবার স্থযোগ পেলেন । 

বিদ্যাসাগর আনন্দবাবুর বাড়িতে বসে আছেন। এমন সমগ্্রে অক্ষয্নবাঁবুর একট1 লেখা এল। 
প্রায়ই আসত এমন । অক্ষয়ধাবুর নিজের লেখাই শুধু নগ্ন, তত্ববোধিনীর অন্তান্ত অনেকের লেখাঁও আনন্দকৃষ 
প্রমুখ বিদগ্বজনেরা সংশোধন করে দিতেন। , 

আনন্দবাবু অক্ষয়কুমারের লেখাট। বিছ্াসাগরকে পড়ে শোনালেন বিগ্ভাসাগর লেখ! শুনে খুশি 
হলেন খুবই, কিছু কিছু সমালোচনাও করলেন। লেখাটি জায়গায় জায়গায় যে অন্ুবাদ্গঞ্ধী ও ইংরেজী 
ভাবে তুষ্ট তা উল্লেখ করতে ছাড়লেন না। আননদথাবুর দিক থেকে অনুরোধ এল তখন, লেখাট! 
সংশোধন করে দিতে হবে । 

শোনা যায়, বিগ্কাসাঁগর সংশোধন করেছিলেন। এই একবারই শুধু নয়, আরও বহুবার । অক্ষয়কুমার 
মেইসব সংশোধন দেখে খুশি হতেন। কিন্তু লোক মারফত প্রবন্ধ সাঁতায়াত করত বলে বিষ্ভাসাঁগরকে 
তখনও তিনি ঠিক জানতেন নাঁ। একদিন কৌতুহলবশে তিনি আনন্দবাঁবুর বাঁড়িতে এলেন এবং সেইদিনই 
বিছ্াসাগরের সঙ্গে তাঁর প্রত্যক্ষ-পরিচয় হল। এই পরিচয়ের পর থেকে অক্ষয়কুমারের অধিকাংশ লেখাই 
বি্কাসাগর সংশোধন করে দিতেন ।৯ 

জর্জ কুদ্ব-এর “কন্স্টিটিউশন অব মান” অবলম্বনে লেখা অক্ষয়বাঁবুর বাহবস্তর সহিত মাঁনবপ্রকৃতির 
সম্বন্ধ বিচার, নামক বইটির আগাগোড়া বিদ্ভাশাগর দেখে দিয়েছিলেন । এ ছাড়া, বনু দুরহ বিদেশী শব্দের 
বাঁংলা পরিভাঁধ। করার ব্যাপারে অক্ষয়বাঁবুকে প্রভূত সাহাঁ্য করেছিলেন তিনি। 

দীর্ঘদিন ধরে বিজ্ঞনবিদ্ার সঙ্গে সংযোগ ছিল বলেই এ কাজ করা তাঁর পক্ষে সম্ভব হয়েছিল। হ্টায়- 
শাস্ত্রের শ্রেণীতে পড়বাঁর সময় ভিনি 'ভুগোঁলখগোঁলবর্ণনম্,১* নামে একটি ক্ষুব্্ সংস্কৃত গ্রন্থ রচন| করেন । 

গ্রন্থটি রচনার অংক্ষিপ্ত ইতিহাস আছে। মিয়র নামে এক সিবিলিয়ান একবার প্রস্তাব করলেন, 
পুরাণ, হু্ধসিদ্ধাস্ত ও ইক্বৌরোপীয় মতের অন্থ্যায়ী ভূগোল ও জ্যোতিবিজ্ঞান বিষয়ে যে ছাত্রের লেখা শ্লোক 
সবৌংরুষ্ট হবে, তিনি তাকে এক শত টাঁক] পুরস্কার দেবেন। বিদ্যাসাগর ও তার কয়েকজন সহপাঠী গ্লোক- 
রচনায় উদ্যোগী হন এবং শেষ পযন্ত বিগ্যাঁসাগরই পুরস্কার লাভ করেন। 

'ভুগোলখগোলবর্ণনম্ঠএ প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য উভয় বিজ্ঞানেই বিদ্যাসাগরের স্পষ্ট ও পরিচ্ছ্প চিন্তাধারার 


পরিচন্ব পাওয়া যায়| 

৪ * 

বিদ্যাসাগরের বিজ্ঞানচিন্তার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন ছড়িয়ে আছে “জীবনচরিত (১৮৪৯) ও “বোধোঁদয়। 
(১৮৫১) গ্রন্থথয়ে | 


৯. বিদ্যাসাগর, বিহারীলাল দরকার । 
১০ ভিগোৌলথগোলবনিম্‌” বিদ্যাসাগরের মৃত্যুর পর ১২৯৯ সাঁলে প্রথম প্রকাশিত হয়। 


১৩২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


'জীবনচরিত; তিনি লিখেছিলেন চেগ্বার্পর €51010129 7310951-801 অবলম্বনে । তাঁর বিশ্বাস 
ছিল, মহা পুরুষদের জীবনী বাংল ভাষায় অন্থবাদিত হলে ছাঝ্রর্দের উপকার হবে। কিন্তু সময়াভাঁব এবং 
আরও নাঁনা কারণে এ বইটির সবটুকু তিনি অন্রবার করতে পারেন নি; মোট নয় জন মনীষীর 
জীবনী অন্থবাঁদ করেছিলেন। এ সব মনীষীর মধ্যে কোপানিকাঁস, গ্যালিলিও, নিউটন, হর্শেল প্রমুখ 
বিশ্ববন্দিত বিজ্ঞানীর! আছেন। 

“জীবনচরিত” লিখবাঁর সময় উপযুক্ত পরিভাঁষাঁর অভাবে বিগ্ভাপাগরকে অস্থবিধায় পড়তে হয়। 
প্রয়োজনবোধে সংস্কৃত শব্দ প্রয়োগ করে এবং বহু নৃতন নৃতন শব্দ সংকলন করে পরিভাষা তিনি নিজেই গঠন 
করলেন। 'জীবনচরিত'এ ব্যবহৃত কয়েকটি পরিভাষা! হল-_ অস্থিত পাঁটাগণিত (41016102600 ০ 
[112711055) কক্ষ (07191), গ্রহনীহারিক' (৮19066515 ০019০), ছায়ীপথ (11118 ৮৮৪৮), জলোচ্ছ্বাস 
(৫15), দূরবীক্ষণ (101-5001০)১ উপগ্রহ (১৪০111), স্থিতিস্থাপক (75185610105) ইত্যাদি। 

পরিভাষার ব্যবহারেই শুধু নয়, গ্রন্থটির রচনারীতিতেও বৈশিষ্ট্য রয়েছে। এর ভাষা এত প্রাঞ্জল যে 
অন্কবাঁদ বলে ধরা যাঁয় না । মনে হয়, আক্ষরিক অনুবাদ না! করে ভাঁব ও ভাঁষার দিকে লক্ষ্য রেখে অনুবাদ 
করাঁতেই চরিতকাহিনীগুলি এত স্থখপাঁঠা হয়েছে। 

বইটি খুব জনপ্রিয় হয়েছিল। ছয় মাঁসের মধ্যে প্রথম সংস্করণ নিঃশেষিত হয়। কিন্তু তত্কালীন 
রক্ষণশীল সমাজের অনেকেই গ্রন্থটি সন্বদ্ধে বিরূপ মন্তব্য করেছেন। বিহারীলাঁল সরকার লিখেছিলেন ১১-_- 

জীবনচরিতের বিষয়ীভূত চরিত্র পাঠে ধারণ! জন্মে, তাহারাই মন্য্তের আদর্শ, সুতরং তীহাঁদের 
অন্তান্ত আচার, ব্যবহার, শিক্ষা দীক্ষা প্রভৃতিও অনুকরণীয় । কাঁজেই সেই সকলের অন্থুকরণেই 
প্রবৃত্তি সহজে ধাবিত হ্য়। মনে হয়, এই সকলের অন্ুকরণেই সেইরূপ আদর্শে উপস্থিত হওয়। যাঁয়। 
সত্য সত্য সে সব কিছু আর হিন্দুসন্তানের শিক্ষণীয় বা অঙ্গকরণীয় নহে। হিন্দুর তাঁহাঁতেই 
অধঃপতন । 
আসলে এই ধরণের গ্রন্থব-রচনীর মধ্য দিয়ে জাতীয় উত্থানের পথকেই প্রশস্ত করাঁর চেষ্টা করছিলেন 
বিদ্যাসাগর । কারণ, তার আগে বাংলা ভাষায় এমন উৎকৃষ্ট জীবনচরিত কেউ সংকলন বা অঙন্থবাদ 
করেন নি। এএ-প্রসঙ্গে বিদ্যাসাগর-অহুজ শভুচন্দ্র বিদ্যারিত্ব লিখেছেন,৯২ 
অগ্রজ মহাশয়ের সুন্দর অন্বাঁদ ও ললিত রচনাপ্রণাঁলী দর্শনে, সকলে অপরিসীম আনন্দলভ 
করিয়াছিলেন । সুতরাং তিনি সাধারণের নিকট অদ্বিতীয় লেখক বলিয়া প্রশংসাভাজন হইয়াছিলেন। 
ইতিপূর্বে সাধুভাষায় ইংরেজী পুস্তকের এরূপ অন্বাঁদ করিতে কেউ সক্ষম হন নাই 

এই গ্রন্থের অন্ততম বৈশিষ্ট্য এই যে, রচনাঁকে সহজ করতে গিয়ে বিদ্যাসাগর এখাঁনে তথ্যের অযথা 
কাটছাট করেন নি। বিষয্ববস্তর গুরুত্বের দিকে লক্ষ্য রেখে মৃল গ্রন্থের ভাঁবান্ছুসরণ করেছেন। ফলে, 
রচনা! একদিকে যেমন প্রাঞ্জল, অপরদিকে তেমনি তথ্যনির্ভর হতে পেবেছে। 

'জীবনচরিত'এর কিছুদিন পর “বোধোদক়” প্রকাশিত হ্য়। পাঠ্যপুস্তক হিসেবে এটি সংকলিত 
হয়েছিল। পণ্ডিত মনমোহন তর্কালঙ্কার প্রণীত শিশুশিক্ষা ১ম ২য় ও ৩য় ভাঁগ পড়ে ছাত্রছাত্রীর! এ বইটি 


১১ বিদ্যাসাগর, পৃ ২৫২। 
১২ বিদ্যাসাগর জীবনচরিত ও ভ্রমনিরীশ, শড়ুচন্্ বিছ্ভারত্ু। "াকরি' অধ্যায় দ্রষ্টব্য। 


স্মর্ণ : ঈশ্বরচন্দ্র বি্যাসাঁগর ১৩৩ 


পড়বে, এউদ্দেশ্তেই এর নামকরণ করা হয়েছিল শিশুশিক্ষ চতুর্থ ভাঁগ। চেম্বার্এর ৭২011719175 ০1 
1170%৮108+ অবলম্বনে বোধোদয় লেখা | অন্যান্ত আরও অনেক বিষয়ের সঙ্গে শারীরবিদ্যা, গণিত, 
পদ্দার্থ, রসায়ন এবং প্রাণিবিষ্ঠা, নিক্পে বু মনৌজ্ঞ আলোচনা এতে আঁছে। রচনা! যাতে কঠিন না হয়, 
যাতে ছোট ছোট ছেলেমেম্বেরাঁও বইটি পড়ে সহজেই বুঝতে পাঁবে, সেজন্তে বিজ্ঞানের টেক্নিক্যালিটিকে 
এখাঁনে সযত্বে পরিহার করা হয়েছে । | 

'বোধোদয়” অতি অল্প সময়ের মধোই খুব জনপ্রিক্ হয় । কিন্তু কট,ক্তি,* করতে এবারেও কেউ কেউ 
ছাঁড়েন নি। বিহারীলাঁল সরক|র মন্তব্য করেছিলেন,১৯৪ বোঁধোদয় হিন্বু-সম্ভানের সম্যক পাঁঠোঁপযোগী 
নহে। বোৌধোদকে বুদ্ধির অনেক স্থলে বিকৃতি ঘটিবারই সম্ভাবন] । 


৫ 


বিজ্ঞানভিত্তিক বাংলা রচনাতেই শুধু নয়, বিজ্ঞাননির্ভর সংস্কৃত দার্শনিক রচনা! সংকলনেও বিদ্যাসাগর 
কৃতিত্ব প্রদর্শন করেন । যাধবাঁচার্ধের 'সর্বদর্শনসংগ্রহঃ তাঁরই সম্পাদনায় কলকাতার এশিয়াটিক লোঁসাইাটি 
থেকে প্রকাশিত হয় ১৮৫৮ শ্রীষ্টব্দে। 

মাধবাঁচার্ধ ছিলেন মধ্যযুগের ভারতসাধনার পথিকৃৎ । বেদে তার পাঁণ্ডত্য ছিল অপাঁধারণ। 
সর্ধদর্শনসংগ্রহে ভারতীয় দর্শনের সব-কণটি ধারা সন্বন্ষেই তিনি আলোচনা করেছেন | 

এই মূল্যবান প্রাচীন গ্রন্থটিকে ধ্বংসের হাত থেকে রক্ষা করব1ন উদ্দেশ্তে বিদ্ভাসাগর এশিয়াটিক 
সোসাইটির কাছে প্রস্তাব করলেন নতুন করে এটিকে প্রকশি করবার জন্তে। প্রস্তাব গৃহীত হল। 
কলকাতার ছুইটি এবং বাঁরাঁণসীর তিনটি পাঙুলিপির সাহাঁষ্যে সর্বদর্শনসংগ্রহঃ সযত্বে সম্পাদন! করলেন 
বিদ্যাগাঁগর । এ ছাড়া, লোঁপন-সংকলিত ও পিয়শর্স-অন্ুবাঁদিত পদ্দাবলী'১৭ গ্রন্থটির দ্বিতীয় সংস্করণ 
(১৮৫২) প্রকাশের সময় তত্বাবধায়ক হিসেবে কাজ করেন তিনি, চন্দ্রকান্ত শর্মাকে গণিতাঙ্কুর? 
( সংবৎ ১৯১৬ ) এবং প্রসন্নকুমার সর্বাধিকাঁরীকে বীজগণিত” লেখার পরামর্শ দ্েন। 

প্রসঙ্গত; উল্লেখযোগ্য, বাংলায় পাশ্চাত্য পদ্ধতিতে প্রথম বীজগণিত প্রসন্নকুমার লেখেন। বীজগণিত 
১ম ও ২য় ভাগ প্রকাশিত হয় যথাক্রমে ১৯১৬ ও ১৯১৭ খ্রীষ্রাব্ডে | 


বুদ্ধদেব ভট্টাচার্য 


শশী শট শী পপি 


১৩ 'বোধোদয়'এর অসঙ্গতি সম্পর্কে কঠোর মন্তব্য প্রকীশিত হয় ১২৯৩ সালের ১৬ই তারিথের জ্যেষ্ঠ সংখ্যা 'বঙ্গবাসী'তে। 


১৪ বিদ্যাসাগর । 
১৫ প্রথম প্রকাশ--১৮২৮ ্রীষ্টাব্দ। এতে জীবজন্ত নিয়ে লেখ৷ প্রীয় সব কট প্রলঙ্গই গল্পের মতো সুখসীধ্য। 
|) 


শতবাধিক ম্মরণ 
বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৮৭০-১৮৯৯ 


উনত্রিশ বছর মাত্র ধাঁর, পরমীয়ু, তীর জন্মশতবাঁধিকী পাঁলন উপলক্ষ্যে অলক্ষিত সুঙ্ম পরিহাঁসের কথাই 
মনে হয় সর্বাগ্রে। তবে এ অনুষ্ঠান তে] আক্ষরিক নয়, স্বাক্ষরিক | এক নিঃসংশয় সাহিত্যগ্রতিভার 
সশ্রদ্ধ স্ৃতি ও ্বীকৃতি_-যাঁর পরিণতির সম্ভীবনা পূর্ণতা পেল না । 'ৰিলু'র অকালমৃত্যুতে রবীন্দ্রনাথ যে 
শোক পেয়েছিলেন, সে শুধু নিকট-আত্মীয়ের বিষ্বৌগব্যথাই নয়। তার সঙ্গে জড়িত ছিল এক নিশ্চিত 
প্রতিভার শোচনীয় অস্তিমে অপুরথীয় ক্ষতির জন্য গভীর বেদনা-বৌধ। কবি তীর ন্মেহ ও মানস শিশ্ত্ব 
অযোগ্য পাত্রে অর্পণ করেন নি। 

বর্তমান কাঁলে বলেন্দ্রনাথের সাহিত্যিক প্রতিষ্ঠা, তাঁর রচনার মুল্য কি ভাঁবে কি পরিমাণে নিরূপিত 
হবে, তা ঠিক বল যাঁয় না! । কারণ যে স্বভীবশ্রী তার দেখা বাইরের জগৎ ও মনোঁজগৎকে আচ্ছন্ন করে 
ছিল এবং যে বিশেষ দৃষ্টিভঙ্গীতে তিনি শিল্প ও প্রাকৃত সৌন্দর্কে দেখেছিলেন, হয়তো! তার অন্ত রকম ব্যাখ্যা 
ইতে পারে । তবে বলেন্দ্রনাথের প্রতিভা যে ধরনের হোক, তাঁর একটা বিশেষ এতিহ্ব রয়েছে । স্থতরাঁং 
তার সাহিত্য-মাঁনস ও প্রচেষ্টার শ্বরূপ বুঝতে হলে ছু একটি কথা মনে রাখা প্রযষোজন। এমন একটি 
বিশিষ্ট পরিবারে জন্মে তিনি শিল্প কাব্য সহিত্যের চর্চা করে গেছেন যে তীর প্রয়াসকে পরিবেশ থেকে 
বিচ্ছিন্ন করে দেখ! সম্ভব নয়। পারিবারিক শিক্ষা দীক্ষা ও রবীন্দ্র-প্রভাঁব তার মানসমণ্ডলকে ঘিরে আছে 
একটি আবেষ্টনীর মতন। অতএব এই রকম স্থনির্দিষ্ট সংসার-পরিবেশ ও স্ুপরিচ্ছন্ন সংস্কৃতির আবহাওয়ার 
মধো বলেন্দ্রনাথের যে ধরনের সাহিত্যকর্ম ও ভাবন তৈরী হয়েছিল, তাই হওয়া স্বাভাবিক । 

আর-একটি কথা এই, যে নন্দনচর্চা যে সহজ বূপসৌন্দর্য-বোঁধ বলেন্দ্রনাঁথের স্বভাবগুণ ব] প্বধর্ম, সেই 
ভাবের গ্রবণতা এবং মলোধর্ম জন্মাতে পারে অবসর-তৃগ্জনেই | সংস্কৃত ভাষার যে দীর্ঘ অবকাশ প্রস্থত 
ধীরমন্থর মন্দীক্রাস্তা গতির কথা রবীন্দ্রনাথ উল্লেখ করেছেন কাদদ্বরী-গ্রসঙ্গে, সেই রসায়িত পদন্তাস এবং 
নিরঙ্কুশ অবসর-রপ্রিনী দৃষ্টিকে তিনি উজ্জীবিত করে রেখেছেন তার “প্রাচীন সাহিত্য” ও “গল্পগুচ্ছ' রচনায়। 
এরই আভাস যেন পরিস্ফুট হয়েছে বলেন্ত্রনাথের “চিত্র ও কাব্য গ্রন্থে এবং ক্ষেণিক শূন্ভতা'র মতো 
একাধিক প্রবন্ধে । | 

এই অবকাঁশ-লাঁলিত উপভো গ-দৃষ্টিকে আভিজাত্যের লক্ষণ ব1 ভাঁববিল1স যাই বলা হোক, সেটাও 
শিল্প ও সাঁধনাঁর বস্ত। রবীন্দ্রনাথ ও বলেন্দ্রনাথ দু'জনেই সাহিত্য রচনা করেছেন অবসরের অঙ্থকুল 
পরিবেশে, এ কথা স্বীকার করেও বল? যাঁয় নিশ্চয়ই যে তারা জানতেন, সাহিত্য শুধু একট? বিলাসের সামগ্রী 
নয়, মনোরগ্জনের উপকরণ মাঁজও নয় । ভাষাঁশৈলীর গঠনে, বিন্যাসে কতখানি সংযম-সাঁধনা ও সামঞ্জস্য 
জ্ঞানের দরকার হয়, একটি স্বাভাবিক অথচ সুন্যস্ত সৌন্দর্যের অব্তীরণ1 করতে হলে কতট1 কলাকুশল হতে 
হয়, সেট রবীন্দ্রনাথ তে। বটেই, বলেন্দ্রনাথও অতি যত্বে ও পরিশ্রমে গ্রমাণ করে গেছেন । প্রভেদ্র এই যে 
রবীন্দ্রনাথের অস্থুভব উপলব্ধি আরও সুল্ম গভীর, শব্দবাহী ভাষার বাহনে তিনি এমন একটি দৃষ্টিস্তরে উত্তীর্ণ 
হয়েছিলেন যেখানে শব্দের চেয়ে ভাঁবের এশর্ধদ্যুতি আরও মহ বাক্যের মাধ্যমে অথচ বাঁক্যের 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর | ১৩৫ 


চেয়ে সত্য বড়। আর বলেন্ত্রনাথ হচ্ছেন এক সচেতন শিল্পী। প্ররুত কাঁরুশিল্পীর মতই শবগুলির 
ওজন বুঝে ব্যবহার করেছেন, শব্দের বর্ণ-স্ষমা ও অন্তনিহিত ধ্বনি ফুটিয়ে তুলে ভাষার অঙ্গ-সৌষ্টব 
নির্মাণ করেছেন। 

তাই তিনি কেবল আঁবণী” আর “মাঁধবিকা*র কবি নন, গঞ্ঘরচনাতেই তার সমদিক ও সত্যকার কৃতিত্ব । 
সেখাঁনে তিনি এক বিশেষ ধরণের ছন্দ ও ঝংকাঁর আমদানি করেছিলেন। সেই ঝংকার ও বাঙঅয়্ যাঁছ 
পড়ার শেষে শুধু কাঁনেই বাজে না, একটি দুর্লভ স্মৃতি হচ্ষে রসাম্বাদের ঘরে জমা হয়ে থাঁকে। বহুকাল পরে 
এখনও মনে হয়, এমন মিষ্টি হাত শুধু তারই হয় যিনি জন্মেছিলেন কবিহ্বদয় নিয্নে, যিনি কাব্যের প্রসাদগ্ডণ 
যেন অবলীলায় ছিটিয়ে দিয়েছিলেন তার সমস্ত রচনায় । আঁয়াসের অস্তিত্ব-চিহ্ন তাই চোখে পড়ে না; 
কবিকর্ম আর লিপিকৌশল বিষয়বস্তকেও রগ নিষিক্ত করে তোলে। ভাঁষাগঠনের প্রক্রিয়া এমন 
বেমালুম যে স্বতং্ুর্ত গ্রসঙ্গুলি যেন চোঁখের সামনে মৃত হঝ্সে ওঠে। 

এই স্বল্প সময্নের মধ্যে বলেন্ত্রনাথ কেমন করে ভাষা নিয়ে পরীক্ষা-স্তরগুলি পেরিয়ে গুরোঠুরি আটিস্ট 
ইয়ে উঠলেন, এট ভাবলে বিস্মিত হতে হয় | বঙ্িমচন্ত্র মধ্যায়ু) রবীন্দ্রলাথ, প্রমথ চৌধুরী ও ন্মবনীন্দ্রনীথ 
মোটামুটি দীর্ঘাযু। স্টাইল গড়ে তোলার জন্য যথেষ্ট সময় তীরা পেয়েছিলেন। কিন্তু মৃত্যুর আগে 
বলেন্দ্রনাথের মাত্র তিনখানি বই প্রকাশিত হয়েছিল। অথচ প্রথম প্রবন্ধের বইখানিতেই তিনি 
জাঁত-লিখিয়ের প্রমাণসহছ আসরে নামলেন। “ত্র ও কাবা? গ্রন্থের গছারীতিতে এই প্রাণের পূর্ণতা 
দেখা যাঁয়। এখাঁনে একদ্দিকে যেমন সংস্কত সাহিত্যের রস-বিশ্লেষণ, অপর দিকে তেমনি সংস্কত কাব্যের 
মতই তাঁর চিত্রধমিতা | এই ছুটি জিনিসের এমন অঙ্গঙ্গি-মিলন সহজ ও স্থলভ নয়। 

কবি কালিদাসের চিত্রাঙ্কন-ক্ষমতা৷ গ্রসঙ্গে বলেন্্রনাথ অনেকটা নিজের ভাষা দিয়েই দেখিয়েছেন, খণ্ড 
খণ্ড চিত্ররচনায় কাঁলিদাঁপের কেমন আনন্দ, কত নিপুণতা । আবাঁর ভিত্তর চরিতে'র আলোচনার 
বলেন্দ্রনাঁথের ভাষাও দৃশ্ঠটকাব্যের অন্ুরূপ, করুণ-গভীর সৌন্দর্যে সীবিত। ভবভূতির পরম অস্ুরাগী ছিলেন 
বলেন্ত্রনাথ । তাই হয়তো কালিদাসের সঙ্গে তুলন! করতে গিয়ে তিনি তেমন সমগ্র বিচাঁরবোঁধের পরিচয় 
দিতে পাঁরেন নি, যেমনটি পেরেছিলেন বন্ষিম তীর যুক্তিবাদী আলোচনায় । বঙ্ষিমের মননশীল বিতর্বস্পশ] 
সমালোচনার ধারা বলেন্দ্রনাঁথের নয়। তিনি হচ্ছেন মূলতঃ রস-সাহিত্যের ব্যাখ্যান-কার | তাই সংস্কৃত 
কাব্যসাঁহিত্যের বর্ণনায় তিনি কোনও নতুন বা সুক্ষ দিক্‌ নির্দেশ করেন নি? তাঁর মুখ্য কাঁজ মন্তব্য বা 
প্রতিপাঁন্চ গঠন নয়, তীক্ষ বিশ্লেষণও নয়। 'আঁবেগ-স্পন্দিত মনোরম শব্দবিস্তাসে রসের কল্পলোক স্থষ্টি 
করা । প্রচীন সাহিত্যের মধুষ্বীদকে মাধুর্ষমণ্ডিত ভাঁষায় ধরে রাখা এবং পাঁঠকের চোঁখে তারই মাক্সাঞ্জন 
বুলিয়ে দেওয়া । 

আঁধুনিক সমীলোচকের দৃষ্টিতে এই ধরণের সহজ ভাঁবাবিষ্ট রূপ-উদ্ঘাঁটন মন:পৃত হবার কথা নয়। 
মননশীল পাঁঠক-সম'লোচক চাইবেন তথ্যভিত্তিক আলোচনা, তত্বের সন্ধান, যুক্তিনিষ্ট দৃষ্টি। এ ধরণের 
মানস বাঁ মনীষা বলেন্দ্রনাথের ছিল না, তা স্বীকার করতে হবে। তীর আলোচনার ধারাটি হচ্ছে রানিং 
কমেন্টারি'র মতে। | তিনি যা যা দেখেছেন, যে ভাবে বুঝেছেন, যেমন করে তার হৃদয় সাড়া দিয়েছে, 
তেমনি করে আপনার অভিজ্ঞতা এবং উপলন্ধিকে রসভোগে তারিয়ে তাঁরিয়ে যতট1 লেখনী দ্বার1 সাধ্য ও 
সম্ভব, ততটাই পাঠকের চিত্তে বহন করে দেওয়াই তাঁর রচনারীতির বৈশিষ্ট্য । বলেন্স্নাথের আলোচনা- 


১৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ভঙ্গী হল মর্মস্পশী ; সমালোচনার কাজে তিনি কিছু পরিমাণে মোহাঁবিষ্ট। তবে তিনি যে রসশ্রষ্টা, এ 
কথা নিঃসংশয় । এই দিক থেকে "তীর দৃষ্টির মধ্যে সমগ্রতা ও সংগ্লেষণের পরিচয় পাঁওয়া যায়। তিনি যা 
দেখেন, তা পুরোপুরি দেখেন এবং থগ্ু-চিত্রের মাধ্যমে তিনি এক অথগ্ড সৌন্দর্যের পরিচিতি দেন। আপনার 
আনন্দান্ছভৃতি আর দর্শক-পাঠকের উপভোগ, এ ছুয়ের মধ্যে সেতু রচন1 করেছে তাঁর অপূর্ব ভাষার বন্ধনী। 

এই ভাষাকে বলা যায় কাঁরুশিল্পীর ভাষা, রূপামোদী শিল্পী যার গঠনে ও-সংযোজনাঁয় পাঁঠক-হদয়ের 
সঙ্গে ঘটকতাঁর কাঁজ করেন। সংস্কৃত সাহিত্যের চিত্ররচন! হোক অথব] উড়িগ্যাঁর দেবক্ষেত্র কিংবা দিল্লীর 
চিত্রশীলিকাই হোক, শ্রাবণের বারিধারা প্রসঙ্গে নিভৃত চিন্তা হোক অথবা কণাঁরকের বিষাদগন্ভীর মহৎ 
সৌন্দর্ষের অভিভূতি হোঁক, এক সর্বস্পর্শী দৃষ্টির কোঁমল-উজ্জল আলোক বিষক্বগুলির মৌলিক প্রক্ুতি, সম্পূর্ণ 
চরিত্র যেন উদ্ভাসিত হয়ে ওঠে । একটি ভাঁব-মেছুর র্‌সমস্থর আঁবহস্থাট্টিতে বলেন্দ্রনাথের সমকক্ষ কেউ 
নেই, একমাত্র তার গছ্রচনাঁর আদর্শ রবীন্দ্রনাথ ছাঁড়া। বলেন্দ্রনাথের “আযাটিচ্যুড' অর্থাৎ মাঁনসভঙ্গী, 
প্রাচীনকাঁলের সাহিত্য-শিল্পকলার সশ্রদ্ধ উপসরণ আর ভাষাঁর বলয়িত গতিমাধুর্, এই তিনটির সমন্বয় তাঁকে 
লিরিস্ট-এর পর্যায়ে তুলে দিয়েছে। পুরাতন এঁতিহোর অনুশীলনে এবং ব্যাখ্যায় বলেন্দ্রনাথ প্রীয় 
সম্পূর্ণভাঁবেই রবীন্দ্রনাথের প্রবর্তিত ধাঁরা গ্রহণ করেছেন। 

“চিত্র ও কাব্য” বইখানির কথা! একাধিকবার উল্লেখ করতে হল এই কারণে যে, এইখান থেকেই বলেন্দ্র- 
প্রতিভার যথার্থ বিকাঁশ দেখা গেল। এর পূর্বে তীর কিশোর ও তরুণ বয়সের যে সব রচনা, সেগুলি এক 
রকম অস্পষ্ট । আবেগে স্পন্দনে ভাঁবালুতার শিথিল । কিন্ত “চিত্র ও কাব্য, গ্রন্থের প্রবন্ধগুলি যখন রচিত 
হয়, তখন তিনি বাইশ-তেইশ বছরের যুবক। ললিত শিল্পের প্রতি অন্তুরাঁগ, সংস্কৃত সাহিত্যে আসক্তি এবং 
নিজেকে উপযুক্ত মাধ্যমে প্রকাশ করার আকুলতা তখন দাঁনা বেঁধে এক সার্ক রূপ সন্ধান করছে। এই 
সময়ে বলেজ্নীথের উপর ববীন্দ্রনাথের যে পরোক্ষ ও প্রত্যক্ষ প্রভাব পড়েছিল, ভার জন্য সাল-তারিখের 
প্রয়োজন নেই, বাহিক অথবা আভ্যন্তরীণ সাক্ষ্য-প্রমাঁণের দরকার করে না। “ভাঁরতী-সাঁধনা” পর্বের 
রবীন্দ্রনাথ তখন প্রৌট পরিণত শিল্পী। “মেঘদূত', “নিশীথে” কিংবা ক্ষুধিত পাষাণ-এর লেখকের 
বাগবিন্তাসে যে যাঁছু, তা বলেন্দ্রনাথের লেখাক় যদি আদর্শমোহ বিস্তার করে থাঁকে, তাঁতে অস্বাভাবিকত্ 
নেই । “কণারক+ “কলবেদনা” অথবা 'গৃহকোঁণ প্রবন্ধে যে মর্মরিত সৌন্দর্ এবং শুভ্রতা, তাঁর তুলনার জন্য 
একমাত্র পিতৃব্য-রচনার শরণাপন্ন হতে হয়। 

শেষ পাঁচ ছয় বছরে বলেন্দ্রনাথের লেখায় ব্যক্তিগত স্থুর কমে গিয়ে একটি নৈব্যক্তিক রূপ ফুটে 
উঠেছিল। তার ব্যক্তিত্ব যেন একটি উচ্চাঙ্গ ভাষাশিল্পের বাহকতাঁয় নিখিল মনের সঙ্গে সখ্য এবং 
আত্মীয়তা খুজে পেয়েছিল। প্রসঙ্গ আর পদ্ধতি, ছুই দিক দিয়েই তিনি আরও ব্যাপক, আরও গভীর হতে 
পেরেছিলেন। শুভ উত্লব “নিমন্ত্র-সভ+ “প্রাচীন উড়িস্তা” আর প্প্রাচ্য প্রসাধনকলণ” পড়লে মনে হয়, 
বলেন্দ্রনাথ বর্ণনের অতিরিক্ত সত্যের স্থির ও দৃঢ় আবেদনে উপনীত হয়েছিলেন । দুর্ভাগ্যক্রমে রচনার এই 
ছুলভি স্তরে স্থায়ী হতে ন1 হতেই তাঁকে বিদায় নিতে হল। আঁরও এক যুগ বেঁচে থাকলে তারি সত্তা ও 
স্টাইল কেমন ভাবে ও কোন্‌ পথে এসে সার্থক পরিণতি লাভ করত সর্ব ০ হয়ে, সেটা চিরকালই 
অন্নমানের বিষয় হয়ে রইল। 

বলেন্দ্রনাথের লৌন্ব্-বোঁধ এবং সহজ উপভোগের কথা পূর্বেই উল্লেখ করা হয়েছে। এই প্রসঙ্গে 





বপেন্দ্রনাথ ঠাবুর 





রি 
1 


টু 
ধ 


স্ল 
ভি পি টিসি 
এ ০০, 

৭ এ 


সব 


ঞ্ 
লি 


শতবা্বিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৩৭ 


সঞ্জীবচন্দ্রের সঙ্গে বলেন্দ্রনাথের কোথায় যেন একট! সারৃষ্ঠ বা সঙ্গতি ধরা পড়ে। সঞ্জীবচন্ুও সহজ 
দৃষ্টি দিয়ে সৌন্দর্য দেখেছিলেন প্ররুতি ও মানুষের মধ্যে । তাঁর রচনায় যে সরস কোমলতা, সে গুণটি তাঁর 
কথাবার্তায় আলাপে আচরণে ফুটে উঠত। তার সঙ্গে সৌহার্দ স্থাপন তেমন কঠিন ছিল ন1 যেমনটি ছিল 
রাঁশভাঁরি বঙ্কিমের সঙ্গে। রবীন্দ্রনাথ সে কথ! লিখেই গেছেন । মাহ্ষটি পুরোপুরি সহজ ছিলেন। তাই 
তীর দৃষ্টি ও প্রকাশ -ভঙ্গীর মধ্যে সহজ সৌন্দর্ধ ও লালিত্যের মতন একটি বিরল গুণ সর্বদাই চোখে পড়ে। 
তিনি যখন উপভোগ করতেন, কেতানি আইন-কাশ্থন মেনে শিক্প-রীতির নিয়ন্ত্রণ অহ্ুপারে তিনি তার 
আনন্দ প্রকাঁশ করতেন ন1। হৃদয় ও মন খুলেই তিনি সৌন্দর্যের প্রশস্তি রচনা! করতেন। কিন্তু একটি 
সৌন্দ্ধ-চিত্রের বূপাঁয়ণে ধাঁরিণী শক্তির উজ্জল পরিচয় দিলেও, সঞ্জীবচন্দ্রের দৃষ্টি অনেক সময়ে সেই সৌন্দর্ষের 
একটি বিশেষ দিক্‌ বাঁ অংশের উপর নিবদ্ধ হত । 

পাঁলামৌ” বইখাঁনি পড়লে ও আলোচনা কখলে এই তথ্যটি স্পট হয়ে এঠে। এ গ্রন্থ চিত্রধর্মী ' 
অনেক খণ্ড দৃশ্ঠ বা চিত্র পাঁওয়! যাঁবে এখানে, যাঁর পিছনে একটি শরস সংবেদনশীল মন নিয় কাঁজ করে 
যাচ্ছে । কিন্তু প্রসারিত সৌন্দর্য-বোঁধ থম্‌কে দীড়াঁয় এক একটি বিশেষ জায়গায় | তখন দুটি একটি সহজ 
কথায় ও মন্তব্যে সৌন্দর্যের একটি বিশেষ অবননবকে তিনি মুর্ত করে দেন। অন্য দিকে দুটি সঞ্চারী হয়ে 
ঘোরে না। উদ্াাহরণম্বরূপ কোঁল যুবতীদের সম্মিলিত নৃত্যের কখাই ধর] যাক। সাজসজ্জা ও প্রস্তুতির 
কথ! বলতে বলতে তিনি মন্তব্য করেন যে মাঁদলে ঘা পড়তেই রমণীদের দেহে যেন কোলাহল পড়ে গেল। 
এই মুহূর্তের একটি নাটকীয় আবেদন রয়েছে, যেটি সঞ্জীবচন্দ্রের দৃষ্টি পেখনীর অগ্রভাগে তুলে ধরেছে একটি 
মাত্র শব্ধ “কোলাহলের সাহাঁয্যে। দৃষ্টি সমগ্র, কিত্ব সৌন্দর্ষের কোনো বিশেষ দিকে (এখানে “মুভমেপ্ট? ) 
ঝোঁকট1 গিয়ে পড়ছে। 

অবশ্ঠ প্রকৃত শিল্পীর পরিচয় এইখানেই । এট] খণ্ডিত বা আংশিক দৃষ্টি নয়। শুধু বৃহৎ পরিপ্রেক্ষিত 
থেকে অংশ-বিশেষে দৃষ্টি সরে আসছে এবং দর্শকের চোখে সেই বিশেষ জায়গাঁটিকে বেশি উজ্জ্বল করে দিচ্ছে। 
বলেন্দ্রনাথেরও যেন অনেকট] সেই ধরণ। সৌন্দর্য-জ্ঞান সহজ, বিস্তৃত। কিন্তু রূপুচিত্রণে কয়েকটি বিশেষ 
অবস্থানের ওপর তাঁর দৃষ্টি তীক্ষ হয়ে পড়ে । এই যে 5৮9 060911% এটাই বলেন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য । 
ভাঁষ! অবশ্ঠ তাঁর নিজন্ব । সঞ্ীবচন্দ্রের চেয়ে আরও বেশি অলংরুত ও ধ্বনিতরঙ্গিত। কিন্তু গতি আর 
ছন্দ, নাটকীয় সংস্থান,_- এগুলির প্রতি ছুজনেরই সমান পক্ষপাঁত। প্রমাণ গগুজরাঁটে গরবা”। উভন্ন 
ক্ষেত্রেই বর্ণনা ও চিত্রের প্রাধান্য । কিন্তু সৌন্দর্যের একটা দিকই বেশি উদ্ভাসিত হয়ে উঠছে। তার 
কারণ, বলেন্দ্রনাথের বর্ণনায় কল্পনার সঙ্গে নাট্যকাঁরের দৃষ্টি মিশেছিল। যে-ঘটন বা দৃশ্ত আপাত-দৃষ্টিতে 
খুবই সাধারণ, বলেন্দ্রনাথের চোঁখে সেটি তাঁৎপর্ষে মণ্ডিত। যেখানে অনেক দ্রষ্টব্যের ভিড়, সেখানে একট] 
ত্র অসংলগ্ন বস্তকে তিনি দর্শকের সামনে কৌশলে প্রতিষ্ঠিত করেন। তার কারণ, এ ছোট্টক্ভীটেল'এর 
মধ্যে এমন বিশেষত্থ রয়েছে, যাঁকে হারিয়ে যেতে দিলে বাঁ ভিড়ের মধ্যে পাঁশ কাটিয়ে গেলে সমগ্র দৃশ্ 
সৌন্দর্যের অনহানি হয়। 

ধরা যাক চন্দ্রপুরের হাট । হাটের মধ্যে কত কি জিনিস, হাটের পথেও নিত্য জনক্রোত। কিন্তু সে 
সবকে ছাপিয়ে লেখক পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেন একটা বিশেষ দৃশ্তের ওপর : 

“এই পথ দিয়া চন্দ্রপুরের বাবুদের একজন সরকার ও হিন্দু্থানী দ্বারবান চলিয়াছে। হাটটি চন্রপুরের 

৪ 


১৩৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


বাবুদের, এই জন্য তাঁহারা প্রতি হাটে তোলা পাইয়া থাকেন। কেহ একটা মত্ম্ত, কেহ আধসের আলু, 
কেহ গোটাঁকতক কীঁচকলা, আঁবাঁর কেহ কেহ ছুই তিনটি পর্ব দিপ্লা থাকে |, 

এই তোলা-আদায়ের দৃশ্টি না থাকলে চিত্রটি সম্পূর্ণ হত না । বস্ততঃ বলেন্দ্রনাথের বর্ণনীমুলক রচনার 
এইটিই এম্ব্ধ ৷ 

“এক রাঁত্তি, প্রবন্ধটিতেও এই জিনিস পরিষ্কার ভাঁবে ফুটেছে । একটি পুরাতন গাছ মাঠের মধ্যে দাঁড়িয়ে 
আছে, তারই খুটিনাটি বর্ণনা দিয়ে রচনা শুরু হয়েছে । ফোঁটা ফোটা বৃষ্টি, মেঘ আর চাদের লুকোচুরি, 
নালার জল, কাঁদায় পিছল মেঠে৷ পথ, সব কিছু দিয়ে একটি স্থন্দর চিত্র স্বীকা হল। কিন্তু বলেজনাথের 
কাছে লেট] সম্পূর্ণ বলে গ্রাহথ হয় না! যতক্ষণ ন। তিনি কর্দমাক্ত পথে পথিকের পাঁয়ের পাঁচটি আঙ্গুলের ছাপ 
পরিষাঁর করে ঝআকতে পারেন। হয় তো নিতান্তই সাঁধারণ মাঠের দৃশ্ঠ, দুর থেকে হামেশাই যা আমাদের 
নজরে পড়ে। কিন্তু তাঁরই মধ্যে অ-সাঁধারণত্ব আছে, ষ1 বলেন্দ্রনাথের চোখে-দেখা ছবি আকার ক্ষমতা। 
একটি বিন্দুর উপর দৃষ্টিকে সংহত করে আনবার নাটকীয় দক্ষতা । 

এই প্রবন্ধে নিসর্গই প্রধান, মানুষ যেন দুর-থেকে-দেখা সন্ধ্যার আবছায়া। বলেন্দ্রনাথ [লেন 

“এইরূপ একটি দিনে বর্ধমান হইতে কিঞ্িৎ দূরস্থিত একটি মাঠে একটি মন্থস্তের আবছা আবছা ছায়া 
. দেখা যাঁয়-*বাঁতাস থাকিয়া থাকিয়া এক-একবাঁর সজোরে সে সে করিয়া উঠিতেছে। বুঁটি পড়িব পড়িৰ 
করিতেছে, কিন্তু বোধ হয়, বসন্তের খাঁতিরে পড়িয়া! লজ্জায় পড়িতে পাঁরিতেছে নাঁ। ঠিক এইরূপ সময়ে 
সেই ছায়াঁটিকে একটি প্রকাণ্ড অশ্ব বৃক্ষের নিকটে দেখিতে পাওয়া গেল |” 

এর পরে আছে খণ্ড খণ্ড চিত্রের সাঁহাঁয্যে একটি আবহ স্থির প্রয়াস । কিন্তু শেষের দিকে দেখা যায়, 
প্রকৃতির বর্ণন1 আস্তে আস্তে সরে গিয়ে এ মানুষটিকে জাঁয়গ! ছেড়ে দিচ্ছে । মানুষটির রূপ স্পষ্ট হয়ে 
ওঠে যখন পড়ি, “চলিতে চলিতে পথিক মাঁঝে মাঁঝে ছুই এক খাঁবল করিয়া মুড়ি খাইতেছে। পথিকের রং 
শ্যামবর্ দেখিতে নেহাঁৎ মন্দ নহে ।” এবারে এ “মন্দ নহে? চেহারা আরও নিকটে এসে স্পষ্ট হয়ে উঠছে ঃ 

“ললাটিদেশের দক্ষিবভাঁগে একটি আঁচিল আছে, সেই আ্বাচিলের চারিধাবে ছুই-চারি গাঁছি পাতলা! চুল 
ফর ফর করিতেছে.""বাম ভাগে একটি কাঁট1 দাগ আছে, সেটি বোধ হয়, বাঁল্যকাঁলে পড়িয়া! যাওয়ার দাগ। 
নাসিক মধ্যম গোঁছের, সেই নাসিকাঁগিরির ছুইটি গহ্বর হইতে অবিশ্রাম ফৌস ফোঁস শব হইতেছে ।” 

রচনাঁশেষে এই অবন্বব মুর্ত না হলে নিছক নিসর্গ-শোভা বেমানাঁন হত। বিশেষ করে, এ আচিলটি । 
ওর নিখুঁত বর্ণনায় বর্ধমানের বিস্তৃত মাঠ একটি মাহুষের মুখমগ্ডলে এসে ঠেকেছে, মেঘ কেটে গিয়ে সব 
আলোটা এসে পড়েছে কপাঁলে আর নাকে । আচিলের পাঁতল ছুই চাবি গাছি চুল এখন আর তুচ্ছ 
অসঙ্গতি নয়। অশ্বথ গাঁছ, মেঠো রাস্তা, বৃষ্টি আর কাঁদা, আর ছু এক খাঁবল মুড়ি খাঁওয়ার মতন অতি 
সাধারণ দৃষ্ঠের সঙ্গে খুঁটিয়ে দেখা এ কপালের আচিলটি চমৎকার সঙ্গতি রক্ষা করেছে। 

এই বিশেষ দৃষ্টির কথাই এতক্ষণ বলছিলাম । এদৃষ্টিতে মোট দৃশ্ঠ-সৌন্ব্ষের একট বিশেষ দিক্‌ বা 
অংশ বেশি করে ফুটে ওঠে । তাতে বর্ণনার রসস্থষ্টি পরিচ্ছিন্ন হয় নাঁ। বিশিষ্ট হয়েই সমগ্রের মধ্যে নিজব্য 
স্থান অধিকার করে থাঁকে । কিন্তু টেচাঁয় না, বলে না “আমাকে দেখো” । তুলির হাল্কা কিন্তু নিশ্চিত 
টানে তার অন্কুগ্র অথচ স্পষ্ট প্রকাশ । ভিড়ের মধ্যেও পাঠকের চোঁখ এড়াঁয় না। 

এই বর্ণনার শক্তি তার প্রাচর্ধ, তার শুক্মতা দিয়ে আমাদের আকৃষ্ট করে। বর্ণনার মধ্যেই বলেন্দ্রনাথের 
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কল্পনা স্বচ্ছন্দ ও সাঁনন্দ মুক্ষি পেয়েছে, সৃষ্টির পর্ধাঁয়ে উঠেছে। যে জিনিস নিয়ে যখন তিনি কলম ধরেছেন, 
সেই জিনিসের নিহিত ভাবরসে তিনি তখন নিজেকে নিষিজ্ত, ন্গিদ্ধ করেছেন। নইলে বর্ণনীয়ের অধ্যে যে 
সত্যকারের অনির্ধচশীয় রূপ থাঁকে, তাকে ধরা যায় না। বস্তর যেট] বহিরঙ্গ, তাঁকে ত্বাকতে হলে বস্তুনিষ্ঠ 
বর্ণনার প্রয়োজিন। তার জন্য চাই উপযুক্ত ভাষা । বস্তুর যেট! অন্তরঙ্গ, সেই ভাঁবমুর্তিকে ফোটাতে হলে 
চাঁই কল্পনা । তাঁর জন্তও চাই যথোঁপযোগী একটি মাধ্যম | বলেন্ত্রনাথের স্বাধিকার ছিল এমন একটি 
ভাঁষা, যা বাস্তব ও কল্পনার সংমিশ্রণে তৈরী । তিনি কবি, আবার বাস্তব-রসিক | তাই বিষক্ববস্ত 
অন্থসাঁরে তাঁর ভাঁষাঁও ভিন্ন ভিন্ন রূপ নিয়েছে। 

সংস্কৃত কাব্য সাহিত্যের সমীলোচনাঁয় তাঁর ভাষা বিচিত্র কাকার শোভা । নিসর্গের বর্ণনায় তার 
ভাষ। শ্যামল-কোমল, লতা-পাঁত1 ফুল-ফলের সৌন্দধভাঁরে আনত। বাঁডালী মধ্যবিত্ত জীবনের পরিচয়ে 
তাঁর প্রকাঁশভঙ্গী শ্মিত-সরস কৌতুকে উজ্জ্বল। সামাজিক স্থৃতির আলোড়নে তীর ভাষা অতীত দিনের 
চিত্রবর্ণে আপনাকে ডুবিয়ে নিয়ে বিষণ্ন অথচ প্রসন্ন হয় ওঠে । তীর ভাঘাক্ কার্পণ্য নেই আঁবাঁর অকারণ 
কাঁরুখ্যও নেই। যখন তিনি চিন্তাঁমূলক বিষয় নিয়ে লেখেন, তখন ভাবি ও বুদ্ধির সমন্বয়ে তাঁর ভাষাও 
খজু অথচ মধুর। “নগ্রতাঁর সৌন্দর্য, প্রবন্ধটিতে এ উক্তির সত্যতা প্রতিপন্ন হবে ! 

পূর্বেই অবশ্ত বলেছি যে বলেন্দ্রনাঁথের বৈশিষ্ট্য শুধু যুক্তি-শৃঙ্খলায় কিংবা বিশ্লেষণে নয়। যুক্তি-যত্ত 
কল্পনীতেই তাঁর শিল্পী-সত্তার প্রকাঁশ। এ জাতীয় প্রবন্ধগুলি তাঁর কলমে নিছক তথ্যপূর্ণ বা মননশীল 
হয় নি। বিষয়গত ধ!রণাঁশক্তির সঙ্গে হদয়গত সহাম্ভূতি মিশিয়ে তিনি একটি বিশেষ ধরণের ভঙ্গী স্ট্ি 
করে নেন, যাঁর মধ্যে সত্যসন্ধীনী সৌন্দর্য-প্রব্ণতারই প্রীধান্ত । তাই এখানে ভাষাও সেই দৃষ্টিভঙ্গীকে 
অন্গপরণ করে, যেমন--- 

"নগ্রতার মধ্যে স্বভাবের ক্ফৃত্তি হয়, এই জন্য তাহার সৌন্দ্ধ কূলে কৃলে। তাহার মধ্য হইতে 
নিংড়াইয়া! রস বাহির করার চেষ্টা বিফল । নগ্ন জ্যোত্ল্াকে ছাঁকিয়া পরদাঁর আড়ালে উপভোগ করা 
যায় না, পূর্ণ জ্যোত্সাক্স ঝাঁপাইয়া পড়িতে হইবে । নগ্ন সৌন্দর্য স্বগ্রকাঁশ। উষাঁর সৌন্দর্য কি ব্যাখ্যা 
করিয়া বুঝাইতে হয়? শকুস্তলা, হুর্যমুখী, কুন্দ, কপালকুগুলা, এ সকল চরিত্রের ব্যাখ্যা অসস্তব। আর 
দেখ প্রফুল্পমুখী-ব্যাখ্যা না করিলে তাহাপ় সৌন্দর্য কোথায়? প্রাচীন নিষ্কাম ধর্মের ধবজা উড়াইয়] 
চৌধুরাণী স্বামীকে ভ্ত্রীর পদসেবায় নিযুক্ত করিলেন; দরবার, রাজত্ব সকলই ভাগ্যে জুটিয়াঁছিল, ভাঁবও 
নিষ্কাম, তথাপি গে চরিত্র ফুটিল নাঁ-যেন জীঁতায় পেষা। এই নিষ্কাম চরিত্রের পাশে শৈবলিনীকে 
দেখ, নগ্ন সৌন্দর্যে তাহার মধ্যে স্বভাব কেমন বজায় আছে। নগ্রতাঁয় সৌন্দর্য ফুটে অধিক। তাহার 
মর্মে কি যেন “লজ্জাহীন! পবিত্রতা” জাগিয়া আছে ।” 

দীর্ঘ উদ্ধৃতির দরকাঁর হল কেননা, এর মধ্য দ্রিয়েই বলেন্দ্রনাঁথের ভঙ্গী ও ভাঁষার পরিক্ষার চরিত্র 
বোঝা যাচ্ছে। বিশ্লেষণ করতে গিয়েও তিনি সৌন্দ্যবোঁধের সাহাধ্যই নিয়েছেন। অর্থ সুস্পষ্ট, যুক্তিরও 
পারম্পর্য রয়েছে । কিন্ত হৃদক্-বৃত্তিরই প্রাধান্ত, "পূর্ণ জ্যোত্সায় বাপাইয়া পড়িতে হইবে?_-এইটাই 
মূল কথা এবং এ কথাটিকে ঘিরেই তীর শ্বভাবকল্পন! অগ্রসর হচ্ছে বিস্তৃত পরিধির সন্ধানে । যে-সব 
তুলনা তিনি করলেন, যে যুক্তি দেখালেন, সেখানে তথ্যবন্ধনের চেয়ে সত্য-কল্পনাই বড়। 'ক্ষণিক শূন্যতা, 
বা “অতীত' প্রবন্ধেও এই ধরণের ভাঁব ও ভাঁষার সুন্দর মিশ্রণ হয়েছে । একটাই মূল সত্য, তাঁকে 
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কেন্দ্র করে তাঁর কল্পনার জাল রচিত হচ্ছে গ্রন্থির পর গ্রন্থি দিয়ে । যে মুক্ত দৃষ্টি নিয়ে তিনি দেখেছেন, 
ভাঁষাঁও তারই সঙ্গে সমান পদক্ষেপে চলেছে, যেমন--. 

"বর্তমানের স্বতি কোথায়? অতীতেরই স্বতি। আঁমরা বর্তমানে অনেক জিনিস এত বেশী করিয়া 
দেখি যে তাহার রহস্তটুকু, সৌন্দর্ষটুকু মুছিয়া যাঁয়। ছবি নিকটে আসিয়া দেখিলে অনেক সময়ে দেখ! 
এত অধিক হয় যে রঙের আতিশয্য বই আর কিছু মনে থাঁকে না। কিন্তু দূর হইতে অস্পষ্ট 
জ্যোৎন্ীলোকে সেই ছবিই মধুর হইয়া! উঠে...বলা বাহুল্য প্রথমাবস্থায় আমর! তাঁহার সমস্তটাই দেখিতে 
পাই। চিত্রে তাঁহার অস্ফুট ছায়াঁমাত্র দেখি, বস্ত গিয়াছে, ভাঁবমীত্র অবশিষ্ট |” 

এইখানেই শেষ করা যেত। কিন্তু বলেন্দ্রনাথের সুমিত তুলনা প্রয়োগ এবং অর্থ-সমন্বিত ভাবের সরস 
বিকাশ শেষ হত না। তাই আরও একটু ভাষার প্রয়োজন, আরও একটু কবিত্বময় সাদৃশ্তের বিস্তার । 
অতএব তিনি বলেন-_. 

“অতীতে ও বন্ত গিয়াছে-_ ভাঁব আছে মাত্র । সেই ভাবই স্থৃতি। স্থৃতিতেই অতীত মধুর । বর্তমানে 
বস্তরই অধিকাঁর-- ভীব যেন ফুটিতে পাঁয় না। বস্ত স্থায়ী নহে, ভাব স্থায়ী । এই জন্য অতীত হ্ৃরঘ্ধে 
প্রভাব বিস্তার করে, অতীতের জন্য আমরা বিলাপ করি। বর্তমান প্রতিদিন শুকাঁইয়া যায়। অতীত 
আপি] সেই শু ভূমির উপরে শ্যামল উদ্যাঁন রচন। করে ।” 

এখানে ভাব ও ভাষাঁর কি সংগ্লেষ হয় নি? হয়তো আধুনিক দৃষ্টিতে এট1 অতি-কথন বলে মনে 
হবে। যতট পরিসরে তিনি অতীতের স্থৃতিধর্ম বুঝিয়েছেন, তার চেয়ে আরও সংক্ষেপে ঘনবদ্ধ যুক্তিতে 
একটিমাত্র প্রতিপাদ্যকে খাঁড়া করতে পাঁরতেন। কিন্ত প্রাচুর্য আর সরসতাই তাঁর মনের ও কলমের 
সহজাত ধর্ম । একে বাগবাহুল্য বলব না, বলব মর্ম-বিস্তার। একটি বক্তব্যকে ঘিরে কথার জাল 
বুনন চলছে। এটা অবশ্যই কল্পনা-বিলাস। কিন্তু বলেন্ত্রনাথের মতো শিল্পীর কাঁছে এটা অপরিহার্ধ। 
ভাঁষাকে সঙ্কুচিত করে আঁনলে “অতীত প্রবন্ধটির বিষয়গত ত্রুটি হত না1। কিন্তু সোন্দর্ধের প্রাণহানি 
ঘটত । তাই মনে হয়, বলেন্ত্রনাথে ব্যক্তিত্বে আর স্টাইলে ছুটি ভিন্নধর্মী জিনিসের সমন্বয় ঘটেছিল । 
সৌন্দ্ষ-পিপাসায় তিনি মুক্ত। আলোচনায়, ব্যাখ্যায় এবং টিপ্লনীতে তিনি অভিব্যক্ত। এই “ফীডম্‌, 
আর "সোঁফিস্টিকেশ্টনে"র মিশ্রণ তাঁর দৃষ্টিকে সহজ অথচ তীক্ষ এবং ভাঁষাঁকে মুখর অথচ উজ্জল করেছিল। 

ঘরোয়া আটপৌরে জিনিসের বর্ণনাঁতেও বলেন্দ্রনাথের স্বাভাবিক কল্পনাশক্তি স্ফৃতি লাঁভ করে। 
সরসতা ও প্রা্তলতা, যা তাঁর স্টাইলের বৈশিষ্ট্য, তা নষ্ট হয় না। এ দ্বিক থেকে "গৃহকোঁণ প্রবন্ধটি 
তাঁর প্রতিভার প্রতিনিধিত্ব করবার দাবি রাখে । মাটির প্রদীপের ক্ষীণ শিখায় গৃহকোণ এমন ভাবে 
আলোকিত হয়েছে যে ছোট খাঁটো জিনিসগুলি নজর এড়ায় না । তারপর গৃহকোঁণের গৃহলক্ষমী, পুকুরপাড়, 
আম-বাঁগাঁন, বাশঝাড়, সরষে-ক্ষেতের মধ্য দিয়ে আঁক-বাঁকা পথ, ঘরের থালা-বাঁপন, পুজার ভ্রব্য-- 
সব কিছু মিলে একট] ভাব-ঘন স্থন্তন্ত গাহস্থ্য চিত্র মনের পটে চিরকালের জন্য আঁক? হয়ে যাঁয়। তেমনি 
£শুভ উৎসব» এবং “নিমন্ত্রণ-সভা” | মধ্যবিত্ত জীবনের সাধারণ অভিজ্ঞতায় এগুলি ভরপুর । হুক্ম কৌতুকের 
অভাঁব নেই, আবার অতীত দিনের সামাজিক প্রথা ও আচারগুলি খাটি স্বদেশী ভাবের সঙ্গে যুক্ত হয়ে, 
সরল দৈনন্দিন জীবনের আলো -ছাঁয়ায় সিদ্ধ হয়ে, পাঁঠকের মনে অনতিরপ্রিত সমাজ-স্থৃতি জাগ্রত করে। 
“নিমন্ত্রণ-সভা"র আরস্তেই বলেন্দ্রনাথের বক্তব্য স্পষ্ট হয়ে ওঠে : 
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প্ধনীই হই বা দরিদ্রই হই, আমাদের নিমন্ত্রশালার সঙ্জায়োজন বড় অধিক নহে। কদলীপত্র 
ও মুখপাত্র হইলেই আমাদের বৃহৎ যজ্ঞ অনায়াসে লমাঁধা হয়, এবং ইহাঁর উপরে যদি একখানি কুশীসন 
জুটে, তাহা হইলে যজ্ঞশাঁলা সজ্জার কোঁন অঙ্গই অসম্পূর্ণ থাঁকে না।--* ইতরাঁজের মত দশ কুড়িটি 
অতিঘনিষ্ঠ আত্মীক্র ও বন্ধু লইয়া আমাদের কারবার নহে ।” 

আবার প্রবন্ধশেষে-_ 

“সব শুদ্ধ অতিথিপরায়ণতা প্রাচ্য জাঁতির একটি বিশেষ ভাঁব'.'আমাঁদের সকল ব্যাপাঁরেরই অন্তরে অন্তরে 
যে একটি শুভ ভাব প্রবাহিত, তাঁহাতেই আমাদের অন্তরের সমুদয় আক্র্ষণ। এবং এই শুভ সংকল্পটুকু 
ক্রমশঃ আমাদের অন্তঃপুর হইতেও যে তিরোহিত হইতেছে, ইহাই সর্বাপেক্ষা ছুঃখের বিষয়” 

এই মন্তব্যটি পড়লে লেখকের বিজাতীয় ভাঁব বর্জন আর বিগত বাংলার সামাজিক সদাচারের প্রতি 
অন্গরাঁগ স্পষ্ট হয়ে ওঠে । 

কিন্ত বলেন্দ্রনাঁথের মানসলোক তাঁর সমস্ত সুক্ষ অন্ভূতি, স্পর্শকাঁতরতা, “উইস্টু্ষলনেস' অর্থাৎ 
আঁকরুণ আকুলতা, কাব্যের প্রসন্ন প্রাণবন্ত মৃত্তি নিয়ে চোখের সামনে ভাঁে তাঁর এই ন্মৃতিমূলক 
রচনাগুলিতে | নাঁনা ধরনের স্বৃতি, অতীতেদ ও বর্তমানের অজন্্র উপভোগের কোমল উত্তাপ ছড়িয়ে 
আছে “যাত্রী”, "জানলার ধারে" “কাহিনী” “এক রাজি, “িনগ্রান্ত” এবং “বোলতা ও মধ্যাহ্, প্রভৃতি 
রচনায় । এগুলি বার বাঁর পড়লে পাঠকের মন ভাষাঁর ও কল্পনার মোহে আবিষ্ট হয়ে পড়ে । এ-সব 
লেখাঁয় শ্থৃতি পটভূমির কাঁজ করে, আঁবেগ আর কল্পন! প্রাণ প্রতিষ্ঠা করে। যাত্রা” প্রবন্ধটিতে ভাষা 
যেন পুরাতন অভিজ্ঞতার এক আবছা স্বৃতিতে ধূসর ও মধুর হয়ে ওঠে, একটা অস্পষ্টতার রহস্য ঘনিয়ে 
তোলে» যেমন “বনপ্রান্ত' লেখাটির শেষ অংশে গরুর গাঁড়ির টিমে চাল নিঃশব্দ কল্পনার মন্থর আবর্তনের সঙ্গে 
অদ্ভুতভাঁবে মিশে যায়-_ আমার সেই গরুর গাঁড়ীটি আবার চলিতে আস্ত করিয়াছে । গাড়ীও চলিয়াছে, 
বেল1ও চলিষাছে। কিন্তু তাঁহার চাকার শব নাই, তাঁহার চলার বিরাম নাই, তাহার যাত্রার শেষ নাই |, 

দুটি প্রবন্ধেই একই চিত্ররূপী কল্পলোক-_ যেখানে অফুরন্ত যাত্রার শান নিঃসঙ্গতা বিদায়ের ও 
অপরিচয়ের বেদনাকে আকাশে বাতাসে কম্পিত করে রেখে যাঁয়। “বোলত1 ও মধ্যাহ্” এমনি আর 
একটি অনবদ্য রচনা, যাঁর স্তকুমাঁর সৌন্দর্য দুপুরের গরম হাওয়াঁতেও মুখের উপর এক ঝলক শীতল শাস্তি 
বুলিয়ে দিয়ে যাঁয়। এ প্রবন্ধে বৌলতাঁকে প্রতীক হিসাবে ব্যবহার করে বলেন্্রনাঁথ প্রেমের ও কাব্যের 
যে তীব্র দহন-স্খ, তাঁর যথার্থ বূপটি একে দিয়েছেন । এই বিগলিতম্বর্ণময় ছিপ্রহরের অসীম আলস্য 
ও নৈরাশ্য যেন বিধূনিত বায়ুতরঙ্দে ভেসে বেড়ায়। এক বছর আগেকার রচনা “বোঁলতা” দ্বিতীয় 
প্রবন্ষটিতে পরিণতি লাভ করেছে, বঙ্কিমী ঢং থেকে মুক্ত হয়ে কাঁব্যের মর্মকোষ উন্মুক্ত করেছে। 

এই-সব স্থৃতিমূলক রচনা পড়লে মনে হয়, সৌন্দর্যের কত সহজ, কত অতৃপ্ত সাধক ছিলেন বলেন্দ্রনাথ ! 
এই পৃথিবীর রূপরসগম্বস্পর্শ-ভরা নিত্য গ্রবহমাঁন সৌন্দর্য-শ্োতকে সম্পূর্ণ ও স্থায়ী করতে পারবেন না! বলেই 
কি তাঁর এত বিষগ্জ বিহবলতা ? পউত্তরচরিত'-অলোচনায় কি তাই কীটসের 'নাইটিংগেল কবিত1 থেকে 
তিনি একটি সমশ্রেণীর অভিজ্ঞতার আক্ষেপোক্তি সযত্বে উদ্ধত করেছিলেন? 
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১৪২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


বলেন্দ্রনাথ কবি। 'মাধবিক1 ও "শ্রাবণী, কাব্যগ্রন্থ তিনি যে কবি, তাঁর চেয়ে অনেক সার্থক ও 
পরিণত কবি তিনি তাঁর গগ্যরচনাক্ব। প্ররুতি-বিলাসে, নিসর্গের মোহিনী মায়ার আবিষ্টতায়, সৌন্দর্- 
অন্থধাঁবনে তিনি যে অবিমিশ্র কাব্য-শক্তির পরিচয় দিয়েছেন, তার উজ্জল প্রমাণ রয়ে গেছে “সন্ধ্যা 
আষাঢ় ও শ্রাবণ শির ও বসন্ত" এবং বিসস্তের কবিতা; প্রভৃতি গ্রবন্ধে। এই কবি-কল্পনার আঁবার 
নানা ভাব-পরিচয়। “দুজন1+য় যে পুরোপুরি রোম্যা্টিক ভাব, হৃদয়াঁগুলি'তে সেটা আরও গাঢ় হয়ে 
অন্তরের বিষাদ ও প্রেমের মধ্যে পরিক্ষুট হয়েছে । লেখ! ছুটি অপেক্ষাকৃত অপরিণত, কিন্ত বলেন্দ্রনাথের 
কল্পনা-প্রবণতাঁর বীজ এখাঁনেও ছড়িয়ে আছে। স্মৃতি আর কল্পনাধমী রচনার সংখ্যাই বেশি এবং সেগুলির 
মধ্য দিয়েই বলেন্তর-প্রতিভার বিকাঁশ হয়েছে। 

ভাঁষা ও সাহিত্য -গুণের দিক থেকে বল চলে, বলেন্দ্রনাথ এই জাতীয় প্রবন্ধে ব্যক্তিগত দৃষ্টি ও 
প্রকাঁশ-শৈলীর মাধ্যমে একটি নৈধ্যক্তিক ভাব, প্রাসঙ্গিকতা, অন্তর ঠি এবং অনস্ত-ভাঁব-রূপময় বিশ্বপ্রন্কৃতির 
রহস্ত-আঁবেদন ঘনীভূত করতে পেরেছিলেন । এ কাজ একমাত্র তিনিই পাঁবেন যিনি ভাষা ও ভাঁবের 
শিলী। ভাষায় সরস হবার ক্ষমতা একাধিক বাঙালী লেখক দ্রেখিয্মেছেন কিন্তু সরস কোঁমলতাকে 
স্থিরতা ও দৃঢ়তাঁয় পরিণত করতে হলে চাই সংযম ও সামঞ্তস্তের জ্ঞান, শব্চয়নে বাক্য-রচনায় 
সযত্ব নিরীক্ষা | 

আঁচার্ধ বাঁমেন্্রনুন্দর বলেন্দ্র-রচনাঁবলীর ভূমিকায় এ-সব বিশিষ্ট গুণের উল্লেখ করেছিলেন । 
বলেছিলেন, 

“লেখকের ভাঁবুকতা ও লিপিকৌশল, উভয়ের মৃলস্থ শক্তি সাঁমর্ধস্তাবৌধ ও সংযম। এই দুইটি না 
থাকিলে স্থরুচি থাকে না। বলেন্দ্রনীথের ষে এই সংযম প্রচুর পরিমাঁণে ছিল, তাহা তাঁহার ভাষাঁতেও 
যেমন বুঝা যাঁয়, তীহাঁর ভাঁবগ্রাহিতাতেও তেমনি বুঝা যায়। তিনি ভাবের রাঁজ্যে বিচরণ করিতেন 
ও ভাবের বাঁয়ুভরে উড়িয়া? বেড়াইতেন। অথচ আপনাকে একান্ত পরবশ করিয়া মেরুদগুহীনের মত 
ভাবের আৌতে আঁপনাঁকে ভাসাইঘ্বা দিয়া আপনাকে শোচনীয় ও কপাপাত্র করিয়া তুলেন নাই 1 

এ ছাঁড়া রামেন্্রঙ্নন্দর বলেজ্্নাথের ভাঁষা-গ্রসঙ্গে গঠনসৌষ্টবের নৈপুণ্য, কাঁরুশিল্পীর নিষ্ঠা, স্বচ্ছ 
প্রীঞ্জলতা আর মনের দিক থেকে বিদেশী শিক্ষার মোহমুক্তি, ম্বদ্দেশী সৌন্দর্যের প্রতি অন্ুরাগপ্রীতি আর 
প্রৌটের দুর্লভ অন্তৃষ্টি প্রভৃতি যে কয়টি বৈশিষ্ট্য নির্দেশ করে গেছেন, তাতে রামেন্্সগন্দরের তীক্ষু 
সাহিত্যিক বিচাঁর-বুদ্ধিরই পরিচয় পাই । আশ্র্য মানুষ ছিলেন তিনি। নিরভিমান পাপ্ডিত্য আর 
অসাধারণ প্রকাশ -কৌশলের সঙ্গে সাহিত্যের গুণগ্রাহিতা৷ ও প্রতিভার অকুঠঠ প্রশস্তি অন্য কোনও মনীষী 
বাঙীলীর কলমে এমন প্রসন্নভাবে ধরা দিয়েছে বলে মনে হয় না। রবীন্দ্রনাথের প্রতিভা আর 
বলেন্দ্রনীথের সাহিত্যিক শক্তির প্রকাশ্ঠ ঘোষণায় তিনি অগ্রণী বিশেষ । নূতন ও মৌলিক দীনসম্পর্কে 
অর্পপচেতন উদদীসীন বাঁঙাঁলীকে তিনি আপনার জাগ্রত উদারতা দিয়ে অনেক লজ্জাঁর গ্রাঁনি থেকে 
বাচিয়ে গেছেন। বলেন্দ্রনাথের দেহান্তে এক পক্ষ যখন তার বচনাকে রবীন্দ্রনাথের চেয়ে অধিক মূল্য 
দিয়ে বসলেন, আর অপর পক্ষ যখন সমান তালে তাঁর স্ষ্টিকে ববীন্দ্-প্রভাঁবিত ও সম্পূর্ণ পরিবন্তিত 
বলে অর্বাচীন মনে করলেন, তখন আচার্য রামেন্্রহ্ন্দরই কবির সেহচ্ছাম্াক্স পুষ্ট বলেন্দ্রনাথের নিঃসংশয় 
স্বকীয় প্রতিভাকে যথোপযুক্ত প্রাপ্য মধাদায় প্রতিষ্ঠিত করেন । 


শতবাধিক ন্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৪৩ 


বলেন্্রনাথের অতি যত্বে গড়ে-তোল1 স্টাইলের শ্রেষ্ঠ বিকাশ হয়েছিল বোঁধ হয় প্রাচীন উড়িস্তা, 
দবিল্লীর চিত্রশালিকা” ও “কণারক' প্রভৃতি প্রবন্ধ গুলিতে । এ স্টাইলের সৌন্দর্য এবং এ জাতীয় প্রবন্ধের 
আঙ্গিক কৌশলে বিঙ্লেষণ করা যেতে পাঁরে। কিন্ত সমগ্র রূপটি শুধু ধাঁরণাঁরই সামগ্রী । কারণ এখানে 
ইন্দিযগ্রাহ রূপ উপলব্ধির সাহায্যে ব্যাখ্যায়, আর দীর্ঘ বিসপিত শব্যোজনাঁয় তাঁর বিস্তার পেয়েছে, ফলে 
পুনরুজ্জীবিত হয়েছে। “দিল্লীর চিত্রশালিকা্য় বলেন্্রনাথ তো৷ কেবল চিত্র বর্ণনা! করেন নি, নৃতন আলেখ্য 
রচনা করেছেন। একেই বলা যা়-_ “ক্রিয়েটিভ ক্রিটিপিজম” স্িধর্মী আলোচনা । স্থদূর অতীতকে 
ছু স্সিগ্ধ সৌরভে মাখিয়ে, রাজকীয় আরামে আঁলস্তে অভিষিক্ত করে, তাঁর চিত্তাভিসার পলাতক স্থৃতিকে 
ধরে এনেছে । বিগত যুগের মনোরম মোহকে তার নন্দনবিলালী কল্পনা স্ব্ণীক্ষরে আবেগবান্‌ কৰে 
তুলেছে। উদ্ধৃতি দিয়ে এ স্বপ্ন-সৌন্দর্ধের পূর্ণতা ফোঁটাঁনো যাবে না, স্বতি-বিশ্ৃতির পেলব ইন্দ্রজাঁলের 
খানিক ভগ্নাংশ দেখানো যেতে পারে মাত্র । 

বর্তমানের মন ও দৃষ্টি এই লুগ্তপ্রায় শিল্পজগতে বেন দুরাগত পান্থ; সৌন্ধ-প্রতীতিন প্রসপিত 
অলিন্দে তার! দিশাহারা হয়ে যায়। প্রাচীন উড়িষ্যার ভগ্নশেষ গৌরব, কণারকের বালুত্বুপে প্রোথিত 
জীর্ণ পরিত্যক্ত ূর্ষমন্দিরের কূর্ধান্ত-শোভা! আর দিজীর চিত্রশীলার চিত্তবিভ্রমকারী রূপমায়া কেমন করে 
বলেন্দ্রনাঁথের তুলিতে তাঁদের সমস্ত যাঁছু নিঃশেষ করে ধরা দিয়েছিল, তা ভাবলে বিম্মিত হতে হয়| 
অস্ততঃ যিনি বিষয়বস্তর মাহাত্ম্য মেনেও কফর্ম-এর স্বতন্ত্র দায়িত্ব উপলদ্ধি করেন, তিনি তো আশ্চর্য 
হবেনই | এখানে স্টাইল এবং স্টাইলিসট্‌ যেন অর্ধনারীশ্বর মুর্তি পরিগ্রহ করেছে। রপধ্যানী শিল্পী 
একা ত্মবোঁধে অভি্নৃষ্টিতে ভাঁষার কবি, ভাষাঁর ভান্র এবং চিত্রকর হয়ে উঠেছেন। এত আত্মাস- 
লেশহীন দক্ষতা, এত রূপচেতন1! আর এতখাঁনি বিহ্বল অথচ তদ্গত কল্পন! শুধু ক্ষুধিত পাষাণ-এর 

কবি-শিল্পীর পক্ষেই সম্ভব ছিল। 

বলেন্দ্রনাথকে শুধু এতিহ-আমোঁদী নন্দনস্থৃতিবিলাঁসী “এস্কেপিস্ট” শিল্পীরূপে দেখলে তীর প্রতি 
কিছু অবিচার করা হবে। তাঁর রচনায় সৌন্দর্য-প্রযাণ অস্বীকার করবার জিনিস নয়। কিন্তু তাঁর 
চিত্রধর্মী মন, স্বপ্নালু দৃষ্টি আর বর্ণাঢ্য ভাষাঁও যেমন সত্য, তেমনি সতা তাঁর সামাজিক দৃষ্টি ও চেতনা । 
অতীতের রূপায়ণে তার হৃদয় ক্ষতি ও মুক্তি পেয়েছে, এ কথা ঠিক। কিন্তু বর্তমানের বিজাতীয়পন! 
ও অন্ধ অন্রকরণ, স্বাজাত্যবোধের অভাঁব, ন্তাঞভিত্তিক সমাজ ও সংস্কারের বিচার এগুলিও তাঁর 
আলোচনার বহিভূ্ত বিষ ছিল না1। তিনি কেবল 'ভাঁদ্রমাঁসের ভর] গঙ্গায় হাবুডুবু খান নি, “বেণো 
জলের স্বরূপ চিনেছিলেন | এবং ভালে! করে চিনেছিলেন বলেই তার ন্বভাঁবসিদ্ধ জালাহীন মৃদু হাসি 
কখনও বা তীব্র বিদ্রপের ঝাঁঝে পরিণত হয়েছিল । “মুসলমান সমাজ" "স্ত্রী ও পুরুষ" প্রভৃতি প্রবন্ধগুলি 
ভাঁবাকুল পরিকল্পন! নয়, জাগ্রত মন আর সমাঁজ-বিচাঁরে সরল যুক্তিপ্রিয়তাঁর পরিচয়ও বহন করে। 
₹/এই প্রসঙ্গে বলেশ্্রনাথের শ্বদেশগ্রীতি এবং বাঁংলাঁর অতীত সাহিত্যের প্রতি অন্থরাগের কথা স্মরণ 
রাঁখা উচিত। কালিদাস ভবভূতি কিংবা শ্রীহর্ষের কাঁব্-আঁলোঁচনাক্স তীর ষে নৈপুণ্য, এখাঁনে হয়তো 
তার তেমন নিশ্চিত প্রমাণ দ্রিতে পারেন নি। কিন্তু কৃত্তিবাস ও কাশীদাঁস, কেতকা-ক্ষমানন্দ, বিদ্যাঁপতি 
ও চণ্তীদাঁস, ভারতচন্দ্র মৃকুন্দরাঁম ও রামপ্রসাঁদের বিগ্ঠাস্থন্দর নিয়ে তিনি যে বীতিসম্মত আঁলেচিনা 
শুরু করেছিলেন এ কথা শ্বীকার করতে হবে। বিগত দিনের বাংল! সাহিত্যকে তিনি অন্তরে গ্রহণ 
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করেছিলেন । তাঁর সমালোচনার ধারা বা মতামত সর্বজনগ্রাহথ না হোঁক, ক্ষতি নেই। কিন্ত এই 
জাতের নিবন্ধ রচনাঁয় এক পথিরুতের সম্মান তাঁর অবশ্ত প্রাপ্য। বিশেষ করে, বাঁংলা সাহিত্যের দেবতা, 
আর ধির্মমঙ্গল? প্রবন্ধ ছুটিতে বাঙালীর ধর্মবিশ্বাস ও সংস্কারের প্রসাঁরকে তিনি নিপুণ ভাবেই বিশ্লেষণ 
করেছেন। 
বলেন্্রনাথের একট! নিজন্ব বিশ্লেষণ-পদ্ধতি ছিল। সমালোচনার কাঁজে তিনি অ্টা ও শিল্পী, কিন্তু তীর 
সমালোচনা ভাসা-ভাঁস1 কিংবা! পক্ষপাতী বা একদেশদশীঁ ছিল না। প্রমাণ, ্বভাব ও সাহিত্য? দ্বী ও 
পুরুষ" “ইংরাজী বনাম বাঙলা” এবং "শ্থৃতি ও কবিতা” প্রভৃতি কয়েকটি সারগর্ভ সুচিস্তিত প্রবন্ধ । সমাঁজ- 
পরিবেশেই বলেন্দ্রনাথ তাঁর বক্তব্যকে প্রতিষ্ঠিত করতে চেষেছেন, ইংরেজি শিক্ষার প্রসারের সঙ্গে প্রাদেশিক 
সাহিত্যের বিস্তারকে সম্বদ্ধিত করেছেন, কাল্পনিক কল্পনা আর সত্য কল্পনার পার্থক্য দেখিয়ে “কবি ও 
সে্টিমেন্ট্যাল'এর পারস্পরিক চবিত্র বুঝিয্বেছেন, উচ্ছৃসিত আবেগ আঁর সংহত কাব্য-মুক্তির গ্রভেদ কোথায় 
সে কথাও সুচিস্তিত মন্তব্যে ব্যক্ত করেছেন। আসল কথ! এই, বলেন্্নাথের শিল্প ও সমালোচনার দৃষ্টি 
ছিল স্বচ্ছ ও সম্পূরণ। তাঁর মধ্যে দঢ প্রত্যয়ের আবেগ ছিল, কিন্তু বিচাঁর-শক্তি কিংবা যুক্তিবত্তার 
অন্ুপস্থিতি ছিল না । | 
বলেন্দ্রনাথের গগ্ভ রচনা সম্পর্কে সব কথা হয়তো বলা হল না। তার কারণ বিষক়-বৈবিত্র্য এবং 
ভাবের প্রাচুষ। এত বিভিন্ন বিষক়্ নিয়ে তিনি কখনো গভীর কখনো লঘু রচনায় হাঁত দিয়েছেন, বিষাঁদ- 
স্বৃতি কিংবা ন্মিত কৌতুক অথবা! কোমল প্রেমিকতার আলাদা আলাদা স্থর ভরে দিয়েছেন যে মনে হয়, 
স্িকরতা তার হাঁতে এক বিচিত্র যন্ত্র তুলে দিয়েছিলেন। আর সে যঙ্ত্রে বলেন্দ্রনাথ অনেক ধ্বনির তরঙ্ই 
তুলেছিলেন। কখনো মধুর-স্তিমিত, কখনে! তীব্র ব্যথাহত, কখনও লঘু লাস্তে ভরপুর, আবার সময়ে 
শময়ে গম্ভীর উদাত্ত । আলোচ্য বিষয়কে অঙ্গুবর্তন করে ভাষার গতি ও ছন্দ নিয়ত বদলেছে । কাব্য ও 
কলাশীলনের ভাষা এক রকম, অতীত সমাজ ও ধর্মের আলোচনার ভাষা আর এক রকম। আবার গ্রাম 
বাংলার প্রাকৃতিক দৃশ্তে কিংবা ঘরোয়া! বাঁডালী জীবনের -উপকরণ বর্ণনায় তাঁর প্রকাঁশভঙ্গী স্বাভাবিক 
পরিবেশ-নির্ভর হয়ে উঠেছে । সব কিছুর পিছনে ভাবে ও ভাঁষাঁ একটি উজ্জল ধাঁরণ-ুত্র অদৃশ্য ভাবে 
বিরাজ করছে। বলেন্দ্রনাথ বিষয়ের অস্তঃস্তলে প্রবেশ করতে জানতেন, বহিঃপ্রকুতির সঙ্গে অস্তঃপ্রকৃতির 
শিগৃঢ় সংযোগ বেধে দিতে পারতেন | যিনি এই ক্ষমতা রাখেন, তিনিই মাহষের দৃষ্টিকে উদ্মীলিত করতে 
জানেন। মনকে উদ্ধদ্ধ করে কানে কানে বলতে পারেন, 44০04 (11 155 00 21] 11511153 10%০1%7--. 
চোথ খুলে গ্রাণ ভরে দেখে নাঁও, এমন দেখা হয়তে1] আর দেখা হবে না। | 
বলেন্দ্রনাথের এই শৌন্দর্-আকুতি আর মিনতি-দৃষ্টি তার কাব্যেও আঁছে। তিনি কবিত1 লিখেছেন 
অল্প, কিন্তু যে ছুখাঁনি কাব্যগ্রন্থ তিনি রেখে গেছেন, তাঁতে তাঁর ক্রমবিকাঁশের ইঞ্িত থাকলেও পরিণতি 
নেই। কারণ তার স্বল্পাযু। তবে পরিণতির কাঁমন! ছিল, এ কথা নিশ্চিত। আবীর শেষ কবিতা 
অসমীঞ্চ | এখানে সেই অসমাপ্ডির থর করুণ ভাবে প্রত্যক্ষ হয়ে উঠেছে: 
মনে হয় শেষ করি-_কিস্তু কোথায়? 
বলিবাঁর যাহা ছিল সব রয়ে যায়|... 
নিবিড় তিমির ভরে ঘনায় যে ব্যথা 
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মন-অন্ততস্তলে, ভাষা তাঁর নাহি কোঁথ। 
পাই খুঁজে খুঁজে। মেঘচন্তরে বৃষ্টিধারে, 
তড়িত-চকিতে, স্থচিভেগ্ অন্ধকারে, 
ঘননীল মেঘে, নিবিড় তমাল বনে, 
আর বস্ধা সৌরভে, বিরহ গগনে, 
কোন্‌ ব্যর্থ আভসাঁরে, কখন কোথায় 
ফুটে ফুটে করি” যেন মিলাইয়। যায়। 
প্রথম-যৌবনের কবিতা অবশ্ঠই অপরিণত । কিন্তু গছ্ে যেমন ব্যক্তিগত স্টাইল, পছ্ছেও তেমনি একটি 
ব্যক্তিগত স্থর চতুর্দশপদীর আবদ্ধ সীমায় তিনি ফোটাতে পেরেছিলেন। তা ছাড়া ছন্দের চাতুরী ও 
পরীক্ষার অবসর না দেখালেও বলেন্দরনাঁথ যুগ্মচরণের সহজ পয়াবে ষতিপাঁতের কৌশলটি আয়ত্ত করেছিলেন । 
শব্দ ও মাত্রাজ্ঞাঁন তীর ভাঁলই ছিল | “মাঁধবিক1” তাঁর প্রথম কাঁব্য-গ্রস্থ । এখানে প্রেম ও রমণীর কথাই 
যোল আঁনা। কবিতাগুলি পড়লে মনে হয়, বিশেষ করে “আশঙ্কা” “মৃঢ়তা” “অকলঙ্ক” “উপমা” পশিঞ্জন 
সমস্যা” আর “বৃথা গর্ব এই সনেটগুলি পড়লে স্পষ্ট বোঝা যাক, যুবক বলেন্দত্রনাথ প্রেম ও প্রেমিকার ষে 
বিভিন্ন ভাব-মৃত্তি ধ্রকেছেন, তাঁর মধ্যে দেহ-সৌন্দর্যের আবেদনই বেশি । “মাধবিকা য় যেন নারীর অফুরস্ত 
বৈচিত্র্য দেখাঁনে| হয়েছে । এক একটি চতুর্দশপদী এক একটি খেয়াল বা! “মুড'এর স্বচ্ছন্দ প্রকাঁশ। তবে 
45077081৮এর অভাঁব নেই | প্রণক্লিনীর বিচিত্র ভঙ্গী আর প্রণয্মীর বিভ্রমগ্ুলিকে যে তৃপ্তিহীন সাধনায় 
চিত্রিত কর! হয়েছে, তাঁতে ইংরেজি সাহিত্যে ক্যারোঁলাইন কবি-কুলের ঈষৎ-চটুল প্রেম ও কাব্য-চর্চার 
বিশিষ্ট রীতির কথাটা মনে পড়ে। 
তবে 'মাঁধবিকা"র চেষ্সে শাবণী” আরও স্থির ও নশ-মধুর । ভাঁবের লঘুতা আর প্রকাশের চটুলতা 
কেমন ভাবে দৃঢ় ব্যঞ্জনাঁয় উন্নীত হয়েছে, তা বোঝা যায় “কোথা” “অন্তরবাসিনী” এবং “গৃহলগ্মী” এ তিনটি 
কবিতা নজর করে পড়লে । সেম্তরণে ঘনাঁয়মান সন্ধ্যার ছবি খেয়া"র কবিকেই স্মরণ করায় আর পথে 
পথে” সনেটটি, কবি কাঁলিদাসের উদ্দেশে রচিত হলেও, রবীন্দ্রনাথের আত্মিক সানিধ্য-কামনা যেন বহন 
করে আনে প্রথম ও শেষ চরণগুলিতে-_ 
মনে হয়, হে কবীন্দ্র, তব সাঁথে যি 
পথে পথে দিন শুধু যেত নিবরধি ।.'. 
দুই ধারে ক্ষীপ্মাঁণ ছবি পরে ছবি-- 
সৌন্দধ্যচয়নে দৌহে মগ্ন শুধু) কবি। 
বলেন্দ্রনাথের পরিচিতি অসম্পূর্ণ থেকে যায় যদি তাঁর এই অসমাগ্ড কাঁব্য-প্রচেষ্টার উল্লেখ না করি। 
একটি স্থনিরিষ্ট স্তরে তাঁর কাব্য-উত্তরণ সম্ভব হয় নি যেমন গগ্চেও তাঁর ভাঁষার পূর্ণতম বিবর্তন হয় নি। কিন্ত 
গগ্ঠেই তীর প্রতিভা । তিনি গছ্যেরই কবি, অর্থাৎ কবির সম্ভাবনা-এশ্বর্য তিনি গছ্ছেই প্রয়োগ করেছিলেন। 
ফলে চিত্রান্বনী ক্ষমতায়, শুম্ দৃষ্টির অলংকরণে তার প্রবন্ধের ভাষা সমৃদ্ধ হয়েছিল। প্রতিভার পূর্ণ বিকাশ 
হলে তাঁর ভাব ও ভাঁষা কেমনতর রূপ নিত, সেটা ভাববার বিষয়। 
মনে হয়, বলেন্দ্রনাথ যেমন করে বঙ্কিম-প্রভাব থেকে মুক্ত হয়ে রবীন্দ্রনাথের গগ্-রীতির দিকে 


৫ 


১৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ঝুঁকেছিলেন (সে আর “নীরবে”, এ ছুটি প্রবন্ধের ভাষা ও স্থুর লক্ষ্য করলে এই পরিণতির ইঙ্গিত অস্পষ্ট 
থাঁকে না), তেমনি শেষ পর্যস্ত সমস্ত পরীক্ষা-নিরীক্ষা কাটিয়ে উঠে তিনি একট নিজস্ব স্টাইল ও 
আত্মগ্রকাঁশের পথ খুঁজে বার করতেন। তাঁতে পূর্বস্রীদের দাঁন অগ্রান্থ হত না, কিন্ত স্বাতন্ত্র আরও 
নিশ্চিত ভাবে চিহিত হত। আমার ধারণা, 41779084701) গ্রন্থে 12৩: যে-ভাষা ও দৃ্টিভঙ্গীকে 
প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন, বলেন্্রনাঁথ হয়তো! অনেকট1 এ ধরণের ভাঁবে ও ভাষাঁয় উপনীত হতেন। বে 
্টইলের ব্যাপারে তিনি ছিলেন পিউরিস্ট। বর্তমান কালের শ্রথবাঁক্‌ শিথিলবন্ধ সাংবাদিক স্টাইলের 
যুগে তার খাঁটি অভিজাত সধত্ব ভাষা-চর্চা শ্রদ্ধার সঙ্গে গ্রহণ করলে বৌধ হয় লাঁভই হবে। 

বলেক্রনাথ স্বভাবগ্তণী, কবি-- পুনরুক্তি হলেও তা বলতে হয়! তাঁর প্রতিভা-সম্পর্কে যতই বিশদ 
আলোচনা হোক, অতঃপর এই বিধেষ পদ্দে এসে দ্রাড়াতে হয়। কেন না, বলেন্্রনীথের সমগ্র ও বহুমুখী 
কৃতিত্বের বর্ণনা করতে হলে, এর চেয়ে সংক্ষিপ্ত ও সম্পূর্ণ সংজ্ঞা দেওয়া যায় না। অবশ্য কবির স্থ্টি আর 
সমালোচকের দৃষ্টি কিছু স্বতন্, এ কথা ঠিক। কিন্তু বলেন্ত্রনাঁথের হাঁতে এ ছুটে কি ভাঁবে যেন এক হয়ে 
গিয়েছিল । কবির সহানুভূতি নিয়ে যিনি কাব্য শিল্প ও অতীতের মর্মরূপ ব্যাখ্য! করেন, আঁর সমীলোচকের 
সুগম দৃষ্টি দিয়ে যিনি চিত্রবহ কাব্য রচনা করেন, তার দৃষ্টি বিষয়গত হলেও মুলগত বিভিন্ন নয়, জীবনের 
সৌন্দর্ষ-ব্যাপ্তি থেকে বিচ্ছিষ্ন নয় । বিশ্লেষণের সঙ্গে সমগ্রতাঁর অন্বয় ঘটে, মন্তব্যের সঙ্গে রসিত ব্যাখ্যান, 
পরিচিতির সঙ্গে প্রতিষ্টা । ফলে যে জাতীয় লেখাই তিনি লিখুন, সকলের উপর একটি সধশরী স্যষ্টিরূপ 
প্রসন্ম-গম্ভীর আকাশের মতই আনতে হয়ে থাকে । এ জাক্সগাঁয় কবি ও সমীলোঁচকের দুই হাঁতি এক 
হয়। একটি হষ্টিধর্সের অঙ্ুকুল মানস-মগ্ুল তৈরী হয়। 

রস-সাহিত্য আর রস-সমাঁলোচিনা, ছুয়ের মধেই মননশক্তি আছে। অথচ আঁবেগ-নিরপেক্ষ নয় এবং 
কিছুট1 কাব্য প্রাণও বটে | যিনি চিত্ররসিক+ তিনিই জীবন-রপিক | বলেন্ত্রনাথের যে লেখনী থেকে 
উত্তর চরিত” “নগ্রতার সৌন্দ্ধ কিংবা “কবি সেন্টিমেন্ট্যাল বেরিয়েছিল, সেই লেখনীই সরস হয়ে 
ভূতকথা” লিখেছিল, “অতির গতি” দেখাতে পেরেছিল। আবার বর্ণবহুল তুলিক' হয়ে চন্ত্রপুরের 
হাট” গৃহকোণ' বোঁলতা ও মধ্যাহ” “দেয়ালের ছবি” এবং “কণারক'এর অপূর্ব ভাঁব-পরিবেশ 
রচনা করেছিল । কারণ, বলেন্দ্রনাথ সর্বত্রই হীশ্পেশ্ঠনিস্ট” শিল্পী । তার শাহিত্যস্থষ্টি ও সমালোচনার 
ধর্ম ই হল অষ্টার ধর্ম। বিষয়বস্তকে 1০৮162115০ করা, নতুন করে জীবন দেওয়1। সহজ সৌন্দ্ধের প্রাণময় 
সাধনাই তাঁর আঁকাজ্কিত, রুচিকর শিল্পকর্ম। মৌঁহমুক্ত ভাস্তা কিংবা বস্তনিষ্ঠ রসহীন যুক্তিবাদ তাঁর আদর্শ 
নয, স্বধর্মও নয়। তাঁই তিনি কবি আর শিল্পী সমালোচক, এক কথায় রস-সাহিত্যিক। 

এই পরিপ্রেক্ষিতে তার রচন1 রবীন্দ্রনাথের সগোত্র, সমবর্ণ। কীটুসের কাব্য প্রতিভা বোঁঝাঁতে গিয়ে 
ম্যাথু আন্নল্ভ যে বিখ্যাঁতি উক্তি করেছিলেন, তাঁকেই ঘুরিয়ে বলেন্দ্রনাথের বেলায় বলতে ইচ্ছা! করে, 
£[7৩ 197 100 15 12 [২91)10019,1961 | তাঁর 'রচনাঁর ম্রানোজ্জল আুষমায় রবীন্দ্রনাথের বৈশিষ্ট্য 
ধ্বনিত। কিন্তু কেবল প্রতিধ্বনি নয়; যদি তা থাকে, তা হলে সেট! প্রকৃতিজ। শুভ্রশির দেবতাতআ্মাঁর 
নেহাঙ্লিষ্ট সাঁছদেশে সোনালি প্রতিষ্বর বেজে ওঠা বিচিত্র নয়। কিন্তু বলেন্দ্রনাথ শুধুই রবীন্দ্রনাথের 
অস্থবৃত্তি, ক্ষুদ্র সংস্করণ__- এ কথা ভুল । তীর রচনায় এতিহের এখ্ আর নবীন ভাবনার শোভন সমাবেশ 
দেখে এই কথাই মনে হয় যে বলেন্দ্রনাথের মাঁনসগঠনে এঁতিহ-শ্রদ্ধার সঙ্গে নতুন উপকরণেরও অভাব ছিল 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৪৭ 


না। সে সময়ে দেশী-বিদেশী ভাবের সংঘাঁতে ও প্রতিক্রিয়ায়, জোড়াসীকোরি ঘাঁটে জৌয়ার জলে অনেক 
তাঁলো ও নতুন জিনিস এসে ঠেকেছিল। আর চমক বা ধাক্কা দেবার মতে! বিরাট প্রতিভা ঘরেই মজুর 
ছিল। এ স্থলে বলেন্দ্রনাঁথের রচনাঁরীতিতে যে নতুন দীপ্তি ও চেতন1 এক সুন্দর বূপ নিয়ে ফুটে উঠবে, 
সেটাই তো স্বাভাবিক । 

বিমলাপ্রপাঁদ মুখোপাধ্যায় 


পারিবারিক স্মৃতিলিপি পুস্তকে বলেন্দ্রনাথ 


বিশ্বভীরতীর রবীন্দ্রসদনে "পারিবারিক স্বৃতিলিপি পুস্তক” নাঁমক একটি পাওুলিপি খাতা আছে। এর শুক 
সংখা? 1.1. খাতাটিকে সযত্বে রক্ষা করার উদ্দেশে কিছুকাল 'আঁগে পুনরায় বীধাঁনো হয়েছে, তা ছাড়া 
এর একট! অবিকল কপিও করানো! হয়েছে ।১ পাঁওুলিপির সম্পূর্ণ নীমপত্রটি এইবূপ : “পারিবারিক স্বতি- 
লিপি পুস্তকাইহাতে পরিবারের/[অন্ততূক্ত/সকলেই|( আত্মীয়, বন্ধু, কুটুম্ব স্বজন )/আ'পন আপন মনের ভাঁব- 
চিন্তা-ম্মর্তব্য বিষধ/ঘটন] প্রভৃতি লিপিবদ্ধ করিতে পারেন/ই্টীতি] । খাঁতাঁটি সম্বন্ধে পরবর্তাকালে রাঁমেন্দ্র- 
স্রন্বর ব্রিবেদীকে লিখিত একটি পত্রে রবীন্দ্রনাথ জানিয়েছি-লন, “আমাদের বাড়িতে একটি খাতা প্রচলিত 
ভিল- তাহাতে আত্মীয় বন্ধুরা যখন যাহা খুলি লিখিতেন।” কবিপুত্র রখীন্্রনাথ ঠাকুর এই পাঁগুলিপি 
খাঁতার এইরূপ পরিচয় দিয়েছেন, “আমার মেজঙ্াঠীমহাশয় সত্োন্্রনাগ বিলাত থেকে আই. সি. এস. হয়ে 
ফেরবাঁর পর জোঁড়াঁসাঁকোর বাড়িতে না থেকে থাঁকতেন বালিগঞ্জে। সেখানে তাঁর বাড়িতে আমাদের 
পরিবারের অনেকেই প্রত্যহ একত্র হতেন বিকাঁলবেলায়। খেলাধুলা গাঁন-বাঁজনা আলাঁপ-আলোঁচন! 
চলত অনেক রাঁতি পর্যন্ত । যে ঘরে আড্ডা বসত সেখানে রাখা থাকত একট মোটা-গোছের বাঁধানে। 
খাতা । যখন যাঁর খেয়াল যেত, যেমন খুশি তাতে লিখে বাঁখতেন | এরই নাঁম ছিল “পারিবারিক 
থাতা”। তাঁর পাতা ওলটালে দেখা যাঁষ হাঁলক1 রকমের হাঁসির কথা মজার কবিতা, নানা বিষয়ে 
গবেষণা পূর্ণ চুটকি প্রবন্ধ. কত কি যে ভালোমন্দ খেয়াল মতে! লেখ! তার পাতায় পাতায় আছে, যা 
পড়লে বেশ কৌতুক বোঁধ হয়|” 

ইতিপূর্বে বিশ্বভারতী পত্রিকা (কান্তিক-পৌষ ১৩৫২ ), শারদীয়! দেশ পত্রিকা (১৩৫২ এবং ১৩৫৩), 
প্রভাঁতকুমার মুখোপাধ্যায়ের রবীন্দ্রজীবশী প্রভৃতি পত্রপত্রিকা ও গ্রন্থে এই পাঁওুলিপি সম্বন্ধীয় কিছু কিছু 


১ মুল খাতীর অনেক দুষ্পাট্য ও বিনষ্ট অংশের পাঁঠোদ্ধার কর! যাঁয় এই কপিটির সাহায্যে। বর্তমান প্রাবন্ধে এই পাঁঠগুলির গ্রহণ- 
যৌগ্য অংশ বন্ধনীর মধ্যে প্রয়োগ কর হয়েছে। 

২ শান্তিনিকেতন থেকে ১৪ বৈশীখ ১৩১২ তারিখে লিখিত ; ড্র” রবীন্রনাথের পত্রীবলী, বক্বাণী, ফান্ধুন ১৩৩৩, পৃ ৪। 

৩ পিতৃম্বতি, ১৯৬৬, খু ১২) রথীল্রানাথ অন্থাত্র প্রায় একই কথা লিখেছিলেন, [3 225 83001 991981565010905+8 110096, 
71151 1116 1220৮510000 10161010615 01 09 10215 £90176160. 8110096 ৪ঘ৩ €6101102) 00615 586৫. ০ 119 & 
[01077909101 ০01 10181110825 111 11101) ০1৩ 10660. 00%71) 00100110101179, ৮৮11: 161018119+ 1101052179 
10151055) 88 ৪19০0 "0109 01 %7190011 10181 ০০০:1:50 ০ (109 1311109 ০01 0096 110 11901991050 ০ 06 70:80:11. 
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১৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


জ্ঞাতব্য বিষয় পরিবেশিত হয়েছে। উক্ত পাওুলিপির পরিচয়প্রদদান প্রসঙ্গে বল! হয়েছে, "রবীন্দ্রনাথের 
কৈশোরে জোড়ান্ীকে ঠাকুরবাঁড়ির পারিবারিক পরিমগ্ডল তাহার নবীন মনকে উদ্বোধিত করিতে কিরূপ 
সহায়ত৷ করিয়ীছে, “জীবনস্থৃতি”র পাঠক সে কথ! অবগত আছেন ।-." রবীন্দ্রনাথ ও তাহার ভ্রাতৃগণ তীহাদের 
যৌবনে এই পরিবেশকে কিভাবে নান দিকে সন্বদ্ধতর করিয়া তুলিক্াছিলেন, খামথেয়ালী সভাঃ সমালোঁচনী 
সভা, সারম্বতসমাঁজ, সংগীতসমাজ, অভিনয়চর্চ, পত্রিকা প্রকাঁশ প্রভৃতির যেসকল বিবরণ ইতস্তত বিক্ষিপ্ত 
হইয়া আছে তাহাতে তাহার কিঞ্চিৎ পরিচয় পাঁওয়! যায়| যে গ্রাণোৎসাঁহ তাহাদিগকে নিত্য নৃতন 
অনুষ্ঠানে আয়োজনে কল্পনায় প্রবৃত্ত করিত, তাহারই একটা আভাস তাঁহাঁদেরই “পারিবারিক স্বতিলিপি- 
পুস্তক” ইত্যাদি ।* বঙমাঁন পাঙুলিপি খাঁতাঁর চরিত্র বিচার করে প্রভাতিকুমার মৃখোপীধ্যায় বলেছেন, 
“পারিবারিক স্মৃতি” নামে এক খাতায় সাঁহিত্যিকর1 লেখেন নানা বিষয় সম্বন্ধে নিজ নিজ মত ও মন্তব্য । 
একই বিষয়ে বুজনের বহু মত হইতে পাঁরে-- পক্ষে ও বিপক্ষে; বিপরীত মত পোষণেও আপত্তি নাই, 
অদ্ভুত ঘটনাও লিপিবদ্ধ হয়।...পারিবাঁরিক স্মৃতিপুস্তকের রচনাগুলি শখের লেখা, পত্রিকার তাগিদে 
লেখা নয়।১« 

১৮৮৮ খুস্টাঁব্ের ৫ নভেম্বর (২১ কাঁত্তিক ১২৯৫ ) তারিখে ভ্রাতৃদ্বিতীয়ার দিনে জ্যোভিরিজ্রনংথ যে 
প্রবন্ধ লিখে এই পুস্তকের সুচন1! করেন তার শিরোনাম 40২1101021৬ ঠাকুরপরিবাঁরের একাধিক ব্যক্তি 
এবং আত্মীয়বর্গ এই খাতার লেখক; পূর্বোক্ত প্রথম লেখক ব্যতীত দ্বিজেন্দ্রনাথ, সত্যেন্দ্রনাথ, রবীন্দ্রনাথ, 
বলেন্্রনাথ, স্বরেন্্রনাথ, হিতেন্দ্রনীথ, খতেন্দ্রনীথ, ক্ষিতীক্্রনীথ, আশুতোষ চৌধুরী, যৌগেশচন্দ্র চৌধুরী, 
প্রমথনাঁথ চৌধুরী, লৌকেন্দ্রনাথ পালিত, অক্ষয়চন্ত্র চৌধুরী, শরৎকুমারী চৌধুরাঁনী, শীতলাকাস্ত চট্টোপাধ্যায়, 
সত্যপ্রসাদ গঙ্গোপাধ্যায় প্রভৃতির নাম তন্মধ্যে উল্লেখযোগ্য । ইংরেজি অথবা বাংলায় কিংবা ইংবেজি- 
বাংল! মিশ্রিত ভাষায় বিচিত্র চিন্তা-ভাবন1 কখনো মন্তব্যের মত স্ত্রাকীরে, কখনো -ব! হ্বয়ংসম্পূর্ণ প্রবন্ধ- 
রূপে পরিবেশিত; এমনকি কোঁথাঁও কোথাও মূল রচনার উপর অপরের নানাবিধ নোট দেওয়া হয়েছে, 
মন্তব্য করা হয়েছে । দর্শন সমীজবিছ্যা নন্দনতত্ব ব্যাকরণ প্রভৃতি গুরুগ্ভীর বিষয়ের পাশাপাশি লঘু 
হাঁন্তপরিহাস এবং ব্যক্তিগত প্রসঙ্গাদিও স্থান পেয়েছে। 

প্রাচীনতাবশত পাঁঙুলিপির পাতাগুলো ভঙ্গগ্রবণ, কোনে! কোনো পাতা কীটদষট অথবা জরাজীর্ণ । 
খাতার আদ্বতন-_- ৩২৫ সে. মি.* ২০ সে. মি.। সাদা কাগজের উপর নীলচে রঙের রুলটাঁনা খাতার 
উভয় পৃষ্ঠাই লিখিত । সম্ভবত প্রথম দিকে অথবা খাতা লেখার সময়ে মূল অংশের পৃষ্ঠাঙ্ক হিসেবে বাঁংলা 
সংখ্যার (১, ২ ৩, ৪ ইত্যাদির ) ব্যবহার কর! হয়। পরব্তীকাঁলে ব্যাপারটি ইংরেজি সংখ্যার (1, ও, 
5, 7 ইত্যাদির ) দ্বার! স্থচিত হয়েছে। খাতার মূল অংশের প্রথম পুষ্ঠাটি বাংলা এক (১) এবং ইংরেজি 
সাত (?), কাঁরণ ইংরেজি সংখ্যার দ্বারা পরবতী সময়ে পৃষ্ঠা চিহ্নিত করার কালে পূর্ববর্তী ছয়টি পৃষ্ঠাকে 
এ হিসেবের মধ্য ধরা হয়| এই অতিরিক্ত প্রথম দিকের ছয়টি পৃষ্ঠার প্রথমটিতে (1) 1) লেখা আছে-_ 


লাগা আধপিিসিকাশীতিপলাগা শট পাপা গি১৮পশী সি শনাশীপাশিশর ৯ শাপিশিন পাকা ও শীট ০ 


৪ পুলিনবিহারী সেন সংকলিত 'পারিবারিক ম্মৃতিলিপি : ১২৯৫-১৩*২*, শারদীয়। দেশ পত্রিকা, ১৩৫২, পৃ৯। 
৫ রবীন্ত্রজীবনী প্রথম থণ্ড, ১৩৬৭, পৃ ২৪২-৪৩। 
৬ প্রথম রচনাটির তারিখ এভাবে দেওয়া হয়েছে “২১ কাতিক ভ্রাতৃদ্ধিতীয়া। 5 ০ 1888 ইত্যাদি; দ্র" পারিবারিক ম্মৃতিলিপি 


পুস্তক, পৃ ১০7) 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৪৯ 


শ্রীমান রখীন্দ্ের/শুভ পঞ্চাশতম জন্মদিনে/বিবি দিদি/২৭1১১1৩৮ ইত্যাদি; দ্বিতীয় ও তৃতীয় পৃষ্ঠা (102 2-3) 
যতদুর মনে হয় অলিখিত ছিল ? চতুর্থ পৃষ্ঠায় 094) কয়েকটি নিষেধ” বর্তমান; পঞ্চম পৃষ্ঠাটি (১5) নামপত্র ; 
এবং ষষ্ঠ পৃষ্ঠায় (06) বোধ হয় কোঁনো কিছু লেখা ছিল না। আগেই বলা হয়েছে ইংরেজি সংখ্যায় 
লিখিত সপ্তম পৃষ্ঠা (92) থেকে মূল অংশের আর্ত, অর্থাৎ পূ ১-1১7। বর্তমান গ্রবন্ধের প্রয়োজনীয় স্থলে 
এতদুভয় পৃষ্টা-সংখ্যাই ব্যবহৃত হল । 

রবীন্দ্রনাথের হস্তাক্ষরে লিখিত উপরোক্ত “নিষেধ” (94) এইবধপ £ “নিষেধ |/১। পেন্সিলে লেখা |/২। 
আমাদের পরিবারের বাহিরে এই খাতা লইয়া যাওয়! |৩। যতদিন এই খাতা লেখা চলিবে 
ততদিন এ খাতার প্রবন্ধ কাগজে] অথবা পুস্তকে ছাঁপাঁন।' পাতুলিপির মূল অংশের রচনাবলী বাঁংলা 
সংখ্যার দ্বার] স্থচিত, যেমন-- ৭১. 13101919,, ৩. কুরুক্ষেত্র 1» ৭৯ বাঞ্ছলা ভাষ! ও বাঙ্গালী চরিত্র ।” 
“৩০ সৌন্দর্য ও বল %৫। সৌন্দধ্য |, ইত্যাঁদ্ি। কিন্তু খাঁতাঁর শেষ পর্যন্ত এই রচনা-সংখ্যার প্রয়োগ 
অব্যাহত নয়, ১০৫ সংখ্যক রচনার (সহজ জ্ঞান ও সহজ নীতি, পু ১২৪-২৫,1) 118-19 ) পর আরও 
কয়েকটি লেখা থাঁকলেও ক্রমিক রচনা-সংখ্যাটি আর অন্নশ্ছত হয় নি। পাঁগুলিপির মূল অ"শেন কয়েকটি 
পৃষ্ঠা ( ৫৩-৫৪, ৫৯-৬৮ ইত্যাদি ) পাওয়া যায় নি; তবে রচনা-সংখ্যার ধারাবাহিকতা এবং বাংলা সংখ্যায় 
প্রদত্ত পৃষ্টাঙ্ক লক্ষ্য করলে তাদের অস্তিত্ব অনুমিত হয়। খাতার কোঁনো কোনো রচশা শিরোনামবিহীন। 
অধিকাংশ ক্ষেত্রে রচনার শেষে লেখকের স্বাক্ষরসহ স্থান ও তারিখ বা রচনাকাল প্রদত্ত, কখনে। কখনো 
লেখার প্রথমে সন তারিখ ও স্থাঁনের উল্লেখ রয়েছে । 

এই পাঙুলিপি খাঁতীখানি শ্রদ্ধেয় ইন্দিরাদেবী দীর্ঘকাল সযত্বে বক্ষা করার পর ১৯৩৮ সালের ২৭ 
নভেম্বর তারিখে রথীন্্রনাথ ঠাকুরের হস্তে অর্পণ করেন, পাওুলিপির প্রথমেই (১1) এই উপহারপত্রটি 
বিছ্মান। মুল খাঁতিগি ১৪৬ পৃষ্ঠ পর্যন্ত লেখা হয়েছিল। এর পর আরও যে কতিপয় লিখিত পৃষ্ঠা পাওয়া 
যায় তার সম্বন্ধে পাঁওুলিপির একটি স্থলে (0141) ইন্দিরাঁদদেবী জানিয়েছেন যে এগুলি “মূল খাতার 
অন্থক্রম নহে। বহু পরে সংযোজিত ।” এই সংযোঁজন-বজিত মূল খাঁতাঁর প্রথম রচনাটির লেখক যে 
জ্যোতিরিক্্রনীথ এবং রচনাকাল যে ১৮৮৮ খুস্টাব্দের ৫ নভেম্বর বা ১২৯৫ সালের ২১ কাঁক্তিক-- সে কথা 
পূর্বেই বল] হয়েছে । এই পর্বের সর্বশেষ রচনাঁটি রবীন্দ্রনাথের, রচনাকাল দেওয়! হয় নি; তবে এর 
অব্যবহিত পূর্ববর্তী রচনার" তারিখ হল ১৩০২ সাঁলের ৯ অগ্রহায়ণ । এসকল স্তর অবলম্বনে সাধারণভাবে 
বলা যেতে পাঁরে যে, পারিবারিক স্থৃতিলিপি পুস্তকের সংযোজন-বাজিত অংশে বা পাঁওুলিপির মূল 
অংশটিতে ঠাঁকুর-পরিবাঁরের বিভিন্ন ব্যক্তি ও আত্মীয় কর্তৃক ২১ কাঁন্তিক ১২৯৫ সাল থেকে ১৩০২ সালের 
অগ্রহায়ণের মধ্যে লিখিত নানাবিধ রচনার সন্ধান পাওয়া যাঁয়। 


পারিবারিক ম্মতিলিপি পুস্তকে বলেন্র-রচনাবলী 
পাঁগুলিপির অন্তর্গত বলেন্দ্রনাথের (১৮৭-৯৯) রূচনাগুলি বর্তমান প্রবন্ধে সংকলিত হুল; যতদুর 
'জানা যায় এই রচনাবলী ইতিপূর্বে অন্ত কোথাও প্রকাশিত হয় নি। গ্রসঙ্গত্রমে বলা যায় যে ১২৭৭ 
সালের ২১ কাঁতিক (৬ নভেম্বর ১৮৭০) তারিখে বলেন্ত্রনাথ জন্মগ্রহণ করেন এবং ১২৯৫ সালের ২১ 


" রচনার শিরোনাম 'বৈষ্বধনর্ম। লেখক রবীন্রনাখ ; রচনাকাল--. '৯ অগ্রহীয়ণ। ১৩*২1১৮৯৫/গতিসর/নাগর নদী। বোট)? 


১৫০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


কাঁতিকে ভ্রাতৃদ্বিতীয়ার দিনে এই পাঁওুলিপির স্থত্রপাঁতি হয়। এই তারিখ-সাদৃশ্ঠ দেখে বলা যেতে পাঁরে 
যে বলেন্দ্রনীথের উনবিংশতিতম জন্মদিনে এই পারিবারিক স্থৃতিলিপি পুস্তকের সুচনা হয়েছিল । 


৮ / 

পাওুলিপি খাতার পঞ্চম রচনাটি বলেন্ত্রনাঁথের প্রথম রচনা ; তাঁর পূর্ববর্তী লেখক হলেন জ্যোঁতিরিক্দ্রনাঁথ ও 

হিতেন্্নাথ। পাঁওুলিপিতে ব্যবহৃত তারিখ লক্ষ করলে বোঝা যায় অন্তত প্রথম পাঁচটি রচনা স্চনা- 

দ্িবসেই লিখিত হয়েছিল । খাতার দ্বিতীয় পৃষ্ঠায় (পৃ ২, 7 8) বলেন্দ্রনাথের স্বন্দর হস্তাক্ষরে লিখিত 

এই রচনাঁটির শিরোনাম “অক্ষরতত্ব । এই পুষ্ঠায় আর-কোনে লেখা নেই | বচনাটি নিম্রূপ : 
শুধু যে ভাষার কথা থেকেই জাতির অবস্থা বোঝা যাঁয় এমন নয়, ভাষার অক্ষর দেখেও জাতির 
ভাঁব কতকটা বোঝ যাঁয় বোধ হয়। বাঙ্গলা ভাঁষাঁর অক্ষর আর সংস্কতর অক্ষর দেখলেই এট! 
অনেকটা প্রমাণ হয়। সংস্কতর অক্ষরগুলি কেমন গোলগাঁল, পেটটা বেশ মোটাঁসোট1, দেখলেই 
মনে হায়] তাঁরা যেন অনেক ছুধ ঘি খেয়ে মানুষ হয়েছে । আর বাঙ্গলা অক্ষরগুলি শুধু যেন 
অস্থিপঞ্জর হ,ষ়ে দাঁড়িয়ে আছে। পরের মুখ চেয়ে তাঁদের চল্তে হয়, সাহেব দেখাদেখি কখন কখন 
বুক ফোঁলাতে যায়, হয় না। ইংরিজী অক্ষরগুলো পরস্পরের সঙ্গে খুব মিশে থাকে__ গায়ে] গায়ে 
ঢলাঁচলি। ইংরেজ জাতের এঁক্যের তাঁরা যেন প্রমাণস্তস্ত [1] সংস্কৃত অক্ষরের মধ্যে তেমন 
মেলামেশা নেই । সেকালে যে সময় দেশে সংস্কৃত জীবন্ত ছিল তখনও সমস্ত ভারতবর্ষের মধ্যে মিল 
হয় নি। অঙ্গ, বঙ্গ, কলিঙ্গ, লড়াই দাঙ্গা নিয়েই আছে। আজকাল] আমর! যে বার্গলা লিখি 
সেকাঁলের আমলাদের হিসেব লেখা বাঁঞগলার সন্ধে ঢের ভফাঁৎ। এরা তবু একটু ষেন গায়ে গায়ে] 
ঢলে পড়েছে। ইংরিজী শিক্ষার ফলে আমাদের এখন মেল্বার] দিকেও একটু ঝোক গেছে বলতে 
হবে। আঁমরা এখন এক জাঁতি (1596101 ) হ'তে চাই | জন্মন অক্ষর দেখলে কিরকম জম্কাঁলে। 
মনে হয়। আর সেকালে 1:711চদের সঙ্গে তার কিছু সাদৃশ্তও আছে। জন্মন বলবিক্রম অক্ষরেই 
প্রকাঁশ পীঁয়। চিনেম্যানদের অক্ষরেও তাদের দেশের বাঝ্সটা[ক্স] জিনিষের উপরের কারিগরীর 
সঙ্গে কেমন একট মিল আছে বোধ হয়। পারসী অক্ষর বা দ্রিকের ব্দলে ভাঁন দিক থেকে 
এসেছে । ছুনিয়ার অন্তান্ত সকলের প্রতি তাদের কেমন একট ঘ্বণা মনে হয় । তাঁরা যেন এক- 
একজন নিজের খেষ্ীলেই চলছে-__ কেউ সুবিধামত একটা বেশি শূন্য সংগ্রহ ক'রে ধরা[কে] সরা 
জ্ঞান করে। মুসলমান বাদ্‌শাহদের যেরকম গল্প শোনা যাঁয় তাতে বলা যেতে পাঁরে পারসী অক্ষর 
তাঁদেরই উপযুক্ত বটে। এইরকম ক'রে দেখা যাঁয় জাতির মনের ভাঁব কথায় বর্ণমালায় যেমন 
তেমনি অক্ষরের আকুতি দ্রেখেও কতকট? বোঝা যায় । | 

২১ কাত্িক ১২৯৫। শ্রীবলেন্্রনাঁথ ঠাঁকুর 


আগেই বলা হয়েছে, পাঁওুলিপির এই পৃষ্ঠায় আঁর-কোনো রচনা নেই, কেবল পৃষ্ঠাটির বাম দিকের 
মাজিনে যে একটু লেখা পাওয়া যাঁয় সম্ভবত তাঁর সঙ্গে মূল প্রবন্ধের সম্পর্ক আছে। লেখাটুকু বড 
বেশি অস্পষ্ট । মাঁজিনে লেখা আছে, 'এও] বলা যায় যে সংস্কৃত অক্ষরের হা 5৮015 দেখে 
ওদের 01181801০1এর জোর এবং বাঙলার কিনকিনে ( ফিনফিনে ? ) আঁচড় দেখে তাঁদের মনের দুর্বলতা 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৫১ 


বোঝা যায়। বোঁধ হয় মূল রচনার তৃতীয় বাক্যটির সঙ্গে এর যোগ রয়েছে। প্রসঙ্গত বলা প্রয়োজন 
যে পাওুলিপির ৯ সংখ্যক রচনার” শেষ অন্চ্ছেদ্টির সঙ্ষে বর্তমান বলেন্দ্র-রচনার ভাবসাদৃশ্ত লক্ষিত 
হয়। বর্তমাঁন খাতায় এই জাতীয় রচনা আরও আছে। 
বলেন্দ্রনাথ-লিখিত পাঁওুল্পির ৬১ সংখ্যক রচনার (পৃ ৭৩-$৪, 1 6768 ) শিরোনাম “ভাইবোনি- 
সমিতি প্রবন্ধপাঁঠে ৷ এর রচনাঁকাঁল দেওয়া! হয় নি, তবে লোঁকেন্দ্রনাথ পালিত -লিখিত এর পূর্ববর্তী 
প্রবন্ধের রচনাকাল ৪ আঁগস্ট ১৮৮৯ বা ২০ শ্রাবণ ১২৯৬ এবং ববীন্দ্রনাথ-লিখিত এর পরবর্তী প্রবন্ধের 
রচনাকাঁল “আশ্বিন। সপ্তমী পুজা । ১৮৮৯। সুতরাং ধরা যেতে পাঁরে বলেন্ত্রন।থের রচনাটি ১২৯৬ 
সালের ২০ শ্রাবণ থেকে এ বৎসরের আশ্বিন মাসের মধ্যে কোনে! একটি সময়ে লিখিত হয়েছিল । 
প্রবন্ধটি এইরূপ : 
৫৭ সংখ্যক প্রবন্ধে যা” বলা হয়েছে, তার থেকে আমাদের বাঁড়ীর ভূতপুর্ব্ব অবস্থা সম্বন্ধে অনেক 
জ্ঞানলাভ হয়। মোটামুটী আমরা যে অনেকট ভাল অবস্থার মধ্যে জন্মেছি, তার সন্দেহ নেই । 
কিন্তু ভাল অবস্থার মধ্যে জন্মাবার সুবিধে পেলেও আমাদের পূর্বপুরুষদের মত কোনও বিষয়ে 
চুড়াস্ত একট কিছু করবার কতটা সম্তাবনা! আছে, বল যায় না । আমরণ হয়ত একট] মাঝামাঝি 
জায়গাক্ন দাঁড়িয়ে থাঁকৃব, 77)50190115র নীচে না পড়লেও কোনও বিষয়ে খুব ০০৫] কবরুব বোধ 
হয় না। তবে ভবিতব্য কে বলতে পারে? হঠাৎ যদ্দি কেউ এক জায়গার থেকে গজিয়ে উঠে 
জমূকে দেয়! কিন্ত সম্ভাবনা কম । 
প্রপিতামহের আমলে আমাদের প্রধানতঃ টাঁকাতেই যা” নাম ছিল, তার পরপুরুষে ধশ্ম এবং 
সমাঁজসংস্বীরেতেই সেটা ফুলে উঠল, তাঁর পরপুরুষে সাহিত্য বলা যেতে পাঁরে। আমাদের 
আমলে তিনটেরই সংক্ষিপ্তসীর দেখা যাঁচ্ছে না? তৃতীয়টার দ্রিকেই আমাদের আজকাল বেশী 
বোঁক অবিশ্তি। কিন্তু এমনতর একটা জমাট কিছু দেখা যাচ্ছে না, যাতে জীকাঁলোৌরকম ফল 
প্রত্যাশা করা যেতে পাঁরে। ধ'রে নেওয়া যাঁক্‌, বাড়ীর সব ছেলেই অল্পবিস্তর প্রবন্ধ লিখতে পারে 
এবং ইত্যাদি ইত্যাদি ইত্যাঁদি। তাঁর থেকে এইটে বোঁঝা যাঁয়, পূর্বপুরুষের সঞ্চিত জ্ঞা...]র অনেকটা 
সাহায্য করেছে। আঁচ্ছাঃ] নতুন ধরণের কা... ]রকমের একট এমন কি কর্বার সম্ভাবনা! আছে 
যাঁতে আমরা নিজে ফ্াড়াতে পারি? সাহিত্যের মধ্যে বিপ্লব বাঁধাবার মতন আমাদের ক্ষমতা 
আঁছে, বোধ হয় না। পৈত্রিক সম্পর্ভি আমরা উড়িয়ে না দিতে পারি, কিন্তু নিজেদের স্থাঁয়ী 
সম্পত্তি ক'রে রেখে যেতে পার্ব কি বৌধ হয়? চিহ্না?] ত বিশেষ দেখা যাচ্ছে না। ধারণাশক্তির 
চেয়ে স্থজনশক্তি আমাদের ঢের কম । কিন্তু নিজেরা দাঁড়াতে হ'লে এটাই চাই বেশী। 
টাকার কথাটা বাদ দেওয়াই ভাঁল। ধশ্ম কি সমাজ সম্বন্ধে উঠে পড়ে লাগা আমাদের ঠক? 
আমরা সবেতেই গজেন্দ্রগমনে চলেছি । আমরা সবগুলোই যা" আছে আর না কমে এই চেষ্টা যত 
কচ্ছি, আরও বাড়ে যাতে সে চেষ্টা তত কচ্ছি বোধ হয় না। আমরা স্থিতিশীল, গতিশীল খুব 
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৮ গিরোনাম-_'বাঙ্গল। ভাষা ও বাঙ্গালী চরিত্র", লেখক--রবীল্রনাথ ) দ্র" পারিবারিক ম্মৃতিলিপি পুস্তক, পৃ ৪-৫, ০১ 10-11. 
অপিচ দ্রু-- খেয়াল খাতা, ভারতী, বৈশীথ ১৩১২, পৃ ৯*-৯৩। | 
৯ পাতুলিপিতে এনূপ রেখাফ্িত কর! হয়েছে। 


১৫২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-্পৌষ ১৩৭৭ 


কম। সাহিত্যের দিকে আমাদের আঁজকাঁল লক্ষ্য পড়েছে, কিন্তু যে উদ্যমের ফল ভারতী, যে 
উদ্যমে বাঙ্গল। সাহিত্যে একট] রীতিমত ফল ফলেছে, আমাদের মধ্যে কি সেরকম কিছু দেখা 
যাচ্ছে? আমর] বড়জোর দোতলায় দীড়াইতে পারি, কিন্তু তেতালায় ওঠবাঁর শক্তি এখনও ত 
বোঁঝা যায় না। যাঁ'হোঁক, আঁর বকাঁবকি না করে দু'একটা কথা বলি। 

আমাদের বাড়ী বল্‌্তে পেকাঁলে (জ্যোঁতিকাঁকাঁমশীয়দের সময়ে ) যা” বোঝাঁত আজকাল ঠিক 
তা” বোঝায় মনে হয় না। সেরকম শিক্ষার, ভাবের, ধরণধারণের, এবং অনেক জিনিরের সামগীন্ত 
আমাদের মধ্যে নেই।১* সেকালে আমাদের বাড়ীর একটা বিশেষ ধরণ ছিল, বিশেষ ভাব ছিল, 
এখন সে একটা বিশেষ ধরণ, ভাব কি আছে? এখন প্রত্যেক দু'চারজন ব্যক্তির একট ভাব। 
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এক গিষ়ে ছুই চার কি ছয় গজিয়ে উঠেছে। স্বাধীনতার মধ্যে যে শৃঙ্খলা আছে, সেট! আমর! 


প্রায় ভূলে যাচ্ছি। আ[গে] দ্রেহ স্বতন্ত্র থাকলেও 910111টে1 এক ছিল, এখন অনেকগুলে! বেমানান 
901716 বসেছে । সুতরাং আঁমাঁদের বাঁড়ী বল্লে একটু গোলযোগ ঠেকে । আমাদের বাড়ীর 
একট" বাস্ত-১১:: আঁছে; সেইটে যাতে বিদেশী 5174র চাঁপে না মারা যায় এইটে দেখাই 
আমাদের আবশ্তক | বিদেশী 9011গুলোকে যত শীঘ্ঘির পাঁরা যাঁয় তীঁড়াঁন কর্তব্য । তাহ'লে 
আমাদের বাড়ী পুনরায় সেকালের আমাদের বাড়ী হয়ে উঠতে পারে। 

৫৭ সংখ্যক প্রবন্ধের শেষ প্যারাগ্রাঁফটায় যা, বলা হয়েছে, তাঁর ধারা বোধ হয় এ [বাস্- 
9১14টো1]কে খাইয়ে খাইয়ে মোটাসোটি? হৃষ্টপুষ্ট১১ করা । পৈত্রিক সঞ্চিতা."”) বেচারী কিছুদিন 
[বেঁচে] থাঁকৃতে পারে, কিন্তু বিদেশী-91116এর [অত্যাঁ]চাঁর হ'লে কিছুদ্িনও অনেকট1 কমে যাবে । 
আঁর বিদেশীবর্গের আমাদানি না হ'লেও এ সঞ্চয়ের উপর নির্ভর করে কতদিন কাঁটবে? আমর 
পৈত্রিক ফণ্ড জম! রেখে নিজের] ওটাঁকে খাইয়ে দাইয়ে মানুষ করতে পারলেই হয় ভাঁল। 





ব.ন.ঠ, 


উল্লিখিত প্রবন্ধের প্রথম ও শেষ অন্রচ্ছের্দে মোঁট দুবার যে ৫৭ সংখ্যক প্রবন্ধটির কথা বলা হয়েছে 
তা বর্তমান পাওুলিপিতে নেই; খাতার ৫৯ থেকে ৬৮ পৃষ্ঠার মধ্যে এইটি ছিল এবং দুর্ভাগ্যবশত এ 
দশটি পৃষ্ঠা ব1 পাঁচাট পাঁতা পাঁওষ1 যায় না। ঈষৎ পূর্ববর্তী ও অব্যবহিত পরবর্তী (যথাক্রমে ৫৫ ও 
৫৮ সংখ্যক) প্রবন্ধের রচনাকাল দেখে বোঝা রাঁয় যে বক্ষ্যমাঁণ ৫৭ সংখ্যক রচনাঁটি ১৮৮৮ সালের ১৯ 
ডিসেম্বর থেকে ১৮৮৯ সাঁলের ২১ মে (৮ জ্যেষ্ঠ ১২৯৬) তারিখের মধ্যে রচিত হয়। বর্তমান বলেন্দ্- 
রচনাটির অবলম্বনে উদ্দিষ্ট ৫৭ সংখ্যক প্রবন্ধের বিষয়বস্তু অবগত হওয়া! যাঁয়, এমনকি উক্ত বচনাঁর শেষ 
অন্ছচ্ছেদের মর্মও উপলব্ধি কর1 যেতে পারে। হাঁবাঁনো রচনাটিতে ঠাঁকুরপরিবারের এ্তিহাকথা তথ! 
“ভূতপূর্ব্ব অবস্থা সম্বন্ধে অনেক জ্ঞান” বর্তমান ও ভবিষ্যতের প্রেক্ষামঞ্চে তাঁর বিশিষ্ট ভূমিক1 গ্রহণের 
বিষয়টির অবতারণী কর! হয়েছিল । বলেন্দ্র-রচনার শিরোনাম পাঁঠকালে অন্থমিত হয় যে হারাঁনো ৫" 
খ্যক রচনাঁটি ঠাকুরবাঁড়ির ভাইবোন সমিতিতে পঠিত হয়; অথবা সমিতিতে প্রদত্ত কোনো বক্তৃতার 
১০. এর পর কাটাপাঠ-_'আমাদের' । 
১১ তোলাপাঠে 'হহ্টপুষ্ট' ৷ 


শতবাধিক ন্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৫৩ 


অবিকল অনুলিপি বা সংক্ষিগ্তসার হল এ রচনাঁটি। বর্তমান বলেন্দ্-রচনায় উক্ত ভাইবোন সমিতি 
বিষয়ক কোনে! আলোচনা নেই সত্যঃ কিন্ত এই পাওুলিপিরই অন্যত্র সে সম্ধষ্ধে কিছু বিবরণ পাওয়া! 
যায়। রচনাঁটির (১০২ জংখ্যক, পূ ১২০, 7 114) শিরোনাম হল “ভাইবোন্‌ সমিতি-_- গাড়ি” । 
লেখক খতেন্দ্রনাথ সে প্রবন্ধে বলেছেন, “অলস বাঁবুমাত্রেরই জুড়ি গাড়িতে চেপে হাঁওয়া খাবার ইচ্ছে 
হয়। সাহিত্যপ্রিয় অলস্‌ বাবুরাও সেইরণরূ]প কোন এক সমিতির্(রূ]প, জুড়ি গাঁড়িতে চেপে সাহিত্যক্ষেত্তরে 
বিচরণ করিতে ইচ্ছা করেন। আমরাও আর বচ্ছরে বেড়াবার জন্য এইরকম একটা গাড়ী করেছিলুম্‌ 
সেটা! মধ্যে ভেঙে যাওয়াতে আবার সারিয়ে ফেল গেছে । আমরা হচ্ছি বাবু আমরা বেড়াতে যাব ।::* 
সাহিত্য ও সঙ্গীত জুড়ি ঘোঁড়া। স্থায়ী সভাঁপতি মহাঁশয়কে বাবুরা চাঁলক্‌ ঠিক করেছেন। ঘোড়ার 
(পিছনে যে দুজন্‌ করে সহিস্‌ থাকে তাও এর আছে সেসব বিষয়ে কোন ক্রটি নাই তবে যে বাবুরা 
দানরুার]প দানা দেন্‌ সেট] একবার দেখ ভাল যে সহিস্রা৷ ঘোঁড়াকে খাওয়ায় কি না।, খতেন্ত্রনাথের 
এই লেখাটির রচনাকাল দেওয়] না থাকলেও বোঝা যায় এটি ১২৯৭ সাঁলের ১৪ বৈশাখের মধ্যে রচিত 
হয়েছিল কারণ তারিখটি এ ১০২ সংখাক রচনার পরবর্তী কোনো! একটি মন্তব্যের শেষে (পূ ১২১, 
[) 115) পরিবেশিত হয়েছে । 


্‌ 


পাওুলিপি খাতার ১১১ পৃষ্ঠা থেকে পরপর যে কয়েকটি বলেন্দ্-রচনার সন্ধান পাওয়া যায় তার তালিক! 
এইরূপ: স্ুনা-উল্লার গান (৮৮ সংখ্যক, পৃ ১১১-১৩১ 100) 105-07 )১ ৮০০2০ (৮৯ সংখ্যক, রা 
১১৪, 7 108 ), £:0101650101€ (৯ সংখ্যক, পৃ ১১৫, 0 109 )১ 71116100108 (৭১ সংখাক, পু এ), 
[201050 এবং ছারপোকা (৯২ সংখ্যক, পৃ ১১৫-১৬, চ১ 199-19) মশা ও ছারপোকা 
(৯৩ সংখ্যক, পৃ ১১৬, 700 110), ভাবনা ও চিন্তা (৯৪ সংখ্যক, পৃ এ), ৬ (৯৫ সংখ্যক, পূ এ), 
তঙ্জমা (৯৬ সংখ্যক, পৃ ১১৬-১৭১ 3 110-1])1 এর মধ্যে কয়েকটি লেখা রবীন্দ্রনাথের পরিবারের 
সঙ্গে সিলাইদহে অবস্থানকালে রচিত হয়েছিল; অথবা তখন ডায়েরিতে বা ব্যক্তিগত খাতায় সেগুলি 
লিপিবদ্ধ হয় এবং পরে কলিকাতায় ফিরে এসে বলেন্দ্রনাথ পাবিবাঁরিক শ্বৃতি-লিপি পুস্তকে কপি করে দেন। 

সুনা-উল্লার গান রচনাটি সম্বন্ধে এরূপ মন্তব্য কর যেতে পাঁরে। ৮৯ সংখ্যক রচনাটি থেকে পাওষ। 
যায় যে ১২৯৬ সাঁলের ১১ অশ্রহায়ণে তিনি সিলাইপ্হে উপনীত হন এবং সম্ভবত ২৩ ও ২৫ অগ্রহীক্ষণে 
তিনি সেখানে স্থনা-উল্লার গাঁন শুনিতেছিলেন। কারণ পাঁওুলিপির ১১২ ও ১১৩ পৃষ্ঠার মাজিনে যথা ক্রমে 
৩শে অগ্রহায়ণ ১২৯৬ এবং ২৫ অগ্রহায়ণ ৯৬, এই ছুটো। তারিখ পাওয়া যাঁয়। তাই মনে হয় অস্তত 
৪ ও ৭ সংখ্যক গান-ছুটো এ এ তারিখে তিনি শুনতে পেয়েছিলেন যেহেতু বর্তমান পাগুলিপিতে 
গান-ছুটির পাঁশেই এ তারিখগুলি ব্যবহৃত হয়েছে। অথচ পাওুলিপির এই রচনার শেষে তারিখ দেওয়া 
হয়েছে *৭ই ফাঁস্কন ১২৯৬, | তাঁই মনে হওয়] স্বাভাবিক যে ১২৯৬ সালের অগ্রহাক়ণের কোনে! নোটস 
যা সিলাইদহে লিখে রাখ! হয়েছিল, তার উপর নিতর করে কলিকাতায় বসে ফান্তন মাসে তিনি ৮৮ 
সংখ্যক রচনাঁটি প্রস্তত করেন। বলা বাহুল্য রচনাটি একাস্তভাবে স্মৃতিচারণ নয়, স্থনা-উল্লার গাঁনগুলি 
পাঁওুলিপিতে পরিধেশন করার সময় স্মৃতি অপেক্ষা পূর্বেকার কোঁনো৷ নোটসের উপরেই লেখক নির্ভরশীল 


ঙ 


১৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ছিলেন। খাতাঁর মাঁজিনে ছুটি তারিখ থেকে এক্ূপ সিদ্ধান্তের সমর্থন পাওয়া যায়। এই রচনাটির পূর্ণ 
শিরোনাম “সিলাইদ্‌হ || স্না-উল্লার গাঁন।” রচনাটি নিয়ে উদ্ধৃত হল : 
আমরা যখন সিলাইদহে ছিলুম তখন রোজ রোজ আঁমাঁদের বোটে সেখানকার গ্রাম্য গাঁইয়েদের 
আমদীনি হ'ত । তাঁর মধ্যে দু'জন আমাদের মার্কামারা হ'য়ে পড়েছিল । একজন বঞ্ণম-- সে 
কাঙ্গাল ফিকিরঠাদ্ ফকীরের গান গাঁইত, আর একজন নেড়ে এবং বাচ্ছা তাঁর গাঁন নানারকম । 
তাঁর নাম হচ্ছে স্থনা-উল্লা। বাঁপের নাঁম মোচন-_ ছেঞ্লর মতে সে খুব গাইয়ে ছিল। ভায়ের 
নাম আভীরুদ্দীন সাঁপুড়ে। এদের বাড়ী ঘর নেই-_- নৌকোঁয় নৌকোয় দেশবিদেশে ঘুরে বেড়ায় । 
আর গান গেয়ে এবং সাপ খেলিয়ে পয়স] উপাজ্জন করে । 
স্থনা-উল্লার গানের আমরা যতদূর বুঝতে পারি তাতে তার কোন স্থরই আছে কিনা সন্দেহ । 
সে যখন গাইত তখন তাঁর নাঁক থেকে দাঁড়ি পর্যন্ত সমন্তটা চোকের নীচে চলে যেত [ এবং ] 
সমস্ত পেটুট? বারাগ্ডার মত বেরিয়ে আস্ত । এ ছাঁড়া তার সুর সম্বন্ধে আমাদের কারও কিছু 
বলবার অধিকাঁর নেই । 
একএকদিনের পালায় তাঁর ”%* ক'রে পয়সা বরাদ্দ ছিল । একদিন ছু'পায়]সা পেয়ে সে ত কেদে 
ভাঁসিষে দিলে । শেষট1 টাযাক থেকে আর ছুটে] পয়সা বেরোতে শাস্ত হ'ল। নিয়মিত বরাদ্দ 
ছাঁড়াও কাঁকীমার১২ দানশীলতায় তার একখাঁন সাড়ী এবং তাঁর সহচরীর ফস্ফরিক সাল্সার 
[একটা খালি বোতিল লাভ হয়েছিল । এই ত গেল তার ইতিহাস। 
এইবারে তার গানের নমুনা দিচ্ছি। তা” থেকে অবিশ্তি কারও বিশেষ জ্ঞান লাভ হবার আঁশ! 
করা যাঁয় না; কিন্ত এদ্রেশের ছোটলোঁকর্দের কিরকম বিষয়ে 11910178007. [আ]সে, তাদের 
কবিত্বের দৌড় কতদূর, একরকম মোটামুটি বোঝা যাঁয়। তাঁদের 372911:6107এর [গোড়ায় না 
আছে জ্যোত্লা, নী আছে ফুল, না আছে কোকিল পাপিয়া বউ-কথা-কও | ইটকাঁঠের মধ্যেই 
তাঁদের সৌন্দধ্যজ্ঞান, ভক্তির সঙ্গে পয়সা, কবিত্বের ভাব১৩ খবরের কাঁগজোব] সংবাঁদস্তস্তের অন্থকরণে । 
সে সম্বন্ধে বেশী কথা বল্বার আবশ্যক নেই | গান দেখলেই সব পরিষ্কার । 
১। আজ আমারে বিদায় দেও প্রাণের ভাই। 
আমর] দুইটা ভাই অরণো বেড়াই, মা বিনে আমাদের লক্ষ্য কেউ নাই। 
পিতার নাম শুনি, মায়ের নাম জাণি, মায়ের নাম আমার জনকনন্দিশী | 
সে বড় ছুঃখিনী | 
২। কালীর নাম যে লইব হ্বদ্‌কমলে । 
একই মনের সাঁধ ছিল কালী মারে পূজা দিব। 
মনে বড় ঢাকা যাক বাঁক্স ভইরে টাঁকা [."-]১৯, কালী মায়ের পূজো দেব। 
৩। যার পয়সা নেই রে ভাই এ সংসারে মরণ ভাল। 


শশপিীশিশশি শি শিশিীশিশশীপাশিশীাাীশো শশী 


১২ রবীন্রনাথের পরী হৃণালিনী দেবী। 
১৯৩ কাটাপাঠ “শ্োত', তোলাপাঠে “ভাব, । 
১৪ জীর্ণতাবশত পাওুলিপির এ অংশ অধুনাপুণ্ত, কপির পাঠ 'আন্ব"। 
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পয়সাহীন কর্‌তে গেলে লোকের] সব ঘেম্না করে, 
প্রাণের ভাই স্থর ধরে একবার দেখে আয়। 
গগন মণ্ডল ( সিলাইদহের ডাঁক-হরকরা )৯৫ বলে রে ভাই পয়সার কি গুণ বল। 
৪। তাহের খাঁ কয় ভাইসকলরা মনের ছুঃখু কাঁরে বল্ব। 
আমার শিশুকাঁল বয়ে গেল, যোয়ান বয়সে ছিলেম ভাল, 
আমার আইল বের্ধ (বুদ্ধ) কাল, ঘটিল জঞ্জাল, 
হাঁয় কপালে এই কি ছিল। 
পোঁড়ার বাকি কাঠ ঠেলতে আমার চুলদাঁড়ি পাঁকিল। 
তাঁহের খা কয় ওস্তাঁদ্‌জি তুমি দেশবিদেশে গীচ্ছ যা 
ফেরাঁপিন বাতির মধ্যে ক্যাবল আছ তুমি। 
ভাঁইনেরে পাই মাঁধাই মোনা ১৬ বোলপুরে বাঁড়ী, 
তাহের খা কয় আতাঁর ভাই কি দায় ঠেকালি। 
পশ্চিমে ইছু বিশ্বেস, কলম বিশ্বেস, সব বিশ্বেসে আঁমি জানি; 
তারা গায় শুধু ছড়া পাঁচালী হাঁকিমচাদ আর এনাতুলা! |১" 
৫| ভাই রে ভাল এক রথ করেছে স্ষ্টিধর 
কি বাহার ছুই চাঁকাঁর পর কর্ছে নিরাস্কার | 
[কত মুনিগণ করি সাধন তপ জপ কনে শুনেছি. রথের পর। 
[উপ]রের খোপে জন্ছে বাতি বাহ রথ দেখতে চমৎকার | 
চৌষাটি মোহন্ত যোগী রথের মধ্যে ছিল, 
অমন পেবৃধাঁন ব্যক্তি থাঁকৃতে রথের আঁল্‌কে? (চাঁক1 ) খেয়ে গেল । 
রথ চিরকাল রবে না। 
এ রথ চিরদিন খাঁড়া থাক্‌বে না। 
৬। বিজয় [তা]তে খবর শুনতে পাই, অমন গৈবীতুফাঁন ( অগ্রিবৃষ্টি ) দেখি নাই; 
তাতে গণিমিঞ্াঁর দাঁলাঁন ভেজে দ্রেড়হাজার লোক মরে গেল । 
জেলায় জেলায় পরোয়ানা গেল । 
মিয়ার আদনাকোঠীয় মতিঝিল ছিল” ভেঙ্গে চুণ করিল । 
তাঁহেরকে কয় ভারিভাঁল্প! দ্রিলা কি শক্ত ঠেলা এই ছুনিয়ার পরে । 
' আর উত্তর থেকে মাঁর্‌ছে ঠেলা ভাঙ্গেছে সব বগ্চিটো1লাঁ, ফেলাইল খাঁলে। 
কজু বলে মহিরুদ্দী (ছুই ভাই ) এই ছিল পোঁড়া! কপালে ! 
বংশ বুঝি দেয়াপরীর হাতে ( বজের হাতে, দেবতার হাতে ), 


শিট শশা পাপা 


১৫ পাওুলিপিতেই লেখক এভাবে বন্ধনীর় মধ্যে মতাসত ও মন্তব্য প্রকাঁশ করেছেন । 
১৬ এর পর কাটাপাঠে “কি দায় ঠেকালি'। 
১৭ এই ৪ সংখ্যক গানটির পাঁশে মাজিনে লেখ। আছে--'২৪শে অগ্রহীয়ণ ১২৯৬, | 
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আমার চৌধুরী বংশ নির্ববংশ হ'ল, 

ঢাঁকা সহরে লোক মরেছে স্থমান নেই ( হিসাব নেই ) 

কত গাঁছ বৃক্ষ উড়িয়ে নিল ভাই । 

মোঁসলমাঁন বলে হে আল্লা রোস্ষিয়ামৎ হ'ল (ছু্তিক্ষ হ'ল )1১৮ 
৭| সন বার শ চুরানব্বই সালে এগারই তারিখ আশ্বিনে 

তেহার (বহু লোক ) মিলে উজীরপুরেতে | 

দশহরার দিন মিল্ছে তেহার উজীরপুরের মৌকাঁমে, 

হিন্দু ক্ষেত্রি আর মুসলমাঁনে । 

তোর] তেহার দেখে বাহার দিলিরে কত গাঁন বাগ শুনে । 

দোহা মফেজুদ্দীন করেছে তৈয়ার । 

পোঁলের [ তক্তা খোঁসে ] কুলুপ ছটে লোক পড়ছে নদীর মাঝাঁর। 

চুবানি খেয়ে উঠছে শুক্নার পর । 

দারুণ বিধি হয়ে বাদী রে চারজন ন। পাইল তাঁহার | 

শীঘ্ঘির ক'রে স্বাদ পেয়ে নৌক1 লাগাইল উজীরপুর | 

পোঁল হইতে জল চোদ্দ হস্ত দুর । 

সাক্ষী পেরমাঁণ ঠিকটা বাখে দিঃ লাঁস পাইলে কমলাপুর ।১৯ 
৮| হানিফ কয় ওরে জয্ননাল এতদিন ছিলি কোথায় কই( হি) তোমারে। 

আমার মিয়! ভাই আকুল ভাই তারে মারিয়াছে কাফেরে। 

এ ছুথ সয় না প্রাণে মিয়া কোমর বাঁধ সাথে চল, 

চলে যাই দামাঙ্ক! সহরে | 

৯। কাঁলী বলে ডাক নারে মন। 
কালী যদি আঁমার হইত, মুখের ঘাম পুঁছে নিত, 
যেমন অসময়ে কর চাঁদবদন। 
১০। মনেতে যে উঠে দুখ মনো'মত হ'ল ন। পতি। 

হব্ঠাকুর বাঞ্। করে কত নারী কত ক'রে, 
দামে এসে উপুড়বাঁসে পুজা করে ভগবতী | 
মনোমত হ'ল না পতি । 
দেখ রে নয়ন গিরি উম তাঁরা সেজে এল । 
কেহ বলে শিব মরেছে, আঁর কি শিবের মরণ আছে, 
কালীহদয় চরণ মাঝে আর কি রে বাপ সে বাপ আছে। 


১১ 


শপ 


৮০ টিপা শপ পপি পিপাসা হট 


১৮ এই গানের বলেক্রনাথ-প্রদত্ত বিভিন্ন শব্দের বন্ধনীমধ্যস্থ ব্যাথা। সবক্ষেত্রে সটিক নয়। 
১৯ এই ৭ সংখ্যক গানের পাশে মাজিনে লেখ| হয়েছে--২৫ অগ্রহায়ণ ৯৬:। 
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১২। কি কথা ছিল দুইজনে । 
ক্রমে কতদিন জানি আমি বসে দিন গণি, 
কবে লো বিধুবদনী এহিকের সুখ কদিন বল। 
শিশুকাঁলে ছিলেম ভাল, বেদ্ধ' (বৃদ্ধ) কালে কি ঘটিল। 
এ গাঁনের অনেক জাক্নগায় মানে বোঝা দায়। কিন্ত আমাদের দোষ নেই। যথা শ্রতং তথ] 
লিখিতং ।২* 
পই ফান ৯৬। শ্রীবলেন্জনাথ ঠাকুর 


অতঃপর পাঁওুলিপির ৮৯ সংখ্যক বচনাঁটি পরিবেশিত হল, এর শিরোনাম 40৮61061৩,| রচন।টি 
এইক্প : 
আমাদের সিলাইদহে থ।কৃতে একদিন খুব 20৮০1381০ হয়েছিল । তখন টাঁটুকা টাটুক1 সবেমাত্র 
গেছি। পদ্মার মাঝে একটা খুব লম্বা চর ছিলঃ আমি রোজ তাঁরই এদিক "ওদিক বেড়াতে যেতুম। 
একদিন-- সেদিন ১৩ই অগ্রহায়ণ, আঁমাঁদের সিলাঁইদহে যাওয়া হয় ১১ই-- চরের একদ্িককার 
একেবারে শেষে গিয়ে গৌছই | তখন বেশ সন্ধ্যে হয়েছে--চারিদিক ধোয়া ধোয়া। সেখানে দেখ লুম, 
একদল বাঁলহাঁস আমাকে দেখে ক্যা কৌ ক্যা কৌ করতে করতে উড়ে গেল। তাপরে খানিকক্ষণ 
যেতে আন্তে আস্তে বোটে ফিরে এলুম । খুবই যে আস্তে আস্তে এসেছিলুম তা” নয়--পথ হারাবার 
ভয়ে জায়গায় জায়গায় ছুটতেও হয়েছিল । কিন্তু আমার 17606108,ট1 ঠিক ছিল | স্থতরাং বোঁটে 
ফিরে আস্তে কষ্ট পেতে হয়নি। তাঁপরে কাঁকীমঁকে সেইদিন খাবার আগে চওড়া পঞ্মার কথ! 
বল্লম_- বালহাঁস টালহাস কোনও কথাই হ্থাকাইনি। কাকীমা আর তাঁর সহচরীতে*১ মিলে 
ঠাহরাঁলেন, পরদিন আমার সঙ্গে চরের সেই শেষে গিয়ে পন্মার বাঁহারটণ একবার দেখে আস্বেন। 
সে রাতটা ত কেটে গেল। পরদিন বিকেল বেলায় স-সহচরী কাঁকীম1 ত পদ্মার সেই বালহাসের 
আড্ডা দেখতে চল্লেন ৷ দিব্যি যাঁওয়া গেল । আমি এগিয়ে এগিয়ে চলেছি-_ যত পাঁকের মধ্যে গিয়ে 
দেখি যে, পা1বসে যায়। জুতোশুদ্ধু তে] টেনে তুলল, কিন্তু জুতো ট1 একেবার সেইদিন চটিত্ব পেয়ে বস্ল 
তখন চটাঁস্‌ চটাস্‌ করতে করুতে ফেরা গেল। কিন্তু ফিরতে ফিরতে কোথায় গিয়ে পড়ি! কাঁকী- 
মাকে ছোট্বার পরাঁমর্শট! একবার দিয়েছিলুম, তিনি তা” শুনলেন না। পথ নিয়ে আবার উভগ্ন 
পক্ষের মতভেদ উপস্থিত হ'ল! একট নৌকোর পাল দেখে তিনি ভাঁবলেন, এখেনে তাবু আছে। 
আমি অনেক ক'রে সেটাঁকে কল্পনা! বলে প্রমাণ করতে চেষ্টা কর্লুম শেষট1 সেই তাঁবু অভিমুখে 
গিয়ে আর পথ পাঁইনে | সেদিক দিয়ে গেলে যে একেবারে] কিছুতেই বোঁটে পৌছন যেত ন1 তা 
নয়, মোদ্দা অনেকটা ঘোর বটে । সন্ধ্যে ছেড়ে বেশ একটু অন্ধকার হয়েছে-_- আমর কুখন অগাঁধ 
বালি-সমুব্রের মাঝখানে । যেদিকে চাই কেবলই ধৃধূ বালি। প্রথমটা পথ হারাঁন,»বুঝতে পেরেও 
আন! ান্ডাত মন্তব্যটি করার আগে একটু ছোট ছবি আকা! হয়েছে, ছবিতে একটা হাঁত'এ কে' আঙ ল দিয়ে দেখাবার প্রয্নাস 
লগ 
২১ মৃণালিনী দেবীর এই অজ্ঞাতনা ম। সহচরীর প্রসঙ্গ ০৮ সংখ্যক প্রবন্ধেও বর্তমান। 


১৫৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কার্ঠিক-পৌষ ১৩৭৭ 


পাছে কেউ. নিরাশ হয়ে পড়েন আমি ত কিছুতেই সম্পূর্ণ পথ হারান” স্বীকার কর্লুম না । শেষকাঁলটা 
বলতেই হ'ল। কাকীমাঁকে বোঁঝালুম যে, একটু উচু জমিতে উঠলে সব ঠিক হয়ে যাবে । কাকীমা 
মন্দ হাঁটুতে পারেন না তিনি প্রস্ততও ছিলেন। কিন্তু তাঁর সহচরী বড় গোলযোগ ক'রে তুজ্পেন। 
শুন্লুম, তার নাকি গ! হিম হ'য়ে আস্ছে, চল্বার সামর্থ্য নেই, ইত্যাদি ইত্যার্দি। তা” ছাড়াও তার 
এক কাল্পনিক ভয় উপস্থিত হ'ল, মাঁটা-_ বালি ফুঁড়ে পাছে একদল ঠেঙ্গাঁড়ে বের হয়। এমন বিপদেও 
মান্ষে পড়ে! রাজ্যের পেকে ডোবা থেকে জল সংগ্রহ ক'রে ক'রে কাকীমার] হাতে দিতে 
লাগ্লুম। তিনি তাই খাইয়ে ত সহচরীর মৃচ্ছা বাঁচালেন। তাপরে “গফু” আর “আলো” “আলো” 
ক'রে চীৎকার আরম্ভ ক'রে দিলুম। মানুষ কোথায় যে সাড়া দেবে? কেবলই প্রতিধ্বনি 'উ, 
“লো” । অনেক বক্তৃতাঁদির পর তীরের ত একটা উচু জায়গাঁয় ওঠবাঁর মত হ'ল। শোষে] উচু 
জমিতে উঠ্‌তে একদল লোকের বিড়বিড় শোন! যেতে লাগল । ডেকে ঠেকে অনেক করে শেষটা সেই 
মেছোদের কল্যাণে পথ পাঁওয়া! গেল। তাঁপর এই ৪৫৮০%:এর গঞ্প যে কতদিন চলেছিল তাঁর 
ঠিক নেই । বিবিকে ৪৫%০16৫7৩এর কথা চিঠিতে লিখি। কল্কাঁতাঁয় কেউ ঠাঁউরে উঠতে পাঁরেন 
না যে, আমি ইচ্ছে ক”রে বানিয়ে লিখেছি কি সত্যি কিছু হয়েছিল। অনেকেরই বিশ্বাস ছিল একট! 
111995189189] ব্যাপার ক'রে সব।ইকে হ করিয়ে রাখাই আঁমার উদ্দেশ্য । এমনি অদৃষ্ট ! 
৮ই ফ্াান্তন।] শ্ীবলেন্্রনাথ ঠাঁকুর 


লক্ষণীয় যে উপরের ঘটনাটি ১২৯১ সালের ১৪ অগ্রহায়ণ তারিখে সিলাইদহে ঘটেছিল এবং সেই 
আাডভেঞ্চারের বিবরণ বর্তমান ৮৯ সংখ্যক রচনাটিতে পরিবেশন করা হয় ১২৯৬ সালের ৮ ফাল্তন বা 
১৮৯০ গ্রীষ্টাবধের ১৯ ফেব্রুয়ারি তারিখে । বলেন্দ্রনাথের রচনার শেষাংশ থেকে জাঁন) যাঁয় যে একই ঘটনার 
বিবরণ দিয়ে শিলাইদহ থেকে তিনি ইতিপূর্বে বিবিকে বা সত্যেন্্রনাঁথের কন্য ইন্বিবাঁকে একটি চিঠি 
লিখেছিলেন। সিলাইদহ থেকে ইন্দিরাদেবীকে লিখিত রবীন্দ্রনাথের একটি চিঠিতে অঙ্ুরূপ ঘটনার পরিচয় 
পাঁওয়] যায়, এ প্রসঙ্গে ছিন্নপত্রের (১৯৬৮) ১০ সংখ্যক পত্র বা ছিন্নপত্রাবলীর (১৯৬০ )৩ সংখ্যক চিঠি 
ষ্টব্য। এই চিঠির 'বলু” হলেন বলেন্দরনাথ, “ছোটে মা? বাঁ 'বৌটলক্ী” মুণালিনী দেবী, রবীন্দ্র-পত্রের 
গফুর” বলেন্দ্র-রচনায় গফু'তে পরিণত । বর্তমান ক্ষেত্রে আরও বল যাঁয় যে ছিন্নপত্রাবলীর অন্তর্গত উক্ত 
চিঠির বচনাকালের ( শিলাইদই1১৮৮৮ ) নির্দেশে ভূল রয়েছে, পঙ্ষীস্তরে ছিন্নপত্রে প্রদত্ত কাঁলটি অসম্পূর্ণ 
হলেও ক্রটিহীন | বস্তৃতপক্ষে উক্ত রবীন্দ্র-পত্রের রচনাকাল ১২৯৬ সালের অগ্রহায়ণ বা ১৮৮৯ শ্রীষ্টাব্দের 
নভেম্বর হওষ়] সঙ্গত ।২২ বর্তমান বলেন্দ্র-রচনা অবলম্বনে কথিত ববীন্দ্র-পত্রটির রচন।র তারিখ অনুমান 
কর1 সম্ভব। বলেন্দ্রনাথের এই বিবরণ পাঁঠে জানা যাঁয় যে ১২৯৬ সাঁলের ১১ অগ্রহায়ণ (২৫ নভেম্বর 
১৮৮৯) তিনি সিলাইদহে গমন করেন এবং ১৩ অগ্রহায়ণ (২৭ নভেম্বর ) তারিখে নদীর চরে একাকী 
ভ্রমণ করেন? পরদিন বিকেলবেলা য়” ব1 ১৪ অগ্রহায়ণে (২৮ নভেম্বর ) মৃণালিনীদেবী এবং তাঁর সহচরীর 
সঙ্গে ভমণকালে অন্ধকারে পদ্মার চরে পথ হারিয়ে ফেলেন | ববীন্দ্রনাথ চিঠিতে এই ঘটনার ষে পরিচয় 


২২ প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের আলোচনায় এই সালটির সপক্ষে একটি প্রবল যুক্তিপূর্ণ তথ্য পাওয়া যায়। দ্র" রবীন্্রজীবনী ১ম 
থণ্ড, পৃ ২৫৮, পাঁদটাকা । অবন্ঠ বলেভ্রনীথের অভিজ্ঞতার তাঁরিথ নির্ণয়ে একটু ত্রুটি আছে। 


শতবাধিক ল্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৫৯ 


দিয়েছেন তাঁর স্ুচনায় আঁছে, 'গতকল্য এই মায়1উপকৃলে অনেকক্ষণ ধরে বিচরণ করে বোটে ফিরে গিঙ্কে 
দেখি ছেলেরা ছাড়! আমাদের দলের আঁর কেউ ফেরেন নি” ইত্যার্দি। ১৪ অগ্রহায়ণের ঘটনা যদি 
পাতকল্যের ব্যাপার হয় তাহলে বোঝা যায় বর্তমান অংশটি অন্তত ১৫ অগ্রহায়ণে (২৯ নভেম্বর ) লিখিত 
হয়েছিল । আঁবাঁর চিঠির শেষাঁংশে রবীন্দ্রনাথ লিখেছেন, তোকে তিনদিন ধরে এই বিষয়ট] বিস্তৃত করে 
লিখে আমার মন অনেকটা খোলস] হয়ে গেল।, এই ছুটি স্থত্র ব্যতীত তৃতীয় হল এই যে, ইন্দিরাঁদেবী 
এ চিঠি কলিকাতায় পেয়েছিলেন আঙ্কুমালিক ২ ডিসেম্বর বা ১৮ অগ্রহায়ণে। সব দিক বিবেচনা কবে 
বল যেতে পাঁরে যে চিঠিটি ১৩ থেকে ১৬ অগ্রহায়ণ (২৭ থেকে ৩০ নভেম্বর ) তারিখের মধ্যবর্তী থে 
কোনো তিনটি দিনে লিখিত হয়েছিল। 
পাগুলিপি-খাঁতার অন্তর্গত পরবর্তাঁ বলেন্ত্র-বচনার শিরোনাঁম 28:০171:০000, রচনাকাল ৯ ফাস্কন 
১২৯৬ বাঁ ২০ ফেব্রুয়ারি ১৮৯০ | বরূচনাটি নিম্নরূপ : | 
জাতিবিশেষের ভাষা দেখে তার সম্বন্ধে যেমন অনেক কথা বলবার সুবিধে হয়, পেইরকম আমার 
বোধ হয় যে, গুহনির্মীণগ্রণালী (2-0111650611 ) দেখেও জাতির মানসিক অবস্থা সহ্ন্ধে অনেক 
বোঝ! যাঁয়। গির্জে এবং দেব্মন্দিরের ভাঁবে তুলনা ক'রেই আমার এই বিশ্বাস ফাঁড়িয়েছে। ইংরেজদের 
011100]]) দেখলে--" তাঁর সেই সন» উচু ৪1116 দেখলে তাঁতে ৪91)1861010এর ভাব আছে বলে মনে 
হয়। আঁর আমাদের মোটাসোট? গড়ানেছাত মন্দিরগুলি দেখলে যেন মনে হয়, ০০706177:90101)ই 
এর প্রধান ভাঁব। আমার যেটা! মনে হয় সেইটে ঠিক সাধারণের মশ হয কি না জানিনে, কিন্তু এটা 
কেবলমাজ কল্পনা এবং খেয়ালে দেখা? 
শুধু গির্জে আর মন্দির থেকেই যে আমার সিদ্ধান্ত যে, ৪1:০1016৩0015এ জাতীয় ভাব ধরা পড়ে, 
ত। নয়। জেনানা [...] একরকম খুবরি খুবরি "বস্্যম্পশ্ত বাড়ী ভালবাসে, স্থতরাং সেইরকম তৈরি 
করে; যাঁদের যেমন মুক্ত ভাঁব তাঁরা তেমনি খোলাখুলি বাঁড়ী পছন্দ করে । এর থেকে কি বলা যায় 
ন1 যে ভাবানুযায়ীই নির্মাণ প্রণালী হয়? মন্দির হাজার উচু হোক্‌ না কেন, তাঁর সে ভাব কিছুতেই 
গির্জে কি মসজিদের মত হবে না! নয় কি?""" 
৯ই ফাঁস্তন শ্রীবলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


এই প্রবন্ধ পাঠকালে বর্তমান পাঁগুলিপি-খাতারই ৫ সংখ্যক রচনা বলেন্দ্রনাথ-লিখিত “অক্ষরতত্বে'র 
কথা মনে পড়! স্বাভাবিক; এ ছাড়া রবীন্দ্রনাথ-লিখিত “বাঙ্গালা ভাষা ও বাঙ্গালী চরিত্র (৯ সংখাক ) 
এবং বলেন্দ্নাথ-রচিত ৯১ সংখ্যক রচন] ও সর্বশেষ রচনাঁটিতে (পৃ ১৪০, 7 134) একই তুলনামূলক পদ্ধতি 
অবলম্বিত। কিন্তু এই তুলনামূলক জাতিতত্বের প্রয়োগ যে একেবারে ক্রটিমুক্ত অথবা সর্ববিধ সমালোচনার 
অতীত ব্যাপার নয» তারও পরিচয় রয়েছে বর্তমান পাঁওুলিপিরই জ্যোতিরিন্দ্রনাথ-লিখিত ২৪ সংখ্যক 
রচনাঁটিতে ( পৃ ১৯-২০, [99 25-26)। 
অতঃপর ৯১ সংখ্যক রচন]1, শিরোনাম ৭1116100105”; রচণাঁকাঁল--৪ মার্চ ১৮৯ বা ২১ ফাল্তন 
১২৯৬ সাঁল। রচনাটি নিয়ন্প : 
নাকের জোরে অনেক কাঁজ করা! যায়-_-এ 5০: যদি সম্পূর্ণ সত্য হয়, তাঁহলে বেচারী 


১৬০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঠিক-পৌষ ১৩৭৭ 


চীনেম্যানদের দশা কি হবে? নাঁকের 10:0922113015০5এর উপর যে কাজগুলো! নির্ভর করে, সেগুলো 
কি তারা করতে পারে না? জ্যোতিকাঁকামশায় “বাঁলকে” বন্ধিমবাবু এবং রাঁজনারায়ণবাবুর নাঁক 
নিয়ে যেসব কথা বলেছেন--যেসব গুণ ব্যাখ্যা করেছেন, চীনেম্যানদ্বের কি সেসব গুণ কোন কাঁলে হবে 
না? তাঁদের মধ্যে কখনও বহ্কিমবাঁবু অথবা রাঁজনাবায়ণবাবুর আঁবিতাঁব হবে না, এ ত বড় আশার 
কথা নয় । শোন। যায়, আজকাল যন্ত্রে নাক বাঁড়াবাঁর উপায় হয়েছে। চীনেম্যান্র৷ যন্ত্রের সাহাষ্যে 
যদ্দি নাক বাড়িয়ে নেয়, তাঁহ'লে কি তাদের ভবিষ্যৎ আশাগ্রদ? কিন্তু তাহ"লেও ত তাদের মধ্যে 
_ গড়াপেটা! লোক বৈ রীতিমত £৩7:105এর আবিভাব হবার সম্ভাবনা নেই। কারণ, £:5109 
স্বীভীবিক। একট? মীমাংসা প্রীর্থনা করি। 
৪ঠাঁ মার্চ ১৮৯০ শ্রীবলেন্দ্রনাথ ঠাকুর 


বাঁলক পত্রিকায় (১২৯২) মুদ্রিত জ্যোতিরিক্দ্রনাথের যে প্রবন্ধটির কথা বলেন্ত্রনাথ এখাঁনে উল্লেখ করেছেন 
তার নাম মুখ-চেনা?; এ পত্রিকার বৈশাখ জ্ঠ শ্রাবণ প্রভৃতি সংখ্যায় রচনাঁটি ধারাবাহিকভাবে প্রকাশিত 
হতে থাকে | প্রবন্ধের প্রথম কিস্তিতে ব1 বৈশাখ সংখ্যাতেই রাজনারায়ণ বস্থ ও বঙ্কিমচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়ের 
ছবি মুদ্রিত হয়। এ সংখ্যায় সাধারণভাবে মুখের গঠন থেকে ব্যক্তির চারিত্রিক বৈশিষ্ট্যাদদি নিণাীতি এবং 
নাক ঠোট কপাল প্রভৃতির কথা বিশেষভাবে আলোচিত । বঙ্ষিমচন্দ্র এবং রাজনারায়ণ সন্বন্ধে এ প্রবন্ধে 
বল] হয়, বঙ্কিমবাবুর অসাধারণ নাঁক। এই নাকে, স্থুরুচিঃ অভিনিবেশ, মানব-চরিত্র-জ্ঞান ও অসাধারণ 
উদ্যম প্রকাঁশ পায়। তাহার এজলাপি কাঁজ সত্বেও, উপযুন্পরি এত উৎকষ্ট গ্রন্থ যে তিনি লিখিতে 
পারিয়াছেন পে কেবল তাঁর নাকের জোরে। রাজনারায়ণবাবুও তাহার রোগের ভাগাঁর শরীরটিকে লইয়? 
সাহিত্যক্ষেত্রে যে এত খাটিয়াছেন তাহাঁও তাহার নাকের জোরে । ইহার নাকেও মনের বল প্রকাশ 
পায়।”২৩ 
5০0:10520 এবং ছাঁরপোঁকা”শীর্কক পরবর্তাঁ বলেন্ত্র-রচনাঁটি (৯২ সংখ্যক ) নিম্নরূপ : 
দেশীয় 01410-০6এরা ইংরেজদের উপর চটে গিয়ে যখন গো! গে! কর্‌তে থাকেন এবং মনে মনে 
( আঁললট] যদিও মুখে এবং রুদ্বগৃহে ) তা"দের তাঁড়াবাঁর ফন্দি আঁটেন, তখন খানিকপরেই সমস্তট। 
আঁকাঁশকুস্থম দেখে তাদের কি দারুণ নৈরাশ্ত উপস্থিত হয়? আমি একটা উপায় ঠাহবিয়েছি | 
ইংলগ্ডে যদি বোতলে ক'রে কোঁন রকমে জীয়ন্ত ছারপোক1 পাঁঠান যেতে পারে [তাহলেই উদ্দেশ্ঠ 
সিদ্ধ হয় । [ছার ]পোকারা রক্ত থেয়ে খেয়ে ইংরেজদের খানিকট। ঠাণ্ডা ক'রে দেয়। আমাদেরও 
ছারপোঁকাভাবে রক্তট1 জমৃতে থাঁকে--খরচ হয় না । স্তরাঁং অল্পদিন মধ্যে আমাদের বক্কের তেজ 
বুদ্ধি এবং ইংরেজদের তেজ হ্রাস হয় । তখন ত ফলাফল বোঝাই যাচ্ছে । ত্য? 
৪ঠা মার্ শ্রীবলেন্ত্রনাথ ঠাকুর 


রচনাকাল দেখেই বোঝ যায় ৯১ ও ৯২ সংখ্যক রচনা একই দিনে লিখিত । এর পর ৯৩ সংখ্যক 
রচনাটি পরিবেশন করা যেতে পাঁরে । এর রচনাকাল অজ্ঞাত, শিরোনাম “মশা ও ছারপোক1, | রচনাটির 


পিপিপি পিল পি পিঠ ও বার পালা জল কলি ০০ 


২৩ বালক, বৈশাখ ১২৯২, পূ ৫৫-৫৬। 


শতবাধ্ধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাঁকুর ১৬১ 


আয়তন এতই ক্ষুদ্র যে একে একটি সাধারণ মন্তব্যরূপে গ্রহণ কর সমীচীন। বস্তুতপক্ষে আয়তনের দিক 
থেকে পারিবারিক স্থতি-লিপি পুস্তকের এই পর্যায়ের বলেন্ত্র-রচনাঁকে উক্তশ্রেণীর অস্ততূক্তি করা যাঁয়। যা 
হোক ৯৩ সংখ্যক লেখাটি এরূপ : 
সংসারে কোন্টা হয়ে জন্নান স্থবিধে ? মশা না ছারপৌক1? উভয়ই ত রক্ত খেয়ে মানুষ 
( মানুষ অর্থে মশা এবং ছারপোকা পরে পরে )। মশা উড়তে পাঁরে বটে, কিন্তু বড্ড চড়ে মরে। 
ছারপোঁকাঁকে ধরা দায়। স্গন্ধের জন্ে ছারপোকাঁকে সব সময়ে মার] হৃবিধেরও নয়। 
ব. ন. ঠ.|.. 
৯৪ সংখ্যক রচনায় (“ভাঁবনা ও চিন্তা? ) বলেন্দ্রনাথ লিখেছেন : 
চিন্তা” শব্ষের মানে ছেলেবেলা থেকে “ভাবনা” শুনে আস্ছি ! কিন্ত “চিন্তা” আর “ভাবনা” কি. 
[ঠি]ক এক জিনিষ? আমরা যখন কাউকে 5918175201১ বলতে চাই তখন বলি “চিজাশীল?, 
“ভাঁবনাশীল? বলেও এ ভাব মনে আসে না। চিন্ত। করা”কে বরঞ্চ ভাবা? বঞ্জে বোঝা যায়। "আধুনিক 
মত ও চিন্তাকে 'আঁধুনিক মত ও ভাবনা”য় অন্থবাদ করা যাঁয় না । “ভাবনা” বল্লে এখাঁশে সহজেই 
দেশরক্ষার ভাবনা, যুদ্ধের ভাবনা, এইসবই বোঝায় । “চিন্তা, আপ্যাত্সিক বিষয়ে যেরকম ব্যবহার করা 
যায়, ভাবনা তেমন ব্যবহার করা যায়-না। ভাবনার সঙ্গে সাংসারিক স্থথ হুঃখ, কি একটা কিছুর 
প্রায়ই যোগ থাঁকে । চিন্তা দার্শনিকের, কবির, ইত্যাদির ইত্যাদির । একট বই [লিখতে] হলে তার 
বিষয়গুলো! আমরা চিন্তা করি, আঁর বইটণ ছাঁপা হ'লে বিক্রি হ'বে কি না, [১] সেসব ইচ্ছে ভাবনা | 
ভাবনার চেয়ে *চিস্তাঃ এক হিসেবে 11001965115" বলা যেতে পারে [1 ভাবনার ইংরেজী কি? 
এই লেখাঁর শেষে খাতাঁর ক দিকের মাজিনে বন্ধনীর মধ্যে লেখা আছে ৭০৪৫ ; এবং এর পর অত্যন্ত 
কদ্রাকাঁরে একটি সংক্ষিপ্ত দুষ্পাঠ্য স্বাক্ষর বর্তমান । সঞ্তবত স্বাক্ষরকাঁরী এই ইংরেজি ০৮৫ শব্দের সাহায্যে 
'ভাবন!” বা “চিন্তার তাঁৎপর্য সম্পর্কে কিছু ইঙ্গিত করতে চেয়েছিলেন ; অথবা বলেন্দ্রনাথের প্রশ্নের উত্তরে 
তিনি জানিয়েছেন যে 'ভাবনাঁ”র ইংরেজি ০৪:৪1 আগেই বলা হয়েছে, ০০ শক্টি ছোট্ট হরপে লেখার 
পর একটি ছুষ্পাঠ্য সংক্ষিপ্ত স্বাক্ষর কর] হয়েছে; অক্ষরের গঠন দেখে এটিকে বলেন্দ্রনাথের লেখ। মনে করারও 
যথেষ্ট অবকাঁশ বর্তমান। যা হোঁক বর্তমান পাঁগুলিপিতে এই জাতীয় পরিভাষা-চিন্তা সংক্রান্ত একাঁধিক 
রচন1 রয়েছে । জ্যোতিরিন্দ্রনাথের “০1615৩8 ও নাঁগর শব্দ (১৯ সংখ্যক, পৃ ১২,018 ), সিহাছিভূতি ও 
সহমন্সিতা” (৫৮ সংখ্যক, পৃ ৬৯, 0১65) প্রভৃতি তার প্ররুষ্ট নিদর্শন। এই সকল রচনায় প্রায় সমার্থক 
শব্বগুলিকে বিভিন্নভাবে প্রয়োগ করে তাঁদের অর্থগত স্বাঁতন্ত্য নির্ণয়ের প্রয়াস লক্ষিত হয়। 


৯৫ সংখ্যক রচনায় বলেন্দ্রনীথ প্রধানত দেশীয় ও তন্তব শব্দের স্বতোঁনাসিক্যীভবনের প্রবণতা সম্বন্ধে 
প্রশ্ন উখাঁপন করেছেন। এর শিরোনাম “ ১। রচনাঁশেষে কোনো স্বাক্ষর না থাকলেও হস্তাক্ষর 
স্প্টত বলেন্ত্রনীথের | রচনাটি নিম়রূপ : 

সেদিন (১৫ই মার্চ) যোঁগেশবাঁবু বল্ছিলেন যে, *-অস্ত কথায় "*-য়লের পূর্বে একটা চন্দ্রবিন্দু 

(+) আমদানি হয়ে থাকে। তিনি উদাহরণস্বরূপ কতকগুলো কথার উচ্চারণসমেত উল্লেখ 

করেছিলেন; যথা, “উট”, পুঁটি, খিটি” তুটি ইত্যাদি । “ডাঅস্ত 'ড়া-অস্ত কথা সন্বন্ধেও 


পি 


১৬২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


যোগেশবাবুর এ মত। তার উদাহরণ দিয়েছিলেন, 'ঘোঁড়া” “ফোড়া”, “গোঁড়া” এখন কথা হচ্ছে 
যে, যোগেশবাবুর এ মতটা কি ঠিক? বাঙ্গলাঁদেশের-_রাঁজধানীর--লোকেরণ উট বলেন কি উঠ 
বলেন? থেড়া বলেন কি ঘোড়া বলেন? () চন্দ্রবিন্দুর সম্পর্কহীন টাস্ত এবং ডাস্ত অনেক কথা 
দেখান যেতে পারে; যথা, তোঁড়া, মোড়া, নোড়া, পোড়া, জোড়া, ঘাট, খাঁট, নট, লাঁট, তট 
ইত্যাদি ইত্যাদি। ঘোঁড়া তোড়া কথাগুলে1 ঠিক ডু-অন্ত নয় বটে, কিন্ত ওগুলোও যোগেশবাবু 
যখন ধরেছেন তখন ধর] যেতে পারে । এখন দুই তরফ উদ্দাহরণ থেকে দীড়ায় কি? 
যদ্দিও উলিখিত রচনাটির নির্সাণকাঁল কোথাও দেওয়] হয় নি তবু প্রবন্ধে ব্যবহৃত তাঁরিথটি থেকে 
ভাবত অন্থমিত হয় এটি ১৮৯০ খ্রী্রান্দের ১৫ই মার্চের পরবতী কোনে! এক সময়ে লিখিত হয়। 
বর্তমান রচনায় উল্লিখিত 'যোগেশবাঁবু, হলেন যোগেশচন্দ্র চৌধুরী । পারিবারিক স্থতি-লিপি খাতায় 
তাঁর রচনা. রয়েছে, অধিকন্ত নানা লেখকের রচনায় তাঁর নাম ব্যবহৃত ।' ববীন্দ্রনাথের ঘ্ৰী ও পুরুষের 
প্রেমে বিশেষত্ব (২৬ সংখ্যক) রচনার পুরুষের কবিতায় শ্রীলোকের প্রেমের ভাব পধায়ের প্রথমে 
(পূ ২৩, 029) বলা হয়েছে, “যদিও যৌগেশচন্দ্র শুনিক্া অত্যন্ত হাসিবেন” ইত্যার্দি।২* পাওুলিপির 
১৩৩ পৃষ্ঠায় (1 127 ) একটি কবিতা আছে, তার শিরোনাম “নৃতন 7১৪)]-5110০-র প্রতি” ; এর পর 
কবিতাটির পরিচয় এভাবে দেওয়া হয়েছে, “প্রোফেসর শ্রীযুক্ত যোৌগেশচন্ত্র চৌধুরী মহাশয়ের নৃতন 
সেট্মিলান পাম্পত্ (19011799176 ) পরণোপলক্ষ্যে । এই পৃষ্ঠার কবিতার ডান দিকের মাঞ্জিনে 
কবিতায় ব্যবহৃত একটি শন্ষ সম্বন্ধে লেখা হয়েছে, “কথাট1 যোগেশবাবুর কাছ থেকে প্রথম শিক্ষা । 
(59৩ ৪1610]16 95 7৮৩ 116); ইত্যাদি এবং এর পর স্বাক্ষর “3.9 বলা বাহুল্য এই মন্তব্যকারী 
বলেন্দ্রনাঁথ, হস্তাঁক্ষর তাঁরই ; তা ছাড় উদ্দিষ্ট ৯৫ সংখ্যক রচনাঁটি হল বলেন্দ্রনাথের উপরোক্ত রচনা । 
যে শব্দটি সম্পর্কে বলেন্দ্রনাথ এরূপ কথা বলেছেন তার সম্বন্ধে অপর একজন মাঁজিনে মন্তব্য করেছেন, 
11107019650 1১% [098 0০1 1 ০1107 1311705617২ ৪ 
৯৬ সংখ্যক রচনাটির শিরোনাম “তর্জমা” | লেখক বলেন্দ্রনাথ প্রথমে কয়েকটি ইংরেজি শব্দের বাংল! 
প্রতিশব্দ জিজ্ঞাসা করেছেন এবং ক্ষেত্রবিশেষে পরীক্ষামূলকভাবে প্রতিশবের প্রয়োগও করেছেন : রচনার 
ছ্িতীয় বা! শেষ অংশে প্রায় সমার্থক শব্গগুলের অর্থগত তারতম্য সম্পকে প্রশ্ন উত্তোলন করেছেন । 
রচনাটি এপ : 
নিম্নলিখিত কথাগুলির বাঞ্গলা কি হয়? 
29%510026) ]71001516, 10015510900 ( শ্লেমাপ্রধান হয় কি?), 12006116110 
( ক্ষেপাটে, মাথাপাগলা ? শুদ্ধ কথ! কি ?), 11827796190 ( চৌম্বক হয় কি ?), 1)61158 
(0০1০015 166111785 10681606৮০০) লুঞার০25 (1195), ১%00060, 12011010215 
(০০৮৪৪০), 21৩০ ( সহিষুণ হয় কি?) 0185101, ৬1006, ৬1065 0181105) 8010711861013, 
[70010119519500) 2981১ 1015810709176206106, 1310021 


৮ ০০ একা পপ উল পপ 


২৫ বধ্ধনীমধ্যস্থ এই পাঠ পাওুলিপিতে একাস্ত অস্পষ্ট বলে পাঙুলিপির কপি থেকে তা গৃহীত হল। 


শতবার্ষিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৩ 


নিয়লিখিত কথাগুলির মধ্যে ভাবের তফাঁৎ কোথায়? 

ঘেন্না, ঈর্ষা, ত্বণা, হিংসা, দ্বেষ।**৬ দয়া, মমতা, সহাহুভূতি, অন্কম্পা, ধা, সহদয়তা, 
সমবেদনা? করুণা ।২* কষ, ছুঃখ, যন্ত্রণা, যাতনা, বেদনা, ব্যথা । হর্, আনন্দ, আহ্লাদ, 
স্থখ, পুলক | বিষগ্ন, মলিন, মান, ভ্রিয়মাণ। সহিষুতা, ধেধ্য । প্রেম, প্রণয়, ভালবাসা, 
অনুরাগ । ভক্তি, শ্রদ্ধী। প্রেমিক, ভক্ত । কামনা, বাঁসনা, ইচ্ছা, অভিলাষ, স্পৃহা, সাঁধ, 
মানস, আকাঁজ্ষা, আশা, ভরসা | ক্ষমা, মার্জনা । তা. টচ্ছল্য, অবজ্ঞা, উপেক্ষা। মান, 
অভিমান । ক্রিষ্ট, ক্লান্ত, অবসন্ন | ভাবুক, চিন্তাশীল 1২৮ বিবিধ, বিচিত্র, নাঁনাপ্রকার, [অনে]ক২৯ 

রকম। তীব্র, তীক্ষ, শাণিত 1 
এই লেখাটির শেষেও বলেন্দ্রনাথ রচনাকাঁলের কোঁনো নির্দেশ দেন নি। তবে পূর্ববর্তী ৯৫ সংখাক 
রচনায় ব্যবহৃত ১৫ই মার্চ তারিখ ও পরবর্তী ৯৯ সংখ্যক রচনার শেষে প্রদত্ত “মার্চ ১৮৯০ তারিখ থেকে 
বোঝা যায় ১৮৯* সালের মার্চ মাসের শেষাঁ্পে এটি রচিত হয়। রচনার প্রথমে যে সবল ইংরেজি শব্ধ 
রয়েছে তাঁদের আঁরস্তে বড় বা ছোট হাতের অক্ষর আছে, চিহ্ছগ্রয়োগেও বিশেষ নিয়ম মাপিং হয় নি। 
শব্দের পরে কোঁথাঁও কোঁথাঁও বন্ধনীর মধ্যে প্রতিশব সম্পকিত বিচিত্র প্রশ্ন উত্থাপিত । প্রবন্ধের দ্বিতীয় 
ংশে এক-একটি বর্গে (£1009) প্রায় সমার্থক “কথাগুলির মধ্যে ভাঁবের তফাৎ? সন্ধান করেছেন 
লেখক । পাঁওুলিপিতে দেখা যায় কয়েকটি বর্ণের ক্ষেত্রে ফাঁকা জায়গ। রাঁখা হয়েছে, সম্ভবত লেখক 
নৃতন কোঁনো শব্দ পরে লেখা হবে একথা চিস্তা করে এব্ূপ ফাঁক রেখেছিলেন | সর্বশেষে বলা যাঁয় যে 
বর্তমান পাঁগুলিপির অন্ভতম লেখক রূপে জ্যৌতিরিজ্রনাথ রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতির মত বলেন্ত্রনাথও এরূপ 
তুলনামূলক পদ্ধতিতে বস্ত্র ব! শব্দের স্বরূপ বাঁ অভিধ নির্ণয়ে তৎপর হয়ে উঠেছিলেন ; যথা “মশা ও 
ছাঁরপোঁক, ভাবনা ও চিন্তা” ইত্যাদি । এর কেক বৎসর পূর্বে বাঁলক পত্রিকায় এভাঁবে বিভিন্ন শব্দের 

সংজ্ঞবিচারের উদ্যম পরিলক্ষিত হয় ।২৯ 


তু 


বলেন্্নাথের রচনাবলী পাঁঠকাঁলে স্পষ্টত উপলব্ধ হব যে প্রাচীন ও সমকালীন দেশী ও বিদেশী 
সাহিত্যিকগণের কৃতিত্ববিচারে তিনি বিশেষ আগ্রহান্িত ছিলেন; পারিবারিক স্বৃতি-লিপি পুস্তকের ১০৩ 





২৬ পাঁওুলিপির ৯ সংখাক রচনার ( বাঙ্গল। ভাঁষ] ও বাঙ্গালী চরিজ, পৃ ৪-৫, 790 10-11 ) প্রথমে ঘুণ। ও ঘেন্না সম্বন্ধে রবীন্রনাথের 
বক্তব্য স্মরণধোগ্য : "আনেক সময় দেখা যাঁয় সংস্কৃত শব্দ বাঙলায় রূপান্তরিত হয়ে একপ্রকার বিকুত ভাব প্রকাশ করে। 
কেমন একরকম ইতর বর্বর আকার ধারণ করে। “ঘুণা” শব্দের মধো একটা মানসিক ভাব আছে। 15101. 
31003585010, 001116101 প্রভৃতি ইংরাজি শব্দ বিভিন্ন গল অনুসারে 1". প্রতিশব্দ হ্বরূপে ব্যবহাত হইতে পারে। 
কিন্তু “ঘেন্না” বল্লেই নাকের কাঁছে একটা দুর্গন্ধ, চোঁথের সাম্নে একটা বীভৎস দৃশ্ঠ। গাঁয়ের কাছাকাছি একট! খলিন 
অন্পৃশ্ঠ বন্ত কল্পনায় উদিত [ হয়।।'_ দ্র খেয়াল থাঁতা, ভারতী, বৈশীথ ১৩১২, পৃ ৯*1-_ পিচ ভর আগ্খতোধ চৌধুরী, 
কথার উপকথা, ভারতী ও বাঁলক, কাঁতিক ১২৭৩, পৃ ৩৯২-৯৪। 

২৭ 'সহমমিতা'র পর তোলাপাঠে 'লহৃদয়ত। পীঙুলিপির ৫৮ সংখ্যক রচনায় (সহানুভূতি ও সহমমিতা, পৃ ৬৯, 7 03) 
ইতিপূর্বে এই বর্গের কয়েকটি শব্দের অর্থগত তারতমা নির্ণয়ে প্রয়াসী হয়েছিলেন জ্যোতিরিজ্রনাথ।-_ দ্র” খেয়াল খাতা, ভারতা, 
বৈশাখ ১৩১২, পৃ ৮ম । 

২৮ শব্দছুটির অর্থগত ন্বাতন্ত্য নির্ণয়ের চেষ্টা এই পাুলিপিতে ইতিপূর্বেই বলেল্রনাথ করেছিলেন 1- দ্র ভীবন! ও চিন্তা, পারিবারিক 
স্মৃতি-লিপি পুস্তকের ৯৪ সংখ্যক রচনা, পৃ ১১৬,110, 

২৯ পাঠকদিশের প্রতি, বালক, পৌঁধ ১২৯২, পৃ ৪৪৯) সংজ্ঞাবিচার, বালক, ফাডন ১২৯২, পৃ ৫২৯-৩৪। 


১৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


সংখ্যক রচনাদ়্ তার প্রমাঁণ পাওয়া! যায় । উক্ত প্রবন্ধে রবীন্দ্রনাথের কবিতার বৈশিষ্ট্য নির্ণয়ে তিনি একটা 

প্রশংসনীয় উদ্যম গ্রহণ করেছিলেন । রচনাটির শিরোনাম “রবিকাঁকাঁর কবিতা” (পৃ ১২১২২, 19 115-16) 

১৮৯০ গ্রীষ্টাঞ্জের সেপ্টেম্বর মাঁসে এটি রচিত হয়। রচনাটি নিয়ন্প : 
অস্তরের ভাবের সহিত [কবিতার যে কিরূপ ঘনিষ্ঠ সম্বন্ধ এক একজন কবির সম্পূর্ণ রচনা! আলোচনা 
করিয়া দেখিলে তাহা বেশ স্ন্দর বুঝা যায়। শেলী, কিট্‌স্‌ গ্রভৃতির রচন! হইতে তীহাঁদের জীবনে 
ভাঁববিশেষের বিকাঁশ অথবা বিলয় অনুভব কর ছুরহ নহে। কিন্তু শেলী কিট্স্কে আমরা তেমন 
সম্পূর্ণপে জানি নী কতকটাঁ জীবনী পাঠ করিয়া এবং কতকট1 কবিতা দেখিয়া! জানি মাত্র। 
আমার মনে হয়, তাহাদের সঙ্গে না থাকিষা জানার মতন কিছুতেই জানা হয় না। এমন একজন কবি, 
ধাহাকে আমর] চোঁখে চোঁখে দেখি, নাঁনা কারণে কবিতা বাঁদে অন্তরূপে ধাঁহার প্রভাব অন্ুভব 
করিবার অবসর পাই, তাহার রচনা! আলোচনা করিলে কবিতার সহিত ব্যক্তির সম্থদ্ধ সমধিক পরিস্ফুট 
হাই] উঠে। আমাদের এ স্থুবিধাও বেশ আছে। রবিকাঁকাঁর কবিতা এবং ব্যক্তি আমাদের 
উভয়ই প্রত্যক্ষ | আমরা এই ছুয়ে মিলা ইয়! দেখিতে পারি। 

আজকাল রবি! কাঁকার] যে সকল কবিতা বাহির হয় তাঁহাঁর সহিত কিছুদিন পূর্বের কবিতা 
তুলনা করিয়া দেখিলে [ আমার ] যেন মনে হয় যে, ছুই রবিকাঁকাঁর মধ্যে মিল থাঁকিলেও যথেষ্ট 
তফাৎ হইয্বাছে। শুধু কবিতা হইতে আমার এ মত খাড়া হয় নাই, রবিকাঁকার সমস্ত লেখার 
মধ্য হইতে আমার মতের [সপক্ষে অনেক ] প্রমাণ পাইয়াঁছি। একে একে সংক্ষেপে তাহা নিম্নে 
লিখিত হইল । | 

১। প্রথমতঃ রবিকাঁকাঁর [ লিখি ]বাঁর 5651০ 1 গ্রভাতিসঙ্গীত, সন্ধ্যাসঙ্গীতের সহিত কড়ি ও 
কোমলোর] এমন একট তথাঁৎা দে খা যাঁয় যে, সহসা একই কবির রচনা বলিয়া ঠাহরাইয়া উঠ1 
যাঁয় না । সঙ্গীতে একটা [ ছুটস্ত ভাঁব]। 55153 ছুটস্ত। তাঁহার মধ্যে একট] নৃতন জীবনের 
প্রবল বিকাঁশ . অস্থভব হয়। কড়ি ও কোঁমলে ] ভাঁব যেন কেন্দ্রীভূীত। 91153 ধীর । সঙ্গীতে 
আমার মনে হয় [ একট] বাধাবি | ঠেলিয়া ফেলিয়া বাহির হইবার ভাঁব- তাহার মধ্যে [-..] 
-নের প্রাবল্য আছে। ইদ্ানীংকার রচনায় গঠন-ভাঁব যথেষ্ট পরিস্ফুট । সঙ্গীত এবং “কড়ি ও 
কোঁমলে"র ছন্দ তুলন1 করিয়া দেখিলেও আমার | পক্ষে বো বধ করি যথেষ্ট প্রমাণ পাঁওয়া যাঁয়। 

২। রুবিকাঁকাঁর আজকালকার লেখায় একট সংযত উচ্ছ্বাস অনুভব হয়। মনে হয়, তাহার 
মধ্যে লেখকের একট সমালোচনা আঁছে। প্রথম কবিতাঁগুলিতে [যেমন উষার [ ভাব ] প্রবল, 
আজকাল তেমনি সন্ধার অর্থাৎ সেগুলি বিস্তৃতিগ্রধান__ অন্তর উদঘাঁটিত হইয়া বাহিরে যাইতে 
চাষ । কবিত1 গিয়া যেন প্রকৃতিতে মিশিয়াছে। এখনকার কবিতীয় মনে হয় যেন বাহির অন্তরে 
আসিয়! ফুটিয়াছে। প্রথমে অন্তর বাহিরে প্রকৃতিতে গিয়া তাহার তাঁপে বিকশিয়া উঠিত। এখন 
প্ররূতি অন্তরের তাপে ফটিক উগে। 

৩। আধুনিক লেখাঁয় একট গঠিত মত এবং বিশেষ পুরুষভাব। আরও তাহার মধ্যে একটা 
প্রণালীবদ্ধ কিছু আছে । এবং বোঁধ করি সেইজন্যই সংসারের ভিতর এবং বাহিরের সেখাঁনে যেন 
একটা সাঁমগ্রস্ত পাওয়া যাঁয়। পূর্বের কবিতাগ্তলি সবস্তুদ্ধ যেন অনেকট1 একদিক ছাড়িম্ব]।| জানিনা, 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৫ 


আজকাল ববিকাঁকাঁর নাটক বাহির হওয়ার সহিত এ সামগ্রন্তের কোনও যোগ আছে কি না। 
কিন্ত আমি নিজে যেন একট] যোগ অনুভব করি । 

৪1 সমত্ত লেখা দেখিয়। আমার মনে হয়, কিছুদিন পূর্বে রবিকাক1 পমাঁজের ছিলেন, এখন 
সমাজও কতকটা ববিকাঁকাঁর । এইটাই সন্ধ্যারও ভাঁব। উষা জগতের । জগৎ সন্ধ্যার। 

এ ব্ষিয়ে আর অধিক বল! চলে না| যাহা বলিলাম ভাহাও সম্পূর্ণ ঠিক কি না! কে জানে। 
তবে স্মৃতির উপর নির্ভর করিয়াই এত কথা বলিয়াঁছি। সম্প্রতি সকল ব্ইগুলি ভাল করিক্? দেখি 
নাই । এ্রথন তাড়াতাড়ি শেষ করিতে হইল । এ থাতায় অন্তান্ত অনেক লিখিবার বিষয় উপস্থিত 
হইয়াঁছে। 

সেপ্টেম্বর ৯০ | ব. ন. ১. 


পারিবারিক স্বতি-লিপি পুষ্তকের রচনা-সংখ্যার ধারাবাহিকতা শেষ পাস্ত রক্ষিত হয় নি। ১০৫ 
সংখ্যক রচন| ( সহজ জ্ঞান ও সহজ নীতি, পৃ ১২৪-২৫, 7১ 118-19 ) পস্ত ক্রমিক রচনা-সংখ্যা ব্যবহৃত 
হয়েছে, তারপর আরও লেখা খাকলেও ধারাবাহিক রচনা-সংখযাটি আগ প্রয়োগ করা হয়নি । কিন্তু এর 
পর ধারাবাহিক রচনা-সংখ)|র চিহু-বধিত একটি বলেন্দ্-রচনাঁর সন্ধান পাঁওয়া যায় এই পাওুলিপির ১৪ 
পৃষ্ঠায় (1) 134)1 রচনাটি শিরোনামহীন, রচনার শেষে লেখকের নাঁখ বা রচনাকাল দেওয়া হয় নি; 
কেবল হন্তাক্ষর থেকে বোঝা যাঁক্স এটি বলেন্দ্রনাথের ৷ এর অব্যবহিত পূর্ব! ও পরবর্তী রচন! রবীন্দ্রনাথের, 
রচনাঁকাঁল যথাক্রমে ৬ এপ্রিল ১৮৯১ এবং ৫ আগস্ট ১৮৯১; এবং এর মধ্যে রবীন্দ্রনাথ ও বলেন্দ্রনাঁথ ব্যতীত 
অপর কোঁনে তৃতীয় ব্যক্তির লেখা নেই । অতএব ব্ল। যেতে পারে যে ১৮৯১ সাঁলের ৬ এপ্রিল থেকে 
৫ আগস্টের মধ্যব্তাঁ কোনো এক সময়ে প্রাগুক্ত বলেন্দ্র-রচনাটি লিখিত হয়েছিল । যা হোক, রচনাটি 
নিম্নে পরিবেশিত হুল : 
জলাভূমিতে যাঁদের বাঁস তাঁদের প্রকৃতি আমার বোধ হয় সাধারণতঃ একটু জোলো” রকমের 
হয়ে পড়ে । চরিত্রে কিনব! স্বভাঁবে তেমন একটা নিরেট ৪০110 কিছু থাকে না। এমন অবিহ্যি বলা 
যাঁয় না যে, জলাভূমির অধিবাসী হ'লেই তাদের কোনে বিষয়ে কিছুমাত্র দৃঢ়তা থাকবে না, মনুস্ত 
থেকে তারা বঞ্চিত হবে, কিন্ত মোটামুটি একট1 মনে হয়, যেন তাঁদের নিরেটত্ব একটু কমে আসে। 
এইজন্য বাঙ্গালী জাতির উন্নতি সম্বন্ধে আমার মনে একএকবাঁর ভয়ানক নৈবাশ্ট উপস্থিত হয়। এইরকম 
একট] নৈরাশ্ঠের অবস্থায় আমি একবার জলধর্ষের সঙ্গে আমাদের জাতীয় প্রকৃতির কতকগুলো! মিল 
বের করেছিলুম। একটু একটু যা মনে আঁছে এইখেনে লিখে রাঁখ লুম | 
১ম|। জলের ধর্ম তরলতা। অর্থাৎ 5০11৭ জিনিষের মতন তাঁর নিজের একট কঠিন গঠন 
নেই । পরমীণুগুলে। পরস্পরের সঙ্গে বেশ দৃঢ়ভাবে সংলগ্ন নয়। এইজন্যে ইচ্ছে অন্থ্সাঁরে 50110 
জিনিষের চাঁপে তার বিভিন্ন গঠন [দে]খা যাঁয়। 
আমাদের প্রকৃতিও তরল | যে দিকে যেরকম ভাঁবে বেঁকিয়ে দাও একরকম থেকে যায়। আটসাঁট্‌ 
বড় নেই-_ [শি]থিলরকম সরল একট ভাঁব। কোনোরকম কেবল জীবনযাত্রা! নির্বাহ করা মাত্র । 


১৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


সমাজবন্ধনও আমাদের সেরকম দৃঢ় নয় । সমস্ত সমাঁজের লঙ্গে প্রত্যেক ব্যক্তির বড় একটা 
যৌগ নেই। কতকগুলে। ব্যক্তিসমষ্টি এক জাগ্জ গায় ] জড় হয়েছে। ছু'দশজন সরে গেলেও বড় 
টের পাঁওয়া যায় না, না সরে গেলেও কিছু মনে হয় না । 

২য় | জল যেমন 3199681% বহে যায় আমীদের জীবনও তেমনি নিবিরোঁধে কোনো গতিকে 
বছে চলেছে। বাঁধা পেলেই থেমে যাঁল্প। তবে উচু জমি থেকে বেগে নেমে এলে একটু তোঁড় 
হয়-_ এমনকি বাঁধা অতিক্রম ক'রে ফেলে। ইংলগ্ডের উচু জমি থেকে নেমে এলে আঁমাঁদেরও তোঁড় 
হয়। উচু জমিতে প্রতিষ্ঠা না পেলেই আঁমরা মাঁটা | 

৩য়। জলের ধর্ম উচ্ছ্বীস। টৈতন্যের আমলে বাঙ্গালী জাঁতের মধ্যে একবার এই উচ্ছ্বাস দেখা 
গিয়েছিল। কিন্তু বেশীদ্দিন ধরে এ ভাব থাকে না। জলেরও ত উচ্ছাস দীর্ঘ কাঁল থাঁকে না। 
বাঁযু কিবা অন্য একট কিছুর প্রভাবে র ] উপর নির্রও করে । 


পাও্লিপি-খাতায় অন্যান্য প্রসঙ্গে বলেশ্রানাখ 
পারিবারিক স্বতি-লিপি পুস্তকের 9 সংখ্যক রচনার শিরোনাম “রবিকাকাঁর সন্তান” । এই মূল রচনার 
সঙ্গে বলেন্দ্রনাথের কয়েকটি মন্তব্য যুক্ত বলে উল্লিখিত প্রথম রচনাঁটি সম্পূর্ণ উদ্ধত হল আলোচনার 
স্থবিধার্থে : ঘুব০৮, 1888 | রবিকাঁকাঁর একটা মান্তবাঁন ও সৌভাগ্যবান পুত্র হইবে কন্তা হইবে না। সে 
রবিকাকার মত তেমন হাশ্তরসপ্রিয় হইবে না রবিকাঁকার অপেক্ষা! গম্ভীর হইবে। সে সমাজের কাধ্যে 
ঘুরিবার অপেক্ষা দূরে দুরে একাকী অবস্থান করিয়া ঈশ্বরের ধ্যানে নিযুক্ত থাকিবে / এথম পার্ক স্াটের 
বাড়ীতে" লিখিত শ্রীহিতেন্দ্রনাথ ঠাকুর” ইত্যাদি । এর পরবতী ৮ সংখ্যক রচলার নাম যুদ্ধ”, লেখক 
5. 1. (৯. বা সত্যপ্রসাদ গ্োপাধ্যায় । এই ৭ ও ৮ সংখ্যক রচনার মধ্যে যেটুকু জায়গা ফাক ছিল 
সেখাঁনেই পরবতী কালে বলেন্দ্রনীথ এ ৭ সংখ্যক রচনা সম্পর্কে মন্তব্য করেছিলেন | আবার ৭ সংখ্যক 
রচনা ও বলেন্ত্-মন্তব্যের মধ্যবর্তী স্থলে একটা তারিখ পাওয়া যাঁয়-_ 91:01 18901 যা হোক 
বলেক্জনাথের মন্তব্যটি এইরূপ :: 

হিন্দা,] তোমার ] ভবিস্তহ্ধাণী ত এখন চাক্ষুষ | প্রক্ৃতিট? গম্ভীর যা, [.--] তা” অস্বীকার 
করবার যো নেই । তবে কিন! সামাজিক জীব না হয়ে খোঁক1 যে আরণ্যক ঝষি হবে তাঁ”গ [...] 
মনে হয়না । আর গম্ভীর হয়েছে ব'লে যে হাঁস্‌বে না তা নয়। রবিকাঁকাঁরও গ্ররুতি আসলে যদি 
| ধর গম্ভী ]র। গভীর এবং গোঁম্ায় তফাঁৎ আছে। হাঁস্লেই যে গাভীধ্য মীর] যাঁয় এমলও বোধ 

হয় না। আসল কথা, গভীরতা, সেট। আবশ্যক -- হাঁসি মানে লারাঁক্ষণ দাত বের ক'রে থাঁকা না। 
13, 47, 


এই মন্তব্যের মাঞ্জিনে অপর একজন লিখেছেন, 'বোল্দা, এক হিসেবে হিদ্দা ঠিক বলেছেন। খোঁক 
যোগ করুক আর না করুক যথেষ্ট গোলযোগ করছে। )12101. 1890 ইত্যাদি। রবীন্দ্রনাথের যে 
সম্তানের জন্মের পূর্বে তাঁর সম্বন্ধে হিতেন্দ্রনাথ ভবিস্্বাণী করেন সেই রথীন্্রনাথ পরবতী কালের 





৩* কাটাপাঠ--বিজীতলার' ; তোল পাঠে--প্রথম পার্ক স্াটের'। 


শতবাধিক স্মরণ : বলেন্দ্রনাথ ঠাকুর ১৬৭ 


স্মতিচারণায় মাঞ্জিনের এই ছোট্র মন্তব্যকারীরূপে সরলা দেবীচৌধুরানীর নামোল্লেখ করেছেন ;৩১ বস্তত 
পাঁওুলিপির বর্তমান অংশে কারও কোনো নামোল্লেখ ব। স্বাক্ষর পাওয়া যায় না। তাছাড়া একটি তারিখ 
ছুবার উল্লিখিত হওয়ায় মনে হয় ১৮৯০ সালের মার্চ মাসে বলেন্দ্রনাথ উপরোক্ত মন্তব্য লিপিবদ্ধ করেন । 
এবং হিতেন্দ্রনাথ ও বলেন্দ্রনাথ ব্যতীত অপর কোনো তৃতীয় ব্যক্তি যে মাঁজিনের মন্তব্যকারী তা বোঝা 
যাঁয় 'বোল্দা” ও £হিদ্দা” শবদছুটি দেখে । সে যা হোক, উপরের অজ্ঞাতপরিচয় লেখকের মন্তব্যের পরে 
পাওয়া যায় সত্যপ্রসাদ-লিখিত ৮ সংখাক রচনা 'থুদ্ধ'। এই রছনাটির শেষে যে অলিখিত অংশ ছিল 
তাঁতেই পরধর্তী কালে বলেন্ত্রনাথ পূর্ব প্রপঙ্গের জের টেনে চলেছিলেন। এবারে এ সম্পর্কে তার দ্বিতীয় 
মস্তব্টুকু উদ্ধার করা যায় : 
খোঁক বেচাঁরা যোগই করুক আর গোঁলযোগই করুক্‌, জন্মাবার আঁগে থেকে তার উপর যেরকম 
সমালোচনা চলেছে তাঁ'তে তার পক্ষে কতদূর স্থবিধের বল্‌্তে পারিনে। বড় হ'লে সে বেচারীর না 
জানি আরও কত সইতে হবে। কিন্তু তখন হয়ত প্রতিবাদ করতে শিখবে-- এরকম নীরবে সহা 
করবে নাঁ। বাঁম না হ'তে যে, রামায়ণ হয়েছিল সে বিষয়ে বাল্ীকি, কৃতিবাঁশ দেখবার আবশ্যক 
নেই-- হাতে কলমে প্রমাণ এইখেনেই | | 13, 41), 


পাঙুলিপির এঁ একই পাতায় এর পরেও ছোট্ট আর-একটু মন্তব্য পাওয়া যাচ্ছে, এবারের লেখক 
পূর্বেকার সেই অজ্ঞাতপরিচয় ব্যক্তি অথবা গুরুজন স্থানীয় অপর কেউ। রথীন্দ্রনাথের ভবিষ্যুৎ সম্বন্ধে এই 
বিতর্ক তিনি আগাগোড়1 অন্গসরণ করে বলেছেন, “আজকালকার ছেলেদের মান কত । আমাদের কাঁলের 
ছেলেদের 13109512111 মরবাঁর পর লেখা | হ'ত এখন হয়] জন্মাবার আগে |” বলা প্রয়োজন যে এই 
সর্বশেষ মন্তব্যটি র্থীন্দ্রনাথের পিতৃস্থতি গ্রন্থে বলেন্দ্রনাঁথের ছিতীয় মন্তব্যের অন্তর্গত হয়ে পড়েছে; এবং 
0% 176 77006) 01 727 গ্রন্থে ইতিপূর্বে কেবলমাত্র হিতেন্দ্রনাথের মূল বক্তব্য ও বলেন্দ্রনাথের প্রথম 
মস্তবোর ভাঁবান্থবাঁঁ ব্যতীত সরলাঁর মন্তব্য বাঁ বলেন্দ্রনাথের দ্বিতীয় মন্তব্য প্রভৃতি কোনো প্রসঙ্গের 
অবতারণ1 কর! হয নি। 
বর্তমান পাঁওুলিপির ৯৯ সংখ্যক রচনার শিরোনাম 1517065 6010151006505 7 লেখক-নাম দেওয়] 
হয় নি, রচনার কাঁল ১৮৯৯ সালের মার্চ মাঁপ। এর মধ্যে বলা হয়েছে, আজকাল আর নাটক 
লেখবাঁর ভাঁবন! রইল না । 1০৫-ট1 বেশ ঘনিয়ে এনে যার্দের বেঁচে থাকাটা সুবিধে বোধ হবে না 
তাদের 11906112. কিন্বা 51)195$০৫ বসস্ত দিয়ে মেরে ফেল্লেই ল্যাট' চুকে যাঁবে। ভরসা করি 
আমার এই 1755 পাঁবার পর কলিকাতা সহরে ৫18179908-এর সংখা বৃদ্ধি হবে। অলমিতি 
বিস্তরেণ। মার্চ ১৮৯০, ইত্যাদি । এর পরবতী রচনার সংখ্যা ১৯০, লেখক বলেন্দ্রনাথ ; এ ৯৯ সংখ্যক 
রচনার প্রসঙ্গেই বলেন্দ্রনাঁথের বর্তমান মন্তব্যটি লিখিত হয়। এটি নিয়রূপ : 
ঠিক বলেছ। কিন্তু নাটকের চেয়ে নভেল লেখ বারই এতে বেশী স্থুবিধে। মনে কর, যখন 
দুইটা দীর্ঘনিশ্বাসময় বাধাপ্রাপ্ত প্রণয়আৌত ছু'জনকার শুন্য হৃয-গুহা হ'তে প্রবল বেগে গড়িকে এসে 
কোনও প্রকারে মেশবার স্থবিধে পায়, আর পাত্রীসাহেবের অনৃষ্ট** সেই দুটা শুন্ত হৃদয় পূর্ণ করবার 


৩১ পিতম্বতি, পিতৃম্বৃতি, পূ ৩; ভ্র” বন্গধারা। লোষ্ঠ ১৩৬৭, পৃ ২৮৪-৮৫। 
৩২ তো! পাঠে 'পাজীদাহেবের অনৃষ্টে' । 


১৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


অবসর জোটে, এমন সময়েওও 109067758-র খবর । কোথায় ভিংভাং ঘণ্টাধ্বনি, পাত্রীর প্রফুল্ল 

মুখশ্রী, কন্যাকর্তী বরকর্তীদের আনন্দ আল্লা, আর কোথায় গিয়ে 170701552-- মৃত্যু-_ ৪৮৩ 66০ ! 

নভেলের বেশী স্ৃবিধে নয় ? 

উপরের মন্তব্যের অন্তর্গত ঠিক বলেছ” বা “মনে কর প্রভৃতি বাক্য বা বাক্যাংশ পাঠকাঁলে মনে হয় 
প্রীপ্তক্ত ৯৯ সংখ্যক রচনাটি বলেন্দ্রনাথের কোনো সমবয়সী বা! অন্জের রচন1। বঙমাঁন বলেন্ত্-রচনাটি 
১৮৯০ সালের ২৪ মার্চের মধ্যে লিখিত হয়েছিল কারণ এর অব্যবহিত পূর্ববর্তা ও পরবর্তী রচনার 
নির্মাণকাঁল যথাক্রমে “মার্চ ১৮৯০, (৯৯ সংখ্যক ) এবং 4২৪1৩1৯০ (১০১ সংখ্যক )। 

পারিবারিক স্থৃতি-লিপি পুস্তকের ১২৭ থেকে ১৩২ পৃষ্টায় (7) 121-126) একটি কবিতা আছে; 
এর শিরোনাম "দ্বিজের আশীর্বাদ”, লেখক সম্ভবত দ্বিজেন্দ্রনীথ | কবিতাটি ১. %১. ০. বা সত্যপ্রসাঁদ 
গঙ্গোপাধ্যায়ের বিবাহ উপলক্ষে রচিত হয়েছিল বৌধ হয়। যা হোক, সম্পূর্ণ কবিতাঁটি বর্তমান পাওুলিপি- 
খাঁভাঁয় কপি করেছেন বলেন্দ্রনাথ, কারণ হস্তাঁক্ষর ছিজেন্দ্রনাথের নয় এবং তা প্রকৃত পক্ষে বলেন্দ্রনাথেরই | 
পাঙুলিপির অপর একটি স্থলে বলেন্ত্র-প্রসঙ্গের সন্ধান পাওয়া যাঁয়। খাতার ১৩৩ পৃচাঁয় (1১127) 
'নৃতন 7012-910৩-র প্রতি? শীর্ক যে কবিতা রয়েছে সেটিও সম্ভবত ছিজেন্নাথের রচনা । এই কবিতায় 
বাবহত কোনো একটি শব্দ সম্পর্কে ডাঁন দিকে মাঁজিনে বলেন্দ্রনীথের স্বাক্ষরযুক্ত যে মন্তব্যটুকু পাওয়া 
যাঁয় তাঁর সপ্বন্ধে পূর্বেই আলোচন! কর! হয়েছে । 

পশুপতি শাশমল 
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প্রতি যুগেরই নিজস্ব কিছু বক্তব্য থাঁকে। বিশেষ বিশেষ রাঁজনীতিক পরিবেশে এবং অর্থনীতিক ও 
সাংস্কৃতিক কারণ পরম্পরায় এগুলি তৈরী হয়, জনমনস্তত্ব আবততিতও হয় এদের বেষ্টন ক'রে, যদিও স্পষ্ট 
বা পরিচ্ছন্্ রূপে তা ব্যক্ত করতে পারেন না তীরা। যেসব নায়ক ও লেখক এই জনমনের গৃহাঁক্লিত 
বক্তব্যকে সর্বোত্তম রূপে ভাষা দেন তারাই হন অগ্রনেতা হিসাবে সম্মানিত। চিত্তরঞ্জন আমাদের যুগে 
তেমনি একজন নেতা । স্বদেশী আন্দোলন এবং তাঁর পরব্ভাঁ পরিণতি সন্ত্রাসবাদী আন্দোলন ফলের 
দিক থেকে ব্যর্থ হলে, বিদেশী শাসকরা. যখন কলকাতা থেকে রাজধানী দিলীতে স্থানাস্তরিত করলেন 
এবং শীঁপন-সংস্কারের নামে কিছু সংখ্যক অপ্রধান মন্ত্রী-দপ্তর নরমপন্থী জাতীয়-নেতাঁদের মধ্যে বণ্টন করে 
দিয়ে আন্দোলনের ধার ভোতা করতে উদ্ভত হলেন, তখন দেখ! দিলেন গান্ধীজী। শহরের বক্তৃতামণ 
থেকে রাজনীতিকে তিনি গ্রামের মাটিতে নিয়ে গেলেন, চাঁষী কারিগর ও দ্েহশ্রমী মাঁ্ৃষদের এনে 
ড় করালেন শিক্ষিত মান্্ষদের সহযাত্রী রূপে এবং আবেদন-নিবেদনেও না, হত্যা ও সন্ত্রাসের পথেও 
না, শ্বাধীনতা-অর্জনের পথনির্দেশ করলেন তিনি অহিংস অসহযোগের পথে । এর নাম তিনি দিলেন 
সত্যাগ্রহ এবং এই সত্যাগ্রহের পরিপূরক রূপে প্রচার করলেন গ্রামোন্নয়ন, বিদেশী পণ্য বর্জন, সামাজিক 
অন্পূশ্ঠতা৷ দূরীকরণ এবং হিন্দু-মুসলমান এঁক্যের কর্মসুচী । 
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নৃতন নেতৃত্ব ও সেই নেতার দ্বার! প্রবর্তিত নৃতন রাজনীতিক দর্শন হাতে পেয়ে দেশের মা 
আবার সজীব হয়ে উঠলেন এবং বলতে গেলে সেই প্রথম সর্বাত্মিক জনজাগরণের কুচন। হল আমাদের 
ইতিহাসে । এর প্রভাব যে কত ব্যাপক ও সুদূর প্রগারী হয়েছিল তাঁর উল্লেখযোগ্য উদাহরণ রূপেই 
বলা যেতে পাঁরে যে স্খাত কবি এবং সফলকাঁম আইনজীবি পি. আর, দাশ তার আরাম ও এশ্বর্ষের 
জীবন ছেড়ে ধৃতব্রত সৈনিকের জীবন স্বাগত করে নিলেন, এসে দীঁড়ালেন গান্ধীজীর ছত্রচ্ছাক্মায় । 
তার পর আপন ব্যক্তিত্ব বুদ্ধি ও অদম্য কর্মণক্তির গুণে অল্পদিনেই মতিলাল নেহরু, মদনমোহন মাঁলবীয়, 
লাল! লঙ্জপত রায়, চক্রবর্তী রাঁজগোপালচারিয়| প্রমুখ গণনীয়দের শঙ্গে তিনিও গাঁ্ষীগোঠী রূপে সারা 
দেশে সম্মানিত হলেন। কিন্তু চিত্তরঞ্জনের মৌলিকতা এখানেই যে গান্ধী-অন্থগামী রূপে যাত্রা আরস্ 
করলেও এবং জীবনের শেষ দিন পরধস্ত গাঁন্ধীজী সম্বন্ধে অসীম শ্রদ্ধীলম্পন্ন হলেও, প্রয়োজনের ক্ষেন্তে 
তিনি তাঁর বিরে।ধিতা করতেও কুগ্তিত হন নি, নিজস্ব চিন্তা ও মননের স্বাধিকার গ্রতিষ্ঠার জন্যে কংগ্রেসী 
পরিমণ্ডলের মধ্যে দাঁড়িয়ে নিজের অভিপ্রেত নীতিকে রূপ দেবার প্রয়োজনে পৃথক দল গড়ডেও দ্বিধা 
করেন নি। নিষ্ঠার মধ্যেই এই আঁত্মস্বাতন্্রা, অন্বাততিতাঁর মধ্যেই চিত্র আ'দর্শটি তুলে ধরার এই পৌরুষ 
তাঁকে সবভাঁরতীয় নেতৃত্ব দিয়েছিল, আঁর এখানেই বোঁধ হয় তার চরিঞ্জের প্রধান বৈশিষ্টা লক্ষণীয়। 

কিন্তু এদ্রিককাঁর প্রসঙ্গে আমর! পরে আগছি। তাঁর আগে চিত্তরঞ্জনের সামগ্রিক ব্যক্তিসভার 
উপর একবার দ্রুত চোঁখ বুলিয়ে নেওয়া! যাঁক। ১৮৭০ থেকে ১৯২৫-- মাত্র পঞ্চানন বছরের জীবনে তিনি 
যত কাঁজ করেছেন, ষত বিচিত্র পথে তাঁর প্রতিভা ও সামথ্য নিয়োগ করেছেন তা সত্যিই বিম্ময়কর | 
এমন সর্বতোমুখী শক্তি সাধারণত দেখ! যাঁয় না । অথচ এর যে-কোঁনেটার উপর অখণ্ড মনোনিবেশ 
করলে চিত্তরগ্ন সেখানেই নিঃসংশয় শ্রেষ্টতার স্বাক্ষর রাখতে পারতেন । কৰি ওসাহিত্যবেত্তা, শিক্ষা- 
সংস্কারক, সমাজসেবক, আইনবিদ, রাজনীতিক তত্ব প্রবক্তা যেদ্িক থেকে দেখা যাঁয় সেখানেই তার 
অতুলনীয় এককতা। এবং অনন্ত ওঁজ্জলে; অবাক হতে হয়। প্রতিভার এই বন্ুমুখীনতাঁকে সংহত করেই 
তিনি দেশসেবক হয়েছিলেন । তাই খণ্ড খণ্ড ভাঁবে তার এই বৈশিষ্ট্যগুলি তাঁর অগোঁচরেই এক অখণ্ড 
ভাবমৃর্তিতি আত্মস্থ হয়েছিল। পরবর্তীকালে জওহরলাল নেহরুর মধ্যেও এমনি একটা সমন্বিত 
নেতৃত্বের চেহারা আমরা দেখেছি। কিন্তু রাজনীতিক কর্মচাঞ্চল্যের দুনিয়ায় এই ধরণের সামগ্রিক 
ব্যক্তিত্বের ক্ফুরণ বড়-একট] হতে দেখা যায় না। আর তা খায় না বলেই একদিনের অতি-সদধ্ধিত নামও 
আর-এক দিন গ্রত্বতত্বের নথীতৃক্ত হয়ে পড়ে । প্রবহমান কাঁলের মিছিল তার দিকে পিছন ফিরে দাড়ায় । 


হ 
চিত্তরঞ্জনের এই ভিতরকাঁর সত্বাটি যাচাই করলে দেখি সাহিত্য সমাজ ও শিক্ষা সম্বন্ধে তার নিজস্ব কিছু 
ধারণ! ছিল যা একেব।রেই চলতি ধাঁরাঁর অস্তুকুল নয় । বিতর্কের, এমনকি বিরোধিতারও, হয়তো অবকাঁশ 
আঁছে তাঁর বেশির ভাগ বক্তব্য নিয়ে, তবু তার চিন্তা ও মননশীলতার স্বাঁতন্ত্য শ্বীকাঁর করতে হুবে। 
তিনি মনে করতেন বাংল] সাহিত্যের যে অধ্যায়কে আমরা আধুনিক বলি, অর্থাৎ উপবিংশ শতক থেকে 
যাঁর সুচনা, তা জন্মেছে জাতীয়-গ্রবণতার মৃত্তিকাত্রষ্ট হয়ে, একান্তভাবে বিদেশী শিক্ষার্দীক্ষার প্রাণরসে 
পরিপুষ্ট হয়ে। এই সাহিত্যের যে তিনটি প্রধান বৈশিষ্ট্য-_ স্বাদেশিকতা» প্রকৃতি-চেতনা ও নরনারীর 
৮ 
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সম্পর্ক নির্ণর_ তিনটিই অভাবরতীয় ভাঁবধাঁরা এবং আদর্শের অঙ্থ্গামী। কালিদাস, ভবভৃতি থেকে চন্তীবাঁস, 
ভারতচন্ত্র ও রামপ্রসাঁদ পর্স্ত আমাদের যে সাহিত্যিক উত্তরাধিকার চলে এসেছে, তার সঙ্গে এ সাহিত্যের 
কোনো প্রাণগত একত্ব নেই : তা সত্বেও মধুক্দ্ন দীনবন্ধু বহ্কিমচন্দ্র এবং গিরিশচন্দ্র অস্থ্রাগী ছিলেন 
চিত্তরগধন। জাঁতীয়-জাঁগরণ ও লোঁকমঙ্গলের সহায়ক রূপে তাঁদের দানের মহত্ব তিনি স্বীকার করেছেন। 
বিরূপ মানসিকতা ব্যক্ত হয়েছে তাঁর রবীন্দ্রসাঁহিত্য সম্বন্ধে, যদিও কবি হিসাবে তিনি একাঁস্তভাবেই 
রবীন্দ্র-পরিমগ্ডলতূক্ত । তীর ভাববিষ্ণ, ভাঁষা, বিন্যাসরীতি-- সর্বত্র রবীন্দ্রনাথকে খুঁজে পাওয়া যাঁয়। 

কিন্তু সে কথা থাঁক্‌, মূলগতভাবে এ কথা অনন্বীকাঁধ নয় যে, বিদেশী শিক্ষা সংস্কৃতির একাস্তিক অন্তুশীলন 
এবং আমাদের পুরুষানুক্রমিক জ্ঞানবিজ্ঞানের অচর্চার ফলে আমাদের রুচি চিন্তা ও প্রবণভাগুলি বৈদেশিক 
ছাঁচেই গড়ে উঠেছে। তাই সাহিত্যে শিল্পেই হোক, আর গ্রীত্যহিক জীবনচর্যাতেই হোক, আমরা 
পরম্পরাগত এঁতিহা ধরে চলি না। কিন্তু তাঁ বোধ হয় চলেন না পৃথিবীর কোনে! দেশের মানুষই | 
ভূগোল, ভাঁষা ও ধর্মের সীমিত গণ্ডী পার হয়ে মানুষ সর্বদেশের মাটি এবং মন ছুঁয়েই তো মহৎ 
হয়েছে। কাঁজেই সাহিত্যের মূল্য নিরপণে এ মাপকাঠি গ্রহণীয় হয়তো নয়। তবু শিক্ষাব্যবস্থার 
সাঁমৃহিক স্বাজাত্যকরণ সম্বন্ধে দেশবন্ধুর বক্তব্য নিশ্চিতই প্রণিধানযোগ্য । আমাদের জগৎ্চেতনা, জীবন- 
বোঁধ সত্যাসতা ও উচিতা স্থচিতের মূল্যবোধ, সৌন্দর্যদষ্টি, মাঁনবপ্রেম_ কোঁনোটার মধ্যেই যদি ভারতীয় 
এক ফ্লোটাঁও না থাঁকে তাহলে ভাঁরতরর্য ও ভারতবাসীকে আমরা আপন ভাঁবব কেমুন করে? কার্ধত 
তা ভাবিও না আমরা, তাঁর কারণ আমাদের পাঠ্যবস্ত ও পঠনপাঠনের ছীচট! ষোল আনাই অন্যের 
চোখ দিয়ে দেখে এবং অন্ঠের মন দিয়ে ভেবে ততরি করা । সে মন ও চোঁখ ছুইই বিদেশীদের, ধারা 
প্রভূজীতিরূপে এদেশের উপর তাদের কতৃত্ব বজায় রাখাঁর প্রয়োজনেই শাঁসনসংস্কীরের পরিপূরক রূপে 
শিক্ষা সংস্কার প্রবর্তন করেছিলেন ৷ অর্থাৎ চলতি বিশ্ববিদ্যালয়গুলিতে চলবে নাঁ, জাতীয়-আদর্শে উদ্বদ্ব 
নৃতন ছাঁদের বিশ্ববিষ্ঠালয় চাই বলেছিলেন চিত্তরগ্ন এবং সে বক্তব্য তার অন্রাস্ত। 

শিক্ষার এই স্বাজাত্যকরণের সহীয়ক রূপেই তিনি চেয়েছিলেন সমাজের আঁমুল রূপান্তর । ব্যক্তিগত 
বদান্ততাঁর জন্তে যদিও তীর প্রসিদ্ধি ছিল, তবু চিত্তরগন এ কথা পরিক্ষার ভাষায় বলেছেন যে ব্যক্তি ব! 
শ্রেণী বিশেষের দানে কখনো দারিজ্র্য মৌচন হয় না। দেশজোড়া দারিদ্র্য দুরীকরণের উপায় হল সমাজ- 
বিন্তাসের আমল রূপান্তর । এক তরফে অন্যায়ভাবে যদি জাতীয়-এশ্বর্ধের সবটাই এসে জম! হয় তাহলে 
অন্ত তরফ বঞ্চিত না হয়ে পারে নাঁ। ছৃর্ভাগ্যবশত সেই বঞ্চিত অংশটাই এ দেশে বৃহত্তম, তাঁই সার! 
দেশই আমাদের অনাহাঁর ও. অনুযোগ প্রপীড়িত। এই অসাম্য ভাঙতে হবে বলেছিলেন দেশবন্ধু | কিন্ত 
কি ভাবে? যদিও রুশকিপব এবং তাঁর ফলশ্রুতি হিসাবে সোভিয়েট রাষ্ট্রের আবির্ভাব তিনি প্রত্যক্ষ 
করেছিলেন, কিন্তু তার কবিপ্রাণতা তথা বৈষ্ণবজীবনবোধ তাঁকে এ পথের অন্গবর্তী হতে বাধ! দিয়েছে । 
তবে ধনাধিকাঁরীদেরও তিনি সতর্ক করে দিয়েছেন এই বলে যে সর্বগ্রাসের মনোভাব ছেড়ে বিবেকের 
নির্দেশ না মাঁনলে সর্বনাশের শ্রোত কিছুতেই ঠেকাতে পারবেন না তারা। সাম্য ও সমাজতম্ত্ 
তিনিও চেয়েছেন, কিন্তু যা চেয়েছেন তা আসবে সম্ছুদ্ধির প্রবর্তশায় এবং এ জায়গায় ফেবিয়ানদের তথ 
গাদ্ধীজীর সঙ্গে তার চিন্তার মিল দেখা যাঁয়। রক্তরাঁডা পথে সমাঁজবিপ্রবকে স্বাগত করেন নি চিত্তরঞন। 

জাতিভেদ ও অস্পৃশ্তঠতাকে তিনি অশিক্ষার অনিবার্ধ কুফল বলে যথার্থ ভাবেই অভিহিত করেছেন 


দেশবন্ধু চিত্তরঞ্জন ১৭১ 


এবং বলেছেন যে সার্থক ও সার্বজনীন শিক্ষা যেদিন বিকিরণ হবে দেশে, সেপ্দিন নীচের ধাঁপের মাচ 
আত্মচেতনাক় উদ্ধদ্ধ হয়ে আপনিই উঠে এসে দীড়াবেন উপরের ধাঁপের মাঁছ্ষদের পাশে । আনাগোনা, 
খানাপিনা ও বিয়ে-থাওয়ী আসবে পরের অধ্যায়ে এরই অনতিক্রম্য পরিণতি হিসাবে । লোক দেখিয়ে 
এক পঞক্তিতে বসে খাওয়া বা একসঙ্গে দেবার্চনা! করাঁর দ্বার! সমাঁজচেতন! পাপ্টাবে না। ধনব্ণন 
ও শিক্ষাঁবিকিরণে সাম্য আনা হলে তাঁর অন্ত্প্রেরণাঁ় আঁপন1 থেকেই আসবে সামাজিক সাম্য এবং 
এজন্যে গলাবাজীও দরকার নেই, তলোয়ার ঘোঁরাঁনোও নিরর্থক বলেছেন তিনি! আগেই ব্লা হয়েছে 
এইসব মতবাদের প্রত্যেকট] নিয়ে বিতর্ক হতে পাঁরে। কিজ্বম তার প্রয়োজন এক্ষেত্রে বোধ হয় নিরর্থক | 
আমর! দেশবন্ধুর অতিখ্যাত ও বহু-আলোচিত রাজনীতিক জীবনের আড়ালে তার ব্যক্তিসত্তাঁর যে অন্যবিধ 
দিকগুলি রয়েছে তাঁর মোঁট। কথাগুলো ছু এবার তার স্থবিদিত রূপ যেটি, ষার জন্যে দেশ ও জাতি 
তাঁকে কোনোদিন ভুলতে পাঁরেন না, তাঁর আলোচনায় আসছি । 


তু 


আগেই বলা হয়েছে যে ১৯১৯এ মন্টেগু-চেমসফোর্ড শাসনসংস্কার গ্রবত্তিত হলে যখন নরমপন্থীবা মন্ত্রীত্বের 
টোপ গিললেন এবং গাক্ধীজী অসহযোগের আদর্শ গ্রচার করে দেশকে নৃতন সংগ্রামে প্রেরণ দিলেন, 
দেশবন্ধু রাজনীতির কর্মক্ষেত্রে অবতীর্ণ হন তখনি | অবশ্য আলিপুর বোমা-মাঁমলাঁয় অরবিন্দ-বারীন্দ্রের 
পক্ষ নিষ্ষে দেশগ্রেমের পরিচয় দিয়েছিলেন তিনি আগেই । কিন্তু তখ,না তিনি ব্যবসায়িক সাফলোর 
শীষে এবং সেখান থেকে কোনোদিন স্বেচ্ছায় নেমে এসে তিনি দারিব্র্যবরণ করবেন ও সেইজন্যেই মুগ্ধ 
দেশবাসীর কাঁছে পাঁবেন দেশবন্ধুর অভিধা, এ ভাঁবা অসম্ভব ছিল। সেই অসম্ভব সম্ভব করেছিলেন 
গাদ্ীজী। কিন্তু লক্ষণীয় যে গান্ষীগোীর প্রধান এব জন হলেও মত ও পথ নিযে গাঁদ্ধীজীর প্রতিকূলতা 
করেছেন তিনি বরাবরই | ১৯২০ সালে. নাঁগপুর কংগ্রেষে গান্ধীজী তার রাজনীতির কর্মপন্থা ব্যাখ্যা 
করে অহিংস অসহযোগকে নীতি হিসাবে গ্রহণীয় বললেন। চিত্তরঞ্জন অহিংসাঁকে কৌশল হিসাবে গ্রাহ 
বললেও অনড় নৈতিক বিধান রূপে মানতে চাইলেন না। তা ছাড়া দেশ তখনি সরাঁপরি সংগ্রামের 
জন্টে প্রস্তত কি না তা নিয়েও সন্দেহ ছিল তার। বলা দরকাঁর যে এর পরেই হল তাঁর কারাদণ্ড । কিন্ত 
গান্ধীজী তাঁর নিজন্ব মতে অবিচল থাকলেন এবং পর বৎসর আমেদাবাঁদ কংগ্রেসে তিনি অসহযোগ 
আন্দোলনের কর্মশ্চী প্রকীশ করলেন। আন্দোলন শুরু হল বাঁরদৌলিতে, কিন্তু তা অহিংস থাকল 
না । উত্তেজিত জনতা চৌরিচৌর] থানা আক্রমণ করে বসল এবং ক্ষুব হয়ে গাঁদ্ধীজী আন্দোলন বঙ্গ 
করে দ্রিলেন। দেশ জুড়ে নাঁমল নৈরাশ্ত । 

বোঝা গেল চিত্তরঞ্চনই ঠিক বলেছেন, দেশ তৈরি হয় নি তখনো এর পরেই কারামুক্ত হয় 
দেশবন্ধু রচনা করলেন এক নূতন কর্মসচী। ১৯২২ সালে গয়া কংগ্রেসে তিনি ব্যক্ত করলেন কেন্দ্রীয় 
ও প্রাদেশিক আইনসভাগ্তলিতে সদ্স্ত হয়ে প্রবেশ করার এবং ভিতর থেকে প্রতিরোধ স্ষ্টি করে 
শাঁসনযন্ত্র বিকল করে দেওয়ার আদর্শ। অসহযোগবাদী গান্ধীজী ও তাঁর অন্থুগাঁমীরা সবাই বিরুদ্ধাচরণ 
করলেন, কিন্তু দমিত হলেন না চিত্তরগ্তন। মতিলাঁল নেহরুর সঙ্গে গড়ে তুললেন তিনি স্বরাজ্য দল এবং 
বিভিন্ন আইনসভা ও পৌরসভা দখল করে এই দল যথার্থ ই নূতন এঁতিহা স্থষ্টি করল দেশে । খাঁ কংগ্রেসই 


১৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


তখন নো-চেঞ্জার ও প্রো-চেঞ্ার হ্যা-বদল ও না-বদল ছুই দূলে ভাগ হয়ে গেছে। দূরদর্শী গাঁ্ধীজী বুঝলেন 
যে চিত্তরঞ্জন ও মতিলালের মত নেতাদের তফাতে রেখে দেশ অগ্রসর হতে পারবে না । নিষ্পত্তির জন্টে 
এগিয়ে এলেন তিনি । ১৯২৪ সালে বেলগাঁও কংগ্রেসে আবার হল গান্ধী-চিত্তরগরনে মিলন এবং ্বরাজ্য 
দল অন্প্রবিষ্ট হয়ে গেল কংগ্রেসের মধ্যেই । এখান থেকেই দ্েশবন্ধু অভিষিক্ত হলেন সর্বভারতীয় 
নেতৃত্বে এবং লক্ষণীয় যে তাঁর সে নেতৃত্ব শুধু কংগ্রেসীর1 নন, বিপ্রববাঁদীরাঁও মেনে নিলেন। 

কিন্তু দেহ ত্রুত ভেঙে আসছিল তীর। প্রথমত অতি শ্রম ও দুশ্চিন্তায়, দ্বিতীয়ত বিলাঁস-ব্যসনের 
জীবন থেকে হঠাৎ দৈন্য ও কৃচ্ছুতাঁর জীবনে নেমে আসা তার স্বাস্থ্য অপটু হয়ে পড়েছিল । তবু ১৯২৫ 
সাঁলে, অর্থাৎ যে বংসর তাঁর জীবনাস্ত হয় সে বছরই, ফরিদপুর প্রাদেশিক সম্মেলনে তিনি যে নৃতনতর 
কর্মব্যবস্থাপনার কাঠীমে| তুলে ধরেন, অনেকে মনে করেন তাঁর মধ্যে নিহিত ছিল একট] সমাধাঁনস্ুত্র 
য1 বৃটিশ সরকাঁর মেনে নিতে সম্মত হয়েছিলেন । কি সেই সমাঁধাঁনসুত্র, কি কথাবাতা হয়েছিল তাঁর 
ভাইসরয় লর্ড রেডিং ও তার মাধ্যমে ভারত-সচিবের সঙ্গে, তা শিষ্ে অলস জল্পনাঁয় লাভ নেই। 
তবে বোঝা যাঁয় সাম্প্রদায়িক ( হিন্দুমুসলমান ) সমস্তাঁর স্থায়ী সমাধান ও শর্তাধীন ভাবে গোট1 ভারিতের 
ওপনিবেশিক স্বাধিকার লাঁভ গোছের একটা কোঁনে৷ বোঝাপড়া হয়েছিল, যা কার্ধকর হলে বাইশ বছর 
পরে ভারতবর্ষ হয়তো বিভক্ত হত না এবং আঁজকের সংকট ও ছুঃখ-দুর্দশাগুলোরও বেশির ভাগই ঘটত 
ন| হয়তো । কারণ ওখাঁন থেকে সাধিক স্বাধীনতার পথ দূরবর্তী হত না বিশেষ । কিন্তু অকাঁলমৃত্যুই 
সব সম্তাবনীপ্তাঁর উপর যবনিকা টেনে দিল, তীক্ষ সাম্প্রদায়িক বিভেদের খড়েগ ভারতবর্ষ দিখগ্ডিত হল 
এবং সেই খণ্ডিত স্বাধীন ভারতে ছিংসাঁর বেদীতে স্বপ্পং গান্ধীজীকে জীবন দিতে হল। 

আজ চিত্তরগ্রন-জন্মশতবর্ষে তাঁর বর্ণাঢ্য ও বহুবিচিত্র জীবনের কথা যেমন মনে পড়বে সকলের, 
তেমনি ভাঁবতে হবে তিনি যা করেছেন এবং আরও যা করতে পারতেন সেই কথাঁ। অনেকে বলেন 
চিত্তরঞ্জন ছিলেন রোমাঁনিক জাতীক্নতীবাঁদী এবং সংসদীয় গণতন্ত্রের পথে কায়েমী স্বার্থ সংরক্ষীই ছিল 
তাঁর রাঁজনীতিক কর্মপরিকল্পনার গোঁড়ার কথা | বলা নিশ্রয়োজন যে এ খুবই উপর থেকে দেখ? সিদ্ধান্ত | 
চিত্তরঞ্জন বিপ্লবী ছিলেন না ঠিকই, কিন্ত বিপ্রধবিরোধী ছিলেন না, প্রতিবিপ্লবী তো নয়ই । অহিংসাঁর 
নৈতিক ভিত্তি নিয়ে গাঁন্ধীজীর সঙ্গে তাঁর বিরোধ এবং কায়েমি স্বার্থের প্রতিভূদের সম্পর্কে তাঁর সুস্পষ্ট 
অভিমতের কথা আঁমরা গোঁড়াতেই আলোচনা করেছি। হিন্দুমুসলমাঁন এঁক্যের প্রবক্তা রূপে তার 
মহৎ দাঁন হল এঁতিহাসিক প্যাক বা চুক্তি, যাঁর বিকৃত ব্যাখা করেছেন পরবর্তীকালে কেউ কেউ। 
আসলে সমতার ভিত্তিতে সমঝোতা চেয়েছিলেন চিত্তরঞ্জন, এ তীর ওঁদার্য ও অবিবেচনা নয়, ভারত- 
বিভাগের কঠিন মূল্যে আজ আঁমরা নিশ্চয় তা বুঝেছি। 

সব শেষে আর-একটি কথা, পূর্ব ও পশ্চিম -এশিয়াঁর বাষ্টগুলি নিয়ে তিনি যে এীয় রাষ্ট্রজোটের 
কাঠামো রচনার প্রস্তাব করেছিলেন তা কার্ধকর হত যদি, তাঁহলে সমগ্র প্রাচ্য রাঁজনীতির ছীদই শুধু 
বর্দলে যেত না, নিখিল এশিয়ার সংহত শক্তি পারস্পরিক সহযোগিতায় বেড়ে উঠত এবং পর্দে পদে পশ্চিমী 
দুনিয়ার মুখাপেক্ষী না হয়েও প্রত্যেক দেশ মহত্বে উন্নীত হত। কিন্তু সমসাময়িকরা এই পরিকল্পনাঁকে 
কোনো গুরুত্বই দেন নি সেদিন | 


নন্দগোপাল সেনগণু 
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রবীন্দ্রনাথের গানে ঠংরির প্রভাব 
শাস্তিদেব ঘোষ 


শতাধিকবর্ষ পূর্বে বাংলাভাষায় উচ্চাঙ্গ হিন্দী গান, তাঁর রাগরাগিণী ও তাঁলের বিস্তারিত আলোচনামূলক 
বই প্রথম রচিত হয়। সেই থেকে এ পথন্ত অনেক বই প্রকাশিত হয়েছে । এই বইগুলি ভালে! কৰে 
আলোচনা করলে উনবিংশ শতকের শেষার্ধে বাংলাদেশে উচ্চাঙ্গ হিন্দী গানের রাঁগরাগিণী ও তালের 
প্রচলিত নিয়ম কি ছিল তা জানতে কোনো অস্থবিধ! হয় না। বেশ বোঝা যায় যে, সে যুগের সংগীতের 
সঙ্গে এ যুগের অনেক পরিবর্তন ঘটেছে । 
গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের গানে ঠুংরির প্রভাব নিয়ে আলোচনার আগে বাংলাদেশের উনবিংশ শতকের 
ঠংরির গান বলতে কি বোঝাত এবং বর্তমানে তাঁর কি পরিবর্তন ঘটেছে এইসব বইয়ের পাহায্যে তা ন 
জানলে তার সঠিক বিচাঁর কর। সহজ হবে না| 
আগেকার দিনের ঠংরি গাঁনের বিষে জান যাঁয় যে, ঠংরি নামে একটি ভাল তখন খুবই প্রচলিত 
ছিল । এবং তখনকার দিনের সংগীত-রপিকদের কাছে এই তালটি স্থপরিচিত ছিল বলেই সব বইয়ে £ংরি 
তালের আলোচন1 যখাঁষথ স্থান পেম্বেছে। বাংলাদেশের উনবিংশ শতক ও বিংশ শতকের প্রামাণ্য 
সংগীতের বইগুলিতে সে যুগের ঠংরির পরিচয় ঘ! পাঁই তাঁরই কিছু নমুনা এখানে প্রথম তুলে দিই | 
১৮৪৩ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাঁশিত “রাঁগকল্পদ্রম” নামে বহুশত হিন্দী ও অন্যান্ত গানের সংগ্রহ-পুস্তকে নানা 
রাগরাগিণীযুক্ত ঠংরি তালের বহু গান পাওয়া যায়। কিন্তু এই বইটিতে £ংরি গান বা ঠুংরি তালের 
উপপত্তিক কোনো বিশ্লেষণ নৈই । 
ক্ষেত্রমোহন গোস্বামী ১৮৬৯ খ্রীষ্টা্চে ঠংরির পরিচয় প্রথম প্রকাঁশ করে বললেন, “ঠুংবি অতিক্ষুন্ত রাঁগে 
এবং ক্ষুপ্রতাঁলে রচিত হইয়া! থাঁকে, ইহার স্থপরিপাঁট্য এমন মধুর যে, অতি শীঘ্রই লোকের চিত্ত হরণ করে ।” 
ঠংরি তালের আলোচনা করতে গিয়ে বললেন, “$ংরি চারি মাত্রার তাল, ইহাঁতে একটি তাল এবং 
একটি শৃগ্ থাকে । ঠেকা যথা 
না 0 
| । । । 
ধা দ্ধ গে দিন তা দ্ধা গে ধিন্‌।” 
দুই মাত্রার ভাগে মোট চারটি মাত্রার তাল রূপে দেখানো হয়েছে । প্রথম মাত্ায় সম্‌ এবং তৃতীক্স মাত্রায় 
ফাঁক। ক্ষেত্রমোহনবাবু আরও বললেন, “টগ্লা নানাপ্রকাঁর । তন্মধ্যে ঠৃংরি, গজল, রেক্তা, বূবাই, 
সোহেল, হোরি, জিগর ইত্যাদি অধিক প্রসিদ্ধ!” 
এই উদ্ধৃতি থেকে জাঁনা যাচ্ছে ষে, সে যুগে ঠুংরিকে টগ্নারই একটি শাখা ব্ূপে মনে করা৷ হত। 
বাংলার প্রখ্যাত সংগীত-তত্ববিদ্‌ কৃষ্ণণন বন্দ্যোপাধ্যায় তার “গীতত্ত্রসাঁর' গ্রন্থে ঠুংরি বিষয়ে বল্ছেন, 
“যে সকল গাঁন টগ্নার বাগিণীতে এবং অন্ধাকাওয়ালী ও £ুংরি তালে গীত হয় তাহাকে ঠংরি গাল 
কহে। কাণ্চাীন উইলার্ড সাহেব, ঠুংরি নামক পৃথক রাগ আছে বলিয়। উল্লেখ করিয়াছেন। 
“হিনূস্থানে ঠংরি নামে একজাতীয় গান প্রচলিত আছে? তাহা! নানাবিধ রাগে গীত হইয়া থাকে । 


১৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


লক্ষৌ অঞ্চলে ঠুংরি গাঁনের অতিশয় আদর হয়,...অনেকের বিশ্বাস যে, শোরী, ঠুংরি রাগের না হউক, 
ঠংরি গান প্রণালীর উদ্ভাবক ।...এরূপ বিশ্বাস হয় যে, শোরীর টগ্লা আরও সংক্ষেপ করিয়া লওয়াতে, 
তাহা হইতে ঠূংরি গানের উদ্ভব হইয়াছে। হিন্বুস্থানের তরফাওয়ালী গায়িকারা ঠংরি গান সর্বদা 
গাইয়া থাকে; এইজন্য কলাবৎ ওস্তাঁদের! ঠূংরি গানকে অতিশয় দ্বণা করেন।'-. ঠুংরি গানের সর 
পর্যালোচন! করিলে, ইহার দুইটি সৌন্দর্য দেখা যাঁয় একটি গাইবাঁর রীতি, অপরটি বিচিত্রত1।.". 
ঠংরি স্থরে বিচিত্রতার তাঁৎপর্য এই যে, ইহার কলেবর যেরূপ সংক্ষেপ, তাহার তুলনায় ইহাতে বিচিত্রতা 
অধ্িক। সেই বিচিত্রতাকে চলতি কথায় “জঙ্গলা” বলে, অর্থাৎ এক গানের একই কলিতে ছুই-তিন 
রাগের সংযোগ । এইরূপ আশ্চর্য কৌশলে এ যোগ সম্পাদিত হয় যে, তজ্জন্য উহ! অসংগত শুনায় ন1। 
..ংগীতানভিজ্ঞ লোকে উহীর কান্‌ স্থানে কোন্‌ রাগ লাগিতেছে, তাহ কখনই বুঝিতে পারেন না," 

'ঠুরি গাঁনের কক্বেক প্রকাঁর ভেদ আঁছে, যথা-_খেমটা, কাহারবা, দাঁদরা ইত্যাদি। খেমটা, 
ভরওঙ্গা, কাঁহারবা প্রভৃতি তালে রঃ সকল গাঁন গীত হইয়া! থাকে, তজ্জন্যই উহাদের এ প্রকাঁর নাম 
হইয়াছে ।” 

যদিও $ংরি নাঁমে কোনো! প্রকার রাগ বা রাগিণীর কথা এ যুগে আমরা শুনিনা কিন্তু উনবিংশ শতকের 
প্রথম দ্বিকে কাণ্ডান উইলিয়ার্ড সাহেব এ নামের একটি রাগের কথা উল্লেখ করেছিলেন এবং সে যুগের 
শেষাঁর্ধের সংগীতগ্রণী দক্ষিণাঁরঞন সেন তার একটি বইতে ঠংরি রাঁগের একটি বাংল গাঁন স্থর সমেত 
ছাঁপিয়েছিলেন। এই রাঁগের বিষয়ে তিনি ব্যাখ্যা করে বলছেন যে, “ঠুংরী এক জাতীয় গীত। ইহাতে 
দুই বা! ততোধিক বাগের সমাবেশ দেখা যাঁয়। এই প্রকার গীতের বাগিণীকে রি রাঁগিণী কছে।” 


দক্ষিণাঁবাবুর প্রকাশিত গাঁনটি হল-- 
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] $, ৯ শ- 
| -সা-গা-মা-পা | মা -াজ্ঞা জ্ঞা | সা-ারা ণা? | সা-া-7 7 । 
০ ০ ৪ ০ ধ * এ কি রে ০ ৎ* বি যা ০ ০ 
৩ ০ ১ শা ী 
| সান মাপা । না 7 - না । র্পার্সা 7 7 1 নাসা । 
পচ & রা * * খি নি র ৭ * ব ০ ধি ৎ 


ঠুরি তাল বিষষ্ষে স্বতন্ত্রভাবে আলোচনা প্রসঙ্গে কঞ্ষধনবাবু লিখছেন_- 

“এই তাঁল কাওয়ালীর প্রকারভেদ মাত্র, অর্থাৎ ইহাঁতেও চাঁরিটি হৃন্বমাত্রা অন্তর প্রন্বর্ণ ও তাঁলি 
পড়ে ।-."যে চতুর্মীত্রিক তালের গানের অক্ষর সকল বারম্বার এরূপে লঘু গুরু হয়, যাহাতে প্রত্যেক 
চারি মাত্রা অন্তরে স্বভাবত প্রবল রূপে প্রস্বন দিতে ইচ্ছা হয়." সেই ঠেকাঁয় সমধিক প্রন্বন বিশিষ্ট যে 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠংরির প্রভাব | .. ১৭৭ 


বোল ব্যবহার হইয়াছে, তাহারই নাঁম ঠুংরি। উল্লিখিত কোনো ছন্দের গ্তায় গানের গতি হইলেই, 
তাহা ঠংরি তালের অন্তর্গত,..ঠুংরিতে সকল প্রশ্বনই বলবৎ হওয়াতে মনে হয় যেন সম শীঘ্র শীঘ্ব উপস্থিত 
হইতেছে, এইজন্য. £্ুংরিতে এক তালির পরই, অর্থাৎ প্রত্যেক দ্বিতীয় তাঁলিতেই সম হয়। অতএব ছুই 
তাঁলিতেই ইহার ঠেকার ছন্দ পূর্ণ হওয়াতে ইহা কাঁওয়া'লীর অর্ধ হইয়াছে ।-..ঠেকা যথা 
- কু 

| ধা ধা কেটে তাক । নে ধা কেটে তাক । 

"এ প্রথম ধা-এর উপরই সম। এই তালেন্র সকল স্থান হইতেই গানারভ্ড হইতে দেখা যায়। 
নিম্নলিখিত লক্ষৌ ঠংরির উদ গানটির ছন্দ__ 

রি | ২ ঁ ২ 

দিল । খুঁ ৎ শু দা । লগ যোগ ' যা ০ হৈ মে । রা ০ 

প্যদ্দি ঠংরির গানের প্রত্যেক কলির প্রস্বন-সংখ্যা1 ৪-এর বিভাজ্য হয় তবে তিন তালি এক ফাঁক 
অন্গসারে তাঁহাঁতে কাগয়ালীর ঠেক দেওরা যাঁয়। ঠ$ংরি-তালীয়্ অনেঞ গানের আস্থায়ীতে এবপ দুষ্ট 
হয় যে সমের প্রন্বনকে প্রবল করণার্থ তাঁহার পূর্ববর্তী প্রশ্নের উপর কোনে বর্ণ থাকে না। যথা 


চি রর হু. শ- 
| ০ থু ০ তবে ]. রে ০ তে ০ | 9 ন। ০ দি 1 (লে ০ ০ ০ | 


হ 47 শ 4" 

হিন্দী । ০ কো তহি নুন ০ হি ০ । ০ আপন] না ০০ ০ 1৮ 

উনবিংশ শতকের শেষাঁর্ধে বাংলাদেশে প্রচলিত ছুটি ঠংরি তালের উদ্ছ গানের নমুনা পুরোনো বই 

থেকে স্বরলিপিসহ তুলে দিচ্ছি। প্রথমটি ন্বয়ং নবা। ওয়াঁজিদ্‌ আলি শাহ কলকাতায় বন্দী থাকা কাঁলে 

রচন! করেছিলেন বলে কথিত। দ্বিতীমটি রচনা করেছিলেন “রসার' নামে লক্ষৌর একজ্ঞন খা'তনাম। 
টঞ্পা-গাঁয়ক। শোন] যাঁয় ইনি গাঁন-রচনায় “শোঁরী? ও 'হম্দম-এর স্তাঁয় খ্যাতি অর্জন করেছিলেন । 


১ থাম্বাজ-ঠুংরি 
যব ছেড় চলে লখ.নৌ নগরী, 
কু হাল আদম্‌ পর ক্যা গুজরী ॥ 


আদম্‌ গুজরী, সদ্ম1 গুজরী, 
যব হম্‌ গুজরে, দুনিয়া! গুজরী ॥ 
লি হ 7 
রা গা] সা-রা সামা | গাশাগাগা ; মাশামা ধা । পা "7 মা গা! 
যব ছো * ড় চ লে *ল খু নৌ* ন গ রী * ৭ সী 


শ" ২ শঁ । 
7 মা-াপাপা। পাধাসাণা ] ধা-পাপামা 1 গা "রা গা ] 
হা, ল আ দ ম্প র ক্যা গু জ রী *“্য ৭" 


১৭৮ বিশ্বভার্তী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ঁ হ শঁ রা ১ 
মা গা] মা 7 ধাধা । ধাশ-া ধাধা ] ণণারসাণাধা | পা মা গা] 
আ দ মূ * গু জ রী * স দৃ মাণ০* গু জ রী ০ য ব 
7 মা- পা পা । পাধার্পসাণা [ ধাশীপামা | গা 7] রা গা 14 
হু মূ গু জ রে * ছু নি য়া! গু জ রবী * “্য ব” 
২ থাম্বাজ-ঠুংরি 


ভলা নিমক্‌ হরাম্নে মুলুক ডুবাঁয়। 
হজরত জাতে হে লগ্ন কো। 
মহল মহল মে বেগম রোক্ে 
গলি গলি রোক়ে পাতুবিয়া ॥ 


1 ০ ডঃ শপ 
মাগা।] মাধা ধাধা । ধাণাসা- 1 ধাসা-াণা । ধা - পা 7 1 
ত লা নিম ক হ রা মু নে * মু লু কৃড়ু বা * য়া * 


রাঃ ০ শা ৃ 
1] পাধামা পা । মাগারাগা।? মা-াণা 1 ধা-শামাগা 
হ জ্ রু তৃ জা * তে হে ল ন্‌ডভ ন্‌ কে! * ভলা? 


শঁ 0 2 রর ড়া 
--] মামা মা ধা । ধাধা না -া 1] সাঁ-ানা 7 1 সাঁ- সা - ] 
০৭. ০ ম হল নম হল মে ০ বে গ ম্‌ রো * ষ্বে ০ 


শা ০ রি 
7 ধাধণার্সাণা | ধা-পামা গালা মা-াধাপা । ধা - মা গা] 
গলি* গলি রো * গ্রে « পা ০ তু রি যা * ভলা, 


প্রথম গানটিতে ঠংরি মৌট আট মাত্রার ভাল। এ গানের ম্বরলিপিকার প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম 
মাত্রায় ফাক না দিয়ে তালি দেখিয়েছেন। দ্বিতীয় গানের শ্বরলিপিকারও £ুংরি তালকে মোট আট 
মাত্রার সমষ্টি বলেছেন বটে, কিন্ত তিনি প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম মাত্রা খালি চিহ্নিত করেছেন। 

“সচিত্র বিশ্বসংগীত' নাঁমে একটি বইয়ের লেখক বলছেন, “ঠুংরি একপ্রকার তাঁলের নাম। যে সকল 
টগ্পা £ুংরি তালে গীত হয় তাহীদিগকে সচরাচর ঠূংরি বল! যায়। এতৎ্যতীত ঠুংরি আদ্ধাকাওয়ালীতে 
গীত হইয়া! থাকে । হিন্দুস্থানের তরফাওয়ালীর1 এই গাঁন গাহিক্া থাকে; এজন্য কলাবৎ ওভ্তাঁদগণ ইছা। 
পসন্দ করেন না। এুঁংরির এক বিচিত্র গুণ এই যে, ইহাঁর এক কলিতে দুই তিন বাগিণীর সংযোগ লক্ষিত 
হয়, সেই সংযোগকে 'জঙ্গলা” বলে। 


রবীন্দ্রনাথের গাঁনে ঠংরির প্রভাব ১৭৯ 


'ঠুংরি চারি মাত্রীর তাল। ইহাতে একটি তাল এবং একটি শৃন্ত থাকে । ঠেকা যথা-_ 


ৰা 0 
। 


ধা দ্ধা গে দিন তা দ্বা গে দিন।” 
এই বইটিতে ক্ষেত্রমোঁহন গোস্বামীর মতাহ্ুসারেই আলোচনা করা হয়েছে বলে মনে হয়। 

নানাপ্রকাঁর সংগীতগ্রন্থ-গ্রণেতা ও ভারতীয় একতান সংগীতের প্রসিদ্ধ প্রচারক দক্ষিণাচরণ সেন ঠংবি 
রাগের গান ও তাঁল নিয়ে যে আলোচনা করেছেন তা হল-_- 

“ইহা! আট মাত্রার তাঁল, এবং চাঁরি মারা বিশিষ্ট ছুইটি পদে বিভক্ত । ইহার অধিকাংশ স্থলে পদের 
প্রথমে একটি দীর্ঘ বর্ণ ও পরে দুইটি ত্রম্ব বর্ণ থাকে | ঠুংরির ছন্দ অনেকটণ কার্পার গ্ভাঁয় কিন্তু বিশেষ 
প্রভেদ্দ এই যে, কাঁর্পার অনেকস্থলে কোনো কোনে! সমের পদ হইতে প্রত্যেক চতুর্থ পদের শেষে একটি 
দিমাত্রক ব1 জ্রিমাত্রক বর্ণ থাঁকে। কিন্তু ঠংরিতে এইরূপ বিন্যা প্রায় দেখ] যায় না। ইহার সঙ্গতের 
ঠেকা যথা-- 

প্র । | 1. । | । । । । 

| ধা ধা কেটে তাক | নে ধা কেটে তাগ্‌।” 
ঠেকাঁটি অবিকল গীতস্থএপারের শ্া় । 
লক্ষ ঠংরির অস্তুসরণে সে যুগে বাংল। ভাষায় যে ভাঁবে গাঁন রচিত হত, এবারে তার কিছু উদ্দাহ্রণ 
তুলে দিই । | 

উনবিংশ শতকের সঞ্চম দশকে হিন্দুমেলার প্রয়োজনে আগ্রানিবাঁপী গোবিন্দচন্দ্র রাঁয় তাঁর বিখ্যাত 
জাতীষ-সঙ্গীত “কতকাল পরে বল ভাঁরত রে; গানটি খাম্ীজ রাঁগিণীতে ওয়াজিদ আলি শাহএর “যব ছোঁড় 
চলি লখনৌ নগরী” গানটির অনুকরণে লক্ষৌ ঠংরি তাঁলে রচনা করেছিলেন। গাঁনটির দক্ষিণ৮রণ 
মেন-কৃত স্বরলিপি হল এই রকমের, যথা--- 


থাম্বাজ--ঠুংরি 
সাসা"? রগমপাঁ মপামামা | গা-াগাগা 7] মা-াপামা | পমা গরগা গ। গা ॥ 
ক ত কাৎৎ*ৎ ০০ জপ রে*বল ভার ত রে**০০* ছুঃ খ 


[ মা -া পা পা । পধাপধর্পা্সাণধা ] পধপ1 -মপ1 মা মা | গা -1 সাসাঁ] 
সাঁ* গর সাণ***তরিণ পাঁণ্ণ ** রহ বেণকত, 

উপরোক্ত গানের ছন্দ নিয়ে আলোচনা কাঁলে ঠংরি তাল সম্পর্কে নতুন যে একটি তথ্যের সন্ধান 
পাওয়া যাঁচ্ছে তা এখাঁনে উল্লেখ করি। 

সংস্কৃত ছন্দশান্ত্রে তোঁটক' নামে একটি ছন্দ আঁছে। বাংলা কাব্যে এই ছন্দটিকে উনবিংশ শতকের 

কবির] অনেকেই ব্যবহার করেছেন। বাঁংল। কবিতায় ব্যবহৃত “তোটক" ছন্দটি বিশ্লেষণ করলে দেখা যাঁবে 

যে এর প্রতি পংক্তির মোট মাত্রাসংখ্য। ১৬। এর ছুই চরণ বা পংক্তিতে আছে মোঁট ২৪টি অক্ষর সমাঁল 

ভাঁবে এবং প্রতি ৩, ৬, ৯, ১২, ১৫, ১৮১ ২১ ও ২৪ সংখ্যার অক্ষরের বর্ণ গুরু, বাকিগুলির বর্ণ লঘু । অর্থাৎ 


১৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


প্রথম চরণ বা! পংক্তির মোট ১২টি অক্ষরের প্রতি ৩, ৬, ৯ এবং ১২ অক্ষরের উপর একটি বিশেষ বৌঁক দিয়ে 
কবিতাগুলি আবৃত্তি করতে হয় । উনবিংশ শতকের একটি বাঁংল1 কবিতার পংক্তি বাঁ চরণ নিয়ে কথাটি 
একটু পরিষাঁর করে বোঝাবাঁর চেষ্টা করি। যেমন-_ 
তুহি প্কজিনী মুহি ভাস্কর লে! । 
ভয় না কর না করনা কর লো । 
কবিতার এই পংস্তি দুটিকে “তাটক, ছন্দের নিয়মে বিশ্লেষণ করলে এর মাত্রা ভাগ হবে-_ 
| । | | 1 ॥ | | ॥ 1 । . 
তুহি পন্কজিনী মুহি ভাস্কর লো। 
অর্থাৎ, এই কবিতাটি আবৃত্তির সময়ে ছন্দের ঝৌঁকগুলি পড়ছে ৩, ৬, ৯, এবং ১২ সংখ্যার "প? থী" ঘ্ভা" 
এবং “লো” অক্ষর কটির উপর | “তোটক” ছন্দে রচিত এইরূপ আরে! কয়েকটি প্রাচীন বাংল কবিতার 
পংক্তি উদাহরণ হিসেবে উদ্ধাত করছি-_ 


| | | | 
১ রমণীমণি নাগর রাঁজকবি । 


রতিনাথ - বিনিদিত চারি | 
২ শর নর রে কা 3 
অতি সা / টি রি 
যদি রা অর এ 
নভিবে স্থির রী বি দি | 
৩ পা না রা বে 


| | | | 
যবনের হরে বল ঘোর রবে। 


| | | | 
নবরক্ত ছট1 তরবার পরে। 


| | | |. 
রবিরশ্ি ভবে কত রাগ ধরে। 


এই কটি কবিতার সঙ্গে কবি গোবিন্দচন্দ্র রায়ের রচিত বিখ্যাতি 
| | | | 
কত কাঁল পরে, বল ভারত রে? 
[ | ॥ 1 
দুখ-সাঁগর সাঁতরি পার হবে? 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠুংরির প্রভাব ১৮১ 


খাম্বাজ রাঁগিণী ও ঠংরি তাঁলের গানটির পংক্কি-ছুটি আবৃত্তি করলে দেখতে পাবো যে এটি তোঁটক, 
ছন্দেরই বাঁংল1 কবিতা । এর প্রতি পংক্তি ১২টি অক্ষরে সম্পূর্ণ এবং মোট ১৬টি মাত্রায় বিভক্ত। 
যেমন-_ 


॥ 1 | ।॥ 11 ॥11 | 
কত কাঁল পরবে, বল ভারত রে, 


11 711 ॥ 1 । 1 । 1 ॥ 
ছুখ-সাঁগর সীতরি পার হবে। 


এই প্রসঙ্গে আমি নবাব ওয়াজিদ আলি শাহ -রচিত "যর ছোড় চলে লখনৌ নগরী” গানটির অক্ষরগুলির 
মাথায় মাত্রাচিজ্ের দ্বারা ছন্দটির স্বরূপ গ্রকাঁশে চেষ্টা করছি-_ ৃ 


1 | | 1 ॥ 1 1 ॥ | ॥ 
যব ছোঁড় চলে লখনৌ নগরী 


৮7. -11 %-. 21 এ | 1 ॥ 
কহ হাল আদম পর ক্যা গুজরী। 
উদ্ব ভাষার এই গানটির প্রতি পংক্তি মোট ১৬টি মাত্রায় সম্পূণ। আবৃত্তিকান্ল বাংল! কবিতাঁর মত 
ছন্দের ঝোঁক আপনা! থেকেই এতে এসে যাঁয়। “কত কাঁল পরে বল ভারত রে” এবং 'যব ছোড় চলে 
লখনৌ নগরী” গান ছুটির লক্ষণীয় বিশেষ দিক হচ্ছে এই যে, এর কথাগুাঁলকে যেরূপ ছন্দের ঝৌঁকে গাইতে 
হয় তা হুবহু কবিতার ছন্দের অনুরূপ | এতে মনে হয়, এই ছন্দটির জন্তেই উত্তর-ভারতীয় সংগীতে ঠংরি 
তালের উৎপত্তি হয়েছিল । সংস্কৃত তোঁটক'” ছন্দটি বোধহয় হিন্দী গাঁনে ঠংরি তালে পরিণত হয়েছে। 
আরও মনে হয় যে, “তোটক' ছন্দের গাঁনে ঠংবি তাঁলের ব্যবহার উত্তর-ভাঁরতে বহু যুগ থেকেই চলে 
আগচে। 
বিংশ শতকের গোড়ার দিককার বাংল! সংগীতগ্রন্থেও ঠংরি বিষয়ে আগের যু'গর মতামতই পাই । 
বিষুপুরের সংগীতগুরু রাঁমপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় ঠংরি তাঁলের বিষয়ে বলেছেন-_-. 
ংরি আটমাত্রার তাল, ইহাঁতে একটি আঘাঁত ও একটি শৃন্ত | ঠেক1 যথা__ 


ছা 0 
| । । । |] ॥ 1 ৃঁ 
| ধা ধা কেটে তাগ্‌ । না ধি ধা তেরে কেটে।” 


তাঁর বইতে তিনি মধাগতির ঠংরি তাঁলের একটি বাংল! গানের যে স্বরলিপি দিয়েছেন, তা হল-_ 


শী 0 ৬ 0 
রাগা]' সা-রা সামা | গা- গাগা যু মা-ামাধা | পান মাগা ] 


সম রে * না চে রে কার এ ৎ র ম শী * না শি 


ঁ" ০ 4 0 
7 মা- পাপা । পাধার্সাণা [ ধামপধা পাম | গা 7 
ছে ৎ তি মি রে ০ তিমি বর ০** বর শী * 


১৮২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


“তোটক" ছন্দের বাংলা কবিতার অঙ্গসরণে গানটি রচিত, এ ছাড়া স্থর ছন্দ ও তালের গঠনে এ গানটি 
ওয়াঁজিদ্‌ আলি শ?”র ?ুংরি গাঁনটির কথা মনে পড়িয়ে দেয়। 
রামপ্রসন্নবাবু ঠংরি তালের শ্বতন্ত্র একটি হিন্দী গাঁনেরও শ্বরলিপি করেছিলেন । যেমন :-_ 


খাস্বাজ ঠূংরি 
লা 0 নি 0 
 -সাগাগা । মামা পা 7 1 -গা মাপা পা । মপা। ধধ পম। গগা ] 
০ বু শন ন ব রর থে ০ * আ জু খ ন০ ০০ ০০ ০০ 
শা" টা শী ৩. 
1] -7মপামাধা | ধাধা ধাধা] ণা ধা না র্সা। ধর্পা ণধা পমা গগা ! 
* চল ত প বন ব ন সন ন ন বোণ ০০ লিণৎ ০০ 


রামপ্রসন্নবাবু-রচিত মুদঙ্গ ও তবলার তালের একটি স্বতন্ত্র ই আছে। তাতে তিনি মোট গাচ 
রকমের ঠুংরি তালের উল্লেখ করেছেন। তাঁল-পরিচয়ে বলেছেন, “ইহা ৮টি স্ব মাত্রার তাল, ইহাতে 
একটি তাল ও একটি ফাঁক । ঠেকা যথা-_ 


সা" 9 
1 । । | । । 


। । 
১ ধা ধা কেটে তাগ্‌ । না ধি ধা তেরেকিটি 


ঁ 0 
| । । ] 1 । । ] 
২ ধিধা গি তা । না ধি কিটি তাক্‌। 


শা ০ 
। | 1 । ] |. ] । 
৩ ধা ধা ধা তিন । না ধি ধা তিন্। 


৬ 


শা 
। । । । । । । । 
৪ ধাঃ দ্বা গি তা । না ধি ধা ত্রেকে। 


0 
| । | ] | 


। 
৫ ধা তি ধাগ্‌ তি । না ধি ধধা তি।” 


-:+ 


ঠুংরি গাঁন বিষয়ে রামপ্রসন্নবাবুর মত হুল, “ছেপকাঁ, কহুরবা, ঠুংরি, কবালী প্রভৃতি তেতালারই অর্ধ... 
কবালী ও £ংরি এই ছুইটি ছন্দও একপ্রকার | হিন্ুস্থানী 'তালপদ্ধতি” নামক সংগীতগ্রস্থে দেখা যায় 
যে, কবাঁল জাতিরা৷ উক্ত কবালী তাঁল ব্যবহাঁর করে বলিয়া উহাঁর নাম কবালী হইয়াছে, আবাঁর এ 


রবীন্দ্রনাথের গানে £ঠূংরির প্রভাব ১৮৩ 


তালই লখনৌএ £ূংরি বলিয়া প্রচলিত; স্থতরাং একই তাল দেশভেদে নাঁমভেদ হইয়াছে মাত্র। 

এতদ্বেশে কেহ কেহ ঠুংরিকে তেতালার স্যায় চারি ভাগে বিভক্ত করিক্নাছেন, তাঁহ! সঙ্গত হয় নাই 
গোপেশ্বর বন্দ্যোপাঁধ্যয় তাঁর 'সঙ্গীতচন্দ্িকা। গ্রন্থে বলেছেন, ট্টগ্লার রাঁগিণীতে, কবালী, আধা, ঠুংরি, 

থেমটা, কহারবা ইত্যাদি তালে যে গাঁন হয় তাহাঁকে ঠুংরি কহে।” | 
বেহালাদর্পণ" পুস্তকে নবীনকষ্ণ হালদার £ূধরি তালের ঠেকার উল্লেখ করে বলেছেন, “ঠংরি চারি মারা । 


শী 9 ১ 0 
ধেদ্বা কিটী নেদ্া কিটা।” 

'গীতউপক্রমণিকা*তে মণিলাল সেনশর্শা লিখেছেন, “লক্ষ নগরে ঠুমরি গানের সৃষ্টি হইয়াছে। 
লক্ষৌর নবাঁব ওয়াজেদ আলী শাহ প্রথমে ঠুমরি গানের স্থষ্টি করেন এবং সনদ ও কদর নামে দুইজন 
বিখ্যাত সংগীতজ্ঞ ইহাকে নানাভাবে বিস্তৃত করেন। এই তিন জনই ঠুমরি গাঁয়ক ও গীত-রচয়্িতা 
ছিলেন ।..* দয়াসথী, কৃপাসথী প্রভৃতি কয়েকজন সংগীতঙ্ঞ উৎকৃষ্ট ঠমরি গাঁন রচনা করিগা দসীতজগতে 
যশস্বী হইয়াছেন । 

“ঠুংরি আটটি হ্রস্ব মাত্রার তাল। যে-সব ছন্দে চাঁরি মাত্র!র পর পর দ্বাভাবিক ঝোঁক আছে তাহ! 
ঠংরির অন্তর্গত | ঠুংরির এক-এক পদে চার মাত্রা। ইহার ফাঁক নাই, প্রথমেই সম | ঠেক1- 
£ | | | । । । ॥ 
| ধা ধিন্‌ ধা ধিন্‌ । তা ধিন্‌ ধা ধিন্।” 

'সঙ্গীতপরিক্রমাঁ বইটি পুরাঁনো নয়। কিন্ত এতে সংক্ষেপে প্রাচীন ও বর্তমান যুগের ঠংরির কথা 
যা আছে, তা হল-_ 

'ঠুংরি শব্দটির কেউ কেউ অর্থ করেছেন চুল ভাঁবাপন্ন গান। এই নামের একটি তাঁলও আছে 
এবং সম্ভবতঃ প্রথমে ঠংরি তালে গীত গাঁনকেই ঠংরি বল! হত। যেমন বর্তমানে দাদ্রা তালে গীত 
ঠংবি-শ্রেণীর একরকম গাঁনকে বলা! হয় “দাদ্রা; | 

“প্রধানতঃ টগ্লার তালেও খেকসাল-টগ্পার যুক্ত অলঙ্কারে ঠংরি গাঁন সম্দ্ধ। মীড়, মৃ্ণা ও ভান 
ইত্যাদি অলংকার এতে বুলভাঁবে ব্যবহৃত হলেও গমক ব্যবহার নেই বললেই হয়। কুম্তন ও ছোট 
ছোঁট শ্বরসমষ্টি একে বিশেষ শ্রুতিস্থখথকর কবে । এই গানে সবরের একটি নৃত্যশীল (লাশ্য ) ভঙ্গির 
বিশেষ প্রকাঁশ হয়। ত্রিতাঁল, য্খ আদ্ধা-কাঁওয়ালী, দাদ্রা, ঠুংরি, কাহ্ধা ইত্যাদি তাল ঠুংরিতে 
ব্যবহৃত হয়। ূ্‌ 

'ঠরিতে বাগব্যাকরণ যথাষথভাবে মেনে চল! হয় ন1।... ঠুংরি-গাইয়েরা রাগবহিতত নানা দ্বরসমষ্ট 
ব্যবহার করেন। ভৈরবী, পিলুঃ মা, ঝিঝিট, খাঁপ্াজ, দেশ, বেহাঁগ, কাঁফি, বিহারী, তিলক-কাঁমোদ, 
গারা ইত্যাদি রাঁগ ঠংরি গানের বিশেষ উপযুক্ত । 

'ঠুংরি প্রধানত: দু রকমের--ওস্তাদি বাঁ ক্লাসিক্যাল ও বাইজী ঠুংরি। ওস্তাদ ঠুংরিতে বিলঘিত 
তাঁল ও খেয়াল-টগ্লার অলংকার (5:01961115177576) বেশি ব্যবহার হয় অর্থাৎ ওস্তাদি £ংরিতে মার্গ- 
সংগীতের প্রভাব বেশি। বাঁইজী ঠুংরিতে দ্রুততাঁল ও ছোট ছোট কর্তৃবের ব্যবহাঁর বেশি ও বাইজীরা 
অঙ্গভঙ্গির সাহায্যে গাঁনের ভাঁব (ভাঁও ) প্রকাঁশ করে। 


১৮৪ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


“নবাব ওয়াজেদ আলি শা ও লক্ষৌকে কেন্দ্র করেই ঠুংরি গাঁন বেড়ে উঠেছে। কদরপিয়া, সনদ 
কপাসখী প্রভৃতি গুণীর1 ঠংরির আদিষুগের দিকপাঁল। পরব্তীঁযুগে মৈজুদ্দিন, ভাইয়া সাহেব ইত্যাদি 
গুণীর1 বহু ঠংরি গাঁনের প্রচলন করে গেছেন |” 

সত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় তাঁর লীত-জ্ঞান-প্রবেশ' গ্রন্থে বলেছেন-_ 

“ঠমরি গান কেবল নৃত্যেই প্রচলিত ছিল। লক্ষৌর নবাঁব ওয়াজেদ আলী শা বাহাদুরের সংগীতের 
দিকে শৌখীনতা বিশেষরূপে উপলব্ধি করিয়া, তাহার দরবারের বিখ্যাত গায়ক “সনদ” ও “কদর” এই 
ঢুইজন টগ্পা গানের রাগে হাঁলক। সুক্ষ তুষ্ম স্থরের কারুকার্ধের বিন্যাসে প্রেমবিষয়ক সরল কথার ছারা 
এবং সহজ তালে নৃত্যের ভঙ্গিতে যে একরকম গান তৈয়ারী করেন, তাহাকে ুম্বি নামে প্রচার 
করা হয়। 

'ঠুম্রি নামে যে একটি তাঁল আছে, তাহা আঁজকাঁল অনেক সংগীতজ্ঞ অস্বীকার করেন |-". 
আমাদের দেশে. তাঁলের মধ্যেও ঠুম্রি? নাঁমে একটি তাল বছুকাঁল ধরিয়া! চলিয়া আসিতেছে । 

ণ ঠম্রি ] গাঁন সৃষ্টির প্রথম অবস্থায়, এক নতুন প্রকাঁর ছন্দের রচিত গাঁন একদিন নাচের সঙ্গে 
তবলাঁর ঠেক1 এমন সুন্দর ভাবাবেগ উখিত হইল, যাহা সেই দ্রিন হইতে সেই সুন্দর ঠেকাঁটি ঠুম্রি 
গাঁনের একটি পৃথক ভাবে বিশেষত্বপূর্ণ তাল হইয়া এ শ্রেণীর গানের নামে নামকরণ হইয় “ঠুম্রি তাল? 
নামে প্রচলিত হইল । ইহার ছন্দের গঠনে যেসমস্ত গান আছে, তাঁহার! চতু মাত্রিক তালের কোঁনোটির 
সঙ্গেই খাঁপ খাঁয় না। 

“ঠুমরি তালের ব্যবহার কেবলমাত্র ঠুমরি স্থরের গানেই দেখা যায়। এই তাল আটমাত্রা-বিশিষ্ট । 
ইহাতে একটি সমের তাল ও একটি ফাঁকতাঁল, মাত্র দুইটি তাল আছে। তাঁলের ভাগ চারি মাত্রা 
করিয়া । ইহার ছন্দ একটু আড় ধরণের-_ 

বাজাইবার ঠেকা_- 


-- ৫) 
রর । , | |] । । । । 
| ধা ধি গি তা । না ধি ধা তেরেকেটে। 


প্রকারান্র 
শী 0 
1 । । । । । 
| ধি গি তা । না তি না তা । 
সংগীতে অবিধান” প্রণেতা অপূর্বকুমার চৌধুরী ঠংরি তালের স্বতন্ত্র প্রকারের একটি ঠেকাঁর কথা 
জাঁনিয়েছেন। তিনি লিখেছেন-_ ৮ মাত্রা, ৩ আঘাত, ১ শুন্য, ২য় তালে সম | ঠেকাঁ_ 
এ নি (&) ঙ 
। | । 


1 । । । | 
| ধা ধিন ধধা ধিন । তা ধিন্‌ ধাতাঁক্‌ ধিন্‌ | 
“নব-সঙ্গীতকল্পতর, নাঁমক একটি গ্রস্থের ১৩৪ সনের ৮ম সংস্করণে কৃষ্ধন বিদ্াপতি ঠুংরি তালের 


রবীন্দ্রনাথের গানে £ৃংরির প্রভাব ১৮৫ 


একাধিক ঠেকাঁর উল্লেখ করে তাঁদের ছুই দলে ভাঁগ করেছেন। প্রথম দলের ঠেকাঁর বোল তিন তালি 
ও একটি ফাক। 


শা তু 0 এ ১ 
। । 1 । 

১ ধেধা কিটি নেধা কিটি । 
রঃ ৩ 0 ১ 


1 1 । । 
২ ধাদ্ধা ধাতেন তাদ্ধ। ধাধেন । 


ছ্িতীয় দলের ঠংরি চারি মাত্রীর তাঁল। দুই তাল ও দুই শূন্ত । যথা__ 


রি 0 রঃ ০ 
। | । | | 
১ ধেধা কিটি, নে্ধো কিটি | 
শী ০ শী ০ 


। । 


। । 
২. ভাত্রাকি থুন, ধা থুশা । 


টি 0 শা 0 
1 । । | 
৩ ধাকৃু ধিন্ত ধেধা গেদিন্‌ । 


শা ৩ শী 0 


। । । । 
৪ ধাগে ধিন্ধিন ধাগে ধিন্ধিন । 


্রীহবোধ নন্দী -কৃত “ভারতীয় সঙ্গীতে তাল ও ছন্দ* গ্রন্থটতে ঠুংরিকে বল হয়েছে ৮ মাত্রার তাল। 
তালী এক, ফাক এক | ৪ মাত্রার ছন্দ। ঠেকা- 


শী" ০ 

| ধা ধিন নাগে তেটে | ধা থুন নানা তেটে | 
উনবিংশ শতকের মধ্যভাগ থেকে বিংশ শতকের মাঝামাঝি পর্যন্ত গ্রকাশিত বাংল। ভাষার বইগুলি থেকে 
ঠংরি বিষষ্বে যা জানা গেল তা হচ্ছে-_ 

১. ঠংরি ক্ষুত্র রাগের ও তালের গান। সহজেই এ গান শ্রোতার মনোৌহরণ করে। টগ্লা গানেরই 
একটি সহজ শাঁখ! রূপে পরিচিত ছিলি । এই নামের একটি আলাদ1 রাগিণীও পাওয়া যায়। যে সকল 
টগ্প। ঠুংরি তালে গীত হয় তাঁকে ঠুংরি গাঁন বলা হত। তরফাওয়ালিদের গাঁন বলে ওন্তাদের। এ গান 
একসময়ে গাইতেন না, পছন্দও করতেন না । এ গানে একাধিক রাগের সমাবেশ বা মিশ্রণ দেখা যায়। 

২, ঠুংরি ছিল একসময়ে একটি প্রচলিত তাঁল। মোট ৮ মাত্রার তাঁল এটি। ছুই বা চার মাত্রার 
ভাগে বিভক্ত । এক মতে, সম প্রথম মাত্রায় পড়ে আর পাঁচ মাত্রায় ফাক। দ্বিতীয় মতে, এই তালে 
ফাঁক নেই, পীচ মাজায় তালি। তৃতীয় মতে, এই তাল ছুই মীত্রায় চারটি ভাগে বিভক্ত | সম-সমেত 

৯ 


১৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


তিনটি তালি ও একটি ফাক এতে আছে। চতুর্থ মতে, এটি মোট ৪ মাত্রায় তাল। প্রথম মাত্রায় 
সম, তৃতীয় মাত্রায় ফাঁক। সমমাত্রার ত্রুত ছন্দের ঝৌঁকটি এ তালের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । 

ঠরির প্রভাব থেকে গুরুদেব রবীন্দ্রনাথের পরিবারও মুক্ত ছিলেন না। তদের রচিত ঠংরি গানের 
কথাগুলিকে আগেকাঁর দিনের ঠুংরি তাল ও তার ছন্দের দিকে লক্ষ্য রেখে সাজানো হত। গুরুদেবের 
অগ্রজরা ২ মাত্রা ভাগে মোট ৮ মাত্রার ঠূংবি তালকেই পছন্দ করতেন। এছন্দে সম-সমেত তিন তালি ও 
এক ফাক ব্মান। 

গুরুদেবের জন্মকালে, তীর বড়দাদ। ছিজেন্দ্রনাথ ঠাকুর কর্তৃক “কর তাঁর নামগাঁন' গানটি রচিত হয়, 
ঝিঝিট রাগিণীতে ও ঠুংরি তালে । মোট.৮ মাত্রীর তালকে ২ মাত্রায় চারটি ভাগে ভাগ করে এর 
স্বরলিপি করা হয়েছিল এইভাবে_- 


| | 
১ 


১ * ৩ ্‌ ০ ং 
রারা যা গা পা।-পা।পা -ধা।-পাধাামা 717 717 শা ।ার্সা] 
কর তা ০ ৭ র না ০ ৭ ম গা ০ ০ ০ ০ নু ক র 

এরই কাছাকাছি কোনো-এক সময়ে গুরুদেবের মেজদাঁদ! সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর ঠুংরি তালে কয়েকটি 


র্ষংগীত রচন1 করেন। তারই একটি তাল ও তার মাত্রীভাগ পূর্ববর্তী গানটিরই অঙ্ক্রপ। যেমন_- 
। । 


ও) 


২ চি ৬ ৩ ১ খ্‌ ৩ 
সাবা [ঝা-পা। মামা । মামা । মপা মা ][জ্ঞাঃ রঃ | জ্ঞা মা। জ্তমা -»বা। (সাসা)। 1 
দর ঘা ০ ঘন তোমা হে* ন কে তৎ হিত কা1০ণ এ বীঃ “দ” 


গুরুদেবের অপর অগ্রজ জ্যোতিরিন্দ্রনাথ ঠাকুর ছিলেন উচ্চার্গ-সংগীতশান্ত্রবিদ। ১২৯৮ সালে তিনি 
তার একটি লেখাতে বলেছেন, “ঠুংরির প্রতি পদের মধ্যে নিয়মিত অন্তরে গুকুমাত্রা আসায় কাঁওয়ালি অপেক্ষা 
প্রন্বনাধিক্য হইয়া! থাকে ।৮ ১৩০৪ সালে প্রকাশিত “স্বরলিপি গীতিমাঁলা গ্রন্থে তিনি লিখেছেন, “গাঁনের 
কথাঁর লঘু-গুরু-ভেদেও ঝৌক-ভের্দে তাল-বিশেষের প্রকারভেদ হইয়া থাকে । এইসকল তাঁলের 
মধ্যে কতকগুলি চতুর্মাত্রিক, যথা-- কাঁওয়ালি, ঠংরি, আড়াঠেকা ইত্যাদি । 

“কাঁওয়ালির ছন্দ ও লয় ভেদে; ঠংরি, আড়াঠেকা প্রভৃতি উৎপন্ন । ঠুংরির সহিত কাঁওয়ালির প্রভে? 
এই যে, £ংরির প্রতি তালি-বিভাগের মধ্যে নিয়মিত অন্তরে গুরুমাত্রা আসায় কাঁওয়াঁলী অপেক্ষা ঝৌকের 
আধিক্য হইয়া থাঁকে।” 

চুরি যে দ্রুতলয়ের তাঁল এ কথাও তিনি জানিষবেছেন | “স্বরলিপি গীতিমালা”য প্রদত্ত $ংরি তালের 
ঠেকাটি এইরূপ-- 

ং 
। ধা ধা কেটে তাক । নে ধা কেটে তাক্‌। 
মনে হয় কৃষ্ণধন বন্দ্যোপাধ্যাক়্ের বই থেকে এই ঠেকাঁটি তিনি গ্রহণ করেছেন। কিন্তু জ্যোতিরিক্নাঁথ 
ন্বরলিপি-গীতিমালা”য় নিজের রচিত ঠূংরি তালের যে গানটির স্বরলিপি দিয়েছেন তার তালের মাত্রাভাগ 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠংরির প্রভাব ১৮৭ 


প্রদত্ত ঠেকাঁর সঙ্গে মেলে নাঁ। এ গাঁনের শ্বরলিপিতে তিনি তাঁর অগ্রজদেরই অনুসরণ করেছেন। 
গানটি হল__ 
লুম্-বিবিট-ঠুংরি 
| রঃ 
[া [ন্ধাঃ ধু | সরা সরা | গগা -রসা | সগা রসা। ]. 

কিৎ ক রিৎ স্ব« জনি *ৎ সে বিনে 
স্বরলিপি গীতিমালা”য় গ্রুদেবের এ কি আকুলতা ভুবনে" গানটি আছে। জ্যোতিরিক্রনাথ গাঁনটিকে 
ঠংরি তালের গাঁনরূপে চিহ্নিত করেছেন। কিন্তু, ৪ মাত্রার তাঁল হলেও মোট ১৬ মাজার ভ্রিতাঁলের 
মত সাঁজানে। হয়েছে কথাগুলিকে | সব সমেত তিন তাঁলি ও এক ক্ীক। একে ঠংরি তালের গাঁন 


কেন বল হল তা! জানি না। ম্বরলিপিতে এইভাবে গাঁনটি আঁছে--- 
1 
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| 
১ ন্‌ ৩ 
| জ্ণা-ী-ধা-| ] ১ -না নানা | নর্পা 7 শা 7 । 7 7 সাঁর্সা। 
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বাইশ বখসর বয়সে গুরুদেবের রচিত গানের সংখ্যা মোট দাঁড়িয়েছিল প্রায় ছুই শতের মত। এর 
মণো ঠংরি রাগিণীর গান একটিও নেই, কিন্তু ুংরি তালের গান কিছু আছে। তারই নমুনা হিসেবে 
একটি গান স্বরলিপি সমেত তুলে দিচ্ছি। গাঁনটি হল ধর্মসংগীতের অন্তর্গত “বরিষ ধরা মাঝে শাস্তির 
বারি” । এই গানটি তার মেজদাদ। সত্যেন্দ্রনাথ ঠাকুর -রচিত পয়াঘন তোমা] হেন কে হিতকারী, গানটির 
স্থরু ও তালের অনুকরণে রচিত । যেমন-- 
। । 


১ চি ০ ৩ ১ ঙ ০ ৩ 
সাঁ]] [ধা-পা। মামা । মা | স্পা মা [জ্ঞাত -রঃ। জ্ঞা মা। জ্খা আকা । (সো -সা)] 
ব রি « যধ রা ৎণ মাঝে শা ন্‌ তির বার ০ রি, এব, 


জো1তিরিন্দ্রনাথের তত্বাবধানে কাঙ্গালীচরণ সেন -কৃত ব্রিক্ষসঙ্গীত স্বরলিপি” গ্রন্থের মোট ৬ খণ্ডে 
(১৩১১ থেকে ১৩১৮ ) গুরুদেব রচিত £ংরি তালে আরও যে-কটি পাই তা এই “বরিষ ধর! মাঁঝে' গানটিরই 
অনুরূপ । সেখান থেকে উদাহরণ হিসেবে কয়েকটির স্বরলিপি দিচ্ছি--. 
ভৈরবী-ঠুংরি 
৷ । 


১ চি 0 ৩ ১ ২ 6 ও 
] তোমা । রপ । তা, । কাৎ [যারে । দাও | তাৎ । রেছ] 
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ঝিঝিট-_টুংরি 
| ৪. 
১ ন্‌ ০ 2 ১ র্‌ 0 তু 
[ শান | তহ ।রেণ । মম নু চিৎ | স্তনি | রাঁৎ | কুল 1 
লুম্থান্বাজ-ঠূংরি 
। । 
১ হ্‌ 0 ৩ ১ ২ 3 ৮ 


আজি] যত । তা*। রা” ।তব! আত । কা ০ । সে০। সবে! 


কাঁলাংডা--ঠংরি 


| 1 
১ চি ৬ ন্‌, ৩ 


তু €) 
[] ই । চ্ছাহ । বে* । যবে] লই । য়ো০* । পাঁণ । রে ০ এ 
আদিব্রাক্ষপমীজের অহ্তম গায়ক শ্রীস্রেক্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় গীতলিপি নামে গুরুদেবরচিত 
ধর্মসংগীতের ৬ খণ্ড স্বরলিপি-পুস্তক 'প্রকাঁশ করেন ১৩১৭ সালে । তাঁতে ঠংরি তাঁলে রচিত মোট ৮টি 
পাই । স্থরেন্রবাঁবু কিন্ত এইসব গাঁনে তাদের পরিবারে প্রচলিত মত অন্ুপাঁরে ঠংরি তালের মাত্রা- 
ভাঁগ দেখিয়েছেন। অর্থাৎ প্রথম মাত্রায় সম ও পঞ্চম মাত্রায় খালি। কাঁ্ষালীচরণ সেনের মত ২ মাতা 
ভাঁগে স্বরলিপি করেন নি। স্থরেন্দ্রবাঁবুর স্বূলিপির নমুল1 হল-_ 


থাশ্বাজ--ঠুংরি 
| । 
3 5 খ 
]] 1 গমা পবা -ণসাণা | ধাধা -মা 1 মা-ধা-পধণাণা | ণণা -ধধা পা -গা 
ও বি ৩০০ 
গী ও শু. ০ স্‌ বা শা ও রে ০ ডু ০ »০বু দি ৫ টি ৩ ছি তু 
 খাস্বাজ- ঠুংি | 


বিশ্বভারতীর প্রাক্তন সংগীতাধ্যাপক মহীবাষ্ট্রবাসী উচ্চাঙ্জহিন্দী-সংগীতের গায়ক পণ্ডিত ভীমরাও 
শান্্রী দেবনাগরী অক্ষরে এবং ভাতখখ্ডে-গ্রবতিত স্বরলিপিতে গুরুদেবের গীতাঞ্জলি'র এবং অন্য আরো 
কয়েকটি গাঁন সমেত ১৯২৬ গ্রীষ্টাবে “সঙ্গীত গীতাঞ্জলি” নামে একটি স্বরলিপির বই প্রকাশ করেন। এই 
বইটিতে “গীতলিপির ঠংরি তাঁলের পাঁচটি গান আছে। ভীমরাও শান্বী কিন্ত গাঁনগুলিকে ঠংরি তালের 
বলে উল্লেখ করলেন ন1। পরিবর্তে তিনি বললেন ধুমালী” তাঁল। তালটির পরিচয় তিনি এই ভাবে 
দিয়েছেন-_ 
“ধূমাঁলী মাত্রা ৮ভাঁগ ২ মাত্রা মে 


৩ ৫ ৬ 


১ চি ৪ ন্‌ ৈ) 
ধি ধি । না ধি । নকৃ ধি | নাগি তৃকৃ | 
“ধুমলী? মহারাষ্ট্র দেশের থিয়েটার, তামাশা নাটক এবং মাঁবাঠি কীর্তন গাঁনের একটি প্রচলিত তাঁল। 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠূংরির প্রভাব ১৮৯ 


কিন্তু গুরুদেবের গাঁনগুলির স্বর্লিপির সময় এই ঠেকাঁটি ভীমরাও শাস্ত্রী গ্রহণ করলেন না। ৮ মাত্রীকে 
সমান ছুই ভাগে ভাগ করে, প্রথম মাত্রায় সম্‌ ও পঞ্চম মাত্রায় ফাঁক দেখালেন। যেমন-_ 


“রাগ খমাজ ॥ তা! : ধূমালী ॥ মধ্যলয় ॥ মাত্রা ৮ 


১ গু ও ষ 
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ভীমরাও শাস্ত্রী যদিও ধূমাঁলী তাঁলের মাত্রাভাগ ও ঠেকা ন্বতন্ত্রভাবে দ্রেখিয্েছেন, কিন্ত গাঁনের উপরে 
ধূমাঁলী তালটির উল্লেখ থাকা সত্বেও শ্বরলিপির ব্বেলায় তিনি যে স্ুধেন্্রনীথকে হুবহু অন্থগরণ করেছেন 
তাঁ পরিষার বোঝা যাঁয়। এর থেকে মনে হয় যে ধংরিকে তাঁল হিসেবে বোধহয় সে যুগের ভাঁতখণ্ডের 
অন্গাঁমীর' স্বীকার করতে ইচ্ছুক ছিলেন না । 

ঠংরি তালের এই আলোচন1 থেকে তালের মাঁজ্রা-ভাগের যে নমুনা পাওয়] গেল তাঁকে নিয়োক্ত মোট 
চাঁরিটি দলে সাঁজাঁনে। যেতে পারে । যেমন 


স্পা কু 
১ | ১ ২ ৩৪ । -মোট ৪ মাত্রার তাঁল। 
২ | ১ ২ ৩ ৪ 1৫ ৬ ৭ ৮ 1 হ্মোট ৮ মাজার তাল । 
ৰ 4 ণ 
৩ | ১ ২ ৩৪ 1৫ ৬ ৭ ৮ 1 হ-্মোঁট ৮ মাত্রার তাল । 
২ * ৩ 
৪ | ১২ 1 ৩৪ 1 ৫৬ 1 ৭৮ । মোট ৮ মাত্রার তাল। 


গুরুদেব নিজে ঠংরিকে যে তাঁল হিসেবেই জানতেন সে কথা স্পষ্ট জানা যায় তারই একটি চিঠিতে । 
এই চিঠিটি তিনি লিখেছিলেন বুদ্ধবয়সে শ্রদ্ধেয়! ইন্দিরাঁদেবীকে ১৯৩১ খুষ্টাব্দের ই মে তারিখে । চিঠিতে 
তিনি বলছেন-- 

“তুই আমার গাঁন সন্বদ্ধে লিখেছিস এতে আমার বলার কথা কিছু কি থাঁকৃতে পারে? ছোটি 
একটি কথা বলা চলে-- যে যে তাঁলে আঁমি গাঁন রচনা করচি তার তাঁলিক1 দেব সেট] চেষ্টা করে 
দেখিস্‌--- 

রূপক, বূপকড়া, ঝাঁপতাঁল, ঝম্পকঃ একতাল, কাঁওয়লি, ঠংরি, আড়াঁঠেকা, দুই একটা চৌতাঁল-_ 
দাঁদরা, যত, কাশ্মীরি খেমটব, একাদশী, নবমী 1” 
এই তালিকাঁতে অতি প্রচলিত স্ুরফাঁক্তীল, আড়াঁচৌতাঁল, তেওড়াতাঁল-কটির-- যা তার নিজের 
গাঁনে বন্বার ব্যবহার করেছেন-- নাঁম উল্লেখ করতে ভূলে গেছেন। এ ছাড়া, রবীন্দ্রসংগীতে ব্যবহৃত 
আরো! কয়েকটি নতুন তাঁলেরও উল্লেখ নেই । অথচ ১৯৩১ খ্রীষ্টান্দের যুগে যে-তাঁলিকাঁটির ব্যবহার 
গায়ক-মহলে প্রায় উঠেই গিয়েছিল সেই ঠংরি তালে রচিত নিজের গাঁন রচনার কথা তিনি ভোঁলেন নি। 
এই তালিকায় তাঁর উল্লেখ সে দিক থেকে লক্ষ্য করার মত। এথেকে অনায়াসেই বলা যেতে পারে 


১৯5 | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


যে আগের যুগের গায়ক ও গাঁন-রচয্িতাদের মত ঠূংরি তালের সঙ্গে গুরুদেবের পরিচয় খুবই ঘনিষ্ঠ ছিল। 
এই পরিচয়ের এইটি প্রত্যক্ষ নিদর্শন হল ১৩০০ লালে “চিরকুমাঁরসভা” নাটকটির 


কত কাল রবে বল' ভারত রে, 
শুধু ডাল ভাত জল পথ্য করে। 


গানটি। 

হিন্দুমেলার যুগে গোঁবিন্দচন্্র রাঁক্জের খান্বাজ রাঁগিণী ও ঠংরি তাঁলের জাতীয়-সংগীতটির হুবহু অঙ্ছুকরণে 
গুরুদেব এ গাঁনটি রচনা! করেছিলেন! গ্ররুদেবের গানে ঠংরি তালের ব্যবহার সঠিক নির্ণয় করা সহজ 
হয়েছে বিংশ শতাব্দীর দ্বিতীয় দশক পর্যন্ত প্রকাশিত তাঁর সংগীতগ্রন্থ ও তার গানের শ্বরলিপির সাহায্যে | 
এই বইগুলিতে সর্বদাই রাগ ও তাঁলের উল্লেখ থাকত। কিন্তু পরবতী যুগের গানের স্বরলিপিতে এর উল্লেখ 
ন! থাকাতে কোন্টি ঠংরি তালের গাঁন তা নির্ণয় করা কষ্টসাধ্য হয়ে পড়েছে। এ ছাঁড়া, গুরুদেব 
যেধব গানে এই তালটি বাবহার করেছিলেন, তাঁর উল্লেখ পুরাঁতন স্বরলিপির বইগ্ুলিতে আমরা পাই, 
সেই বইগুলির এ যুগের সংস্করণে এসব গানের সঙ্গে জড়িত তালটির নাম সম্পৃণ তুলে দেওয়াতে বর্তমান 
কালের গাঁনকদের পক্ষে এ খবর জানার পথ বন্ধ হয়ে গেছে। তাঁরা ঠর্র তালের গাঁনগুলিকে কাহীঁরবা 
তালের গাঁন বলেই জেনেছেন ৷ তীঁদের মনে ধারণা হয়েছে যে, ঠংরি তালের গান গুরুদেব একেবাঁরেই 
রচনা করেন নি। যাই হোঁক, ঠংরি তাঁল গুরুদেবের গানে আগেও ছিল, এবং ভালো করে বিচার 
করে দ্রেখলে দেখতে পাবো যে, গুরুদেবের জীবনের শেষার্ধে রচিত এমন বহু গাঁন আছে যা এষুগে 
কাহারবা তাঁলের গাঁন রূপে পরিচিত হলেও সেগুলি আসলে ঠ$ংরি তালেরই গাঁন। 

১৩১৯ সালের পরবর্তী যে গাঁনগুলিকে ঠংরি তালের গাঁন বলে মনে করি তাঁর কয়েকটির উদাহরণ 
এখানে তুলে দিচ্ছি । এর দ্বারাই বৌঝ1 ষাঁবে যে, এই তাঁলটির প্রতি গুরুদেবের আঁকধণ ছিল বরাবরই | 
গান-কয়টি হল-_ 

১ গাঁনগুলি মোর শৈবাঁলেরি দল 

২ ওরা অকারণে চঞ্চল 

৩ কেন পাস্থ এ চঞ্চলত! 

৪ শুভ কর্মপথে ধরে! নিভয় গাঁন 

৫ এসে! নীপবনে ছাঁয়াবীথি তলে 

৬ ফাগুনের নবীন আনন্দে 

শ. ওরে চিত্ররেখা-ভোরে বাধিলকে 

৮ ওরে গৃহবাঁপী, খোল দ্বার খোল 
এ-কটি গান প্রকৃতপক্ষে চুরি তালের ন্াঁয় প্রতি চার মাত্রা অথবা ছুই মাত্রা অন্তর ঝোঁক দিয়ে গাইবার 
গান। এর লয়ও দ্রুত। কয়েকটি গাঁনের ছন্দের ঝোঁকের সঙ্গে প্রাচীন “তাটক; ছন্দ এবং নবাব 
ওয়াঁজিদ আলি শাহ -রচিত “যব ছোঁড় চলি লখনৌ নগরী” গানটির মিল লক্ষণীয় । 

গুরুদেবের এই গান-কশটিকে ঠরি তাঁলের দুই রকমের ভাঁগে সাঁজালে তাঁর গীতর্ূপের ও রসের কোনো 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠুংরির প্রভাব ১৯১ 


পরিবর্তন হবে বলে মনে করি না। এসো! নীপবনে” গাঁনটিকে ছু-রকমের ঠুংরি তাঁলে সাঁজালে যা 
দীড়াবে, তা হল-_ 


4 
১ এ সো] নীতপব । নেৎ*০ এ 


4 5 ৩ 
২ এ সো] নীৎ । পব । নেৎ । ৭৭ এ 
১ নঘ্র ভাঁগের প্রথম মাত্রায় সম এবং পঞ্চম মংন্রায় তালি। ২ নম্বর ভাঁগে, প্রথম মাত্রীষ্ষ সম, তৃতীয় 
মাত্রায় তালি, পঞ্চম মাত্রায় ধক এবং সঞ্চম মাত্রায় তাঁলির চিহ্ন আছে। 

ঠংরি বিংশ শতকে উত্তরভারতে এরুপ খেয়াল ও টগ্পার মত ওস্তাদ-মহলে গান হিসেবে সম্মানজনক 
স্বান পেয়েছে । এই কারণে ঠুংরিকে নিয়ে অবাঙাঁলী গাক্বকেরা আলোচনাও করেছেন প্রচুর । তাঁরা 
এই গানের যে ইতিহাস রচন1? করেছেন, এলাহাবাদ ইয়ুণিভািটির প্রফেসর জি. ভি. কাঁরওয়াল”এর একটি 
লেখ থেকে তার পরিচয় আমরা পাঁবো | তিনি লিখেছেন__ 

“11715 [10010011106 097009১8190 20199215010 02৩ 10109660106 06156015. 1115 
৮০1] 00910705 0০7 61010109157 (150900] 86210) 0 0006, 41014 13010866510 
০0111106101) ৮161) 09170. 16 01181112050. 29 210 2,0000719011%1179 90178 01 09000 ৮7111) 
10700 051106 11)0৮০011151115 111010 11170518621102,1916 2110. 11011912591 

“11701171115 10190 52800016- 0911019017910- 8য0555155021110110119 00106511160. 110 
1116 80175 65509, 16 ৮29 17101700160. 110 0105 09015 ০৫606 2521) 01485580105 18100101200, 
11) (10616511000 01 ০/2 ৬৬119 411 10910, নুত ০5 2 09110619110. 51171601701 17121] 
1611166১135 11111156106 0091001909550. 9৪ 10111001961 01 41101170011" 1175 50916 ০0110 
00115611181 0610105 11] 13ঠ10295 4811515019205 152502১ 117 800161022 60 14001110115 
[0205 ০1 10116111৮25 06556510190 10 €02111706 1১৮ 131181%2, (52111996 1২৪.0 820 
11091204110 110217, ৃ 

“14750 11795845 410010071 15 01 ৮০ [৮19০5 13201 1170110011 2100. 01010010511017100107 
2110 178৬ 6৮০ 10216579079 20110. 21012213500 20 25 101106৮৮101) 13005 
7112521 210 19 91111 110 ৮1171101986 12257 800 03৮50961 110010011 091109/5 10 010 10০9৮ 
561)5 ০1 01717000769] 8100 15 ৪1112 10 0100 189. 01 জ৩ 2910116989 (081 
]110]0]0 ৪010 110 180 01 05010179.1101 0529. 15 13901 41101117711 9110. 61096 00106 11) 0102] 
19 0181)0101 410110017 

“1015 6205০10০9৮0 14175521 2100. 91009, 816 9159 51021910505 61008£1) 10170)001% 
0067 ৮৮০16 1006 0569. | 

“6 55 1001515% 19109810610 210. 15 501650. 60 006 51075117501 907059 011017916 195 200 


61010 (535, 


১৯২ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


+01717061 101011 05 01006790215 ছা) 42009. 07 10 110558] 9116, 00713119515110 
50155 65365 1006 1106 79000511705 2090 1991 10922,0 200 05117100016 19,025, 

43801 13 050211% 10110%/20 1১7 09019, 17 20091 1021:60110791700. 108,075, 1795 
961121:911% 8. 91701001 109৫60 663৮ 00০0 00010817810. 195 50106 205 09012. 6212 ₹7121102 10 
02171565165 109.016, 10015 0611101509.61011 17011101 01 0100. ০011565 01 0097:0:8105 
87০ 10002171000 %915509 ৪00 ৩0োছ 01০16105000 80006 16180005101]) জা 
11171110011 29 10018101178 1185 1101 1)171070909১ 1)961১ 110 8910019] 659510018155 1021115 
1115 521000. 

উপরোক্ত এই আলোচনাটি থেকে লক্ষ্য করার মৃত বিষয় হল এই যে লেখক ঠূরধর তাল ও ঠুংরি রাগের 
বিষয়ে কিছুই বললেন না । যেন, ভারতীয় সংগীতে এ-ছুটির চলন কোনে! দিনই ছিল নাঁ। এ মতবাদ 
উত্তর-ভাঁরতের গব্ষেকর্দের মনে কেন স্থান পেয়েছিল তাঁর কোনো কারণ বোঝা যায় না। 

বর্তমানে বাংলাদেশে ঠুংরি গানকে যে রূপে ও যেসব তালে আমরা গাইতে শুণি, গোক্সালিয়রের 
ভাইয়া সাঁহেবই হলেন এর প্রবর্তক। তিনি ছিলেন কবি, উচ্চাঙ্গ ধুপদ, ধাঁমার, খেয়াল গানের গাঁয়ক ও 
বাণাবাঁদক | হারমোনিক়মও বাজাতে পারতেন দক্ষতার সঙ্গে। কোনো কাঁরণে গোয়ালিয়র ত্যাগ 
করে ভিনি কিছুকাল লক্ষৌতে ঠুংরি গানের খ্যাতনামা শিল্পী সাদেক আলি খাঁর নিকট গান শেখেন। 
উনবিংশ শতকের শেষ দিকে কিছুকাল পাটনায় ছিলেন। ধেখাঁন থেকে তাঁকে কলকাতায় আনেন তার 
ভক্ত শিশ্য শ্টামলাল ক্ষেত্রী। কলকাতাঁতে ভাইফ্া সাহেব গণপত রাঁও-এর শিত্ত্ব গ্রহণ করেছিলেন 
খ্যাতিনাম! ঠুরি গায়ক মৈজুদ্দীন খা এবং আরো অনেকে । মৃত্যুর কয়েক বছর আগে গণপত রাও 
কলকাতা ত্যাগ করে রাঁমপুর নবাঁবের দরবারে যাঁন। প্ররুতপন্ষে, এ যুগে ঠুংরি গান যেভাবে বাংলাদেশে 
গাওয়। হয় ভাইয়া সাহেব গণপত রাঁও এবং মৈজ্ুদ্দীন খা তাঁর প্রথম পথপ্রদর্শক | 

বিধুপুরের বিখ্যাত কলাবত্রাধিকা গোস্বামীর গুণী শিল্ত গিরিজ1 চক্রবর্তী, ভাইসাহেব ও মৈজুদ্িনের 
কাছে নৃতন ঢংএর ঠূংরি গান শিখে বাংলাদেশে ঠংরি গানের শ্রেষ্ট নায়ক রূপে গণ্য হন। এ বিষয়ে 
ূর্জটি প্রসাদ মুখোপাধ্যায় ১৩৫৫ সালে গ্রামাণ্য যে সংবাদটি প্রকাশ করেছিলেন, তা হল-- 

“সে আজ পয়ত্রিস ব্সরেরও আগের (ইং ১৯১২।১৩ ?) কথা ।-." এই সময় গণপত রাও ও মে্ুদ্দীন 
থার এলেন। শ্যামলাল ক্ষেত্রীর বাড়ী, হাঁরিসন রৌডের উপর, ছুনিষ্ঠাদের বাগানে, ওভারটুন হলের উল্টো 
দিকে এদের আপব জমত | সেখানে আসতেন রাজাবাবু ( বর্মন ), তিন্তবাবু, ছুনিবাবু১ গিরিজাবাবু; 
অমিয় সান্তাল প্রভৃতির । 

“এই কেন্দ্র থেকে আধুনিক লচাঁও ঠুংরি উৎপন্ন হয়| তার ভাঁব-বিকাশি, তান-কতব, তার মেজাজ 
লক্ষৌ ও বেনাঁরসের পূরবী থেকে ভিন্ন । গহরজান, মালকজিন কলকাঁতাক্স এবং লক্ষৌএ চৌধুরানী ভগ্মীঘ় 
এই পদ্ধতি গ্রহণ করলেন ।” 

এই চাও ঠংৰি প্রবর্তনের যুগে গুরুদেব বয়সে প্রোটি। তখন কলকাতার বাঁস উঠিয়ে দিয়ে তিনি 
বেশির ভাগ সময়ে থাকতেন শান্তিনিকেতনে । বিদেশভ্রমণেও তীর বহু সময় যেত। এই কারণে তার 
বাল্য কৈশোর ও প্রথমযৌবনে কলকাতায় সংসগীতের যে পরিবেশ তিনি পেয়েছিলেন সে রকমের সাঁংগীতিক 


রবীন্দ্রনাথের গানে ঠুংরির প্রভাব ১৯৩ 


পরিবেশ তাঁর এই জীবনে আর তিনি পাঁন নি। তাই, গণপত রাও ও মৈজুদ্দীন -প্রবর্তিত ঠংরি-অঙ্গের 
গান শেখা তো দুরের কথা, ভালো করে শোনবারও অবসর পেয়েছিলেন বলে জানা যাঁয় না। এই কাঁরণে 
'লচাঁও, ঠংরির ছাঁপ তাঁর গানে আর পড়ল না । ১৯২০ ্রীষ্টাব্ধের পর গুরুদেব লক্ষৌ-অঞ্চলের ঠংরি-ভাঁঙা 
“সখি আঁধারে একেলা ঘরে? “যাঁওয়া-আগারই একি খেলা” এবং “খেলার শাঁখী ব্দায়দ্বার খোল" গাঁন 
কটিই মাত্র রচনা করেছিলেন । মূল গাঁন পণ্তিত ভীমরাঁও শাস্ত্রী ও শ্রাযুক্তা সাঁহাঁনা দেবীর মুখে শুনে 
গুরুদেব নিজের মত বাঁংল1 কথা বদিয়েছিলেন | এদের দু-জনকে দিয়েই বাংল গাঁনগুলি তিনি প্রথম 
গাঁওয়ালেন শাস্তিনিকেতনের উত্সবে বা কলকাতায় আয়োজিত সংগীতানুষ্টানে | বলা বাহুল্য, মূলগানগুলি 
শুনে তাঁর ভাঁলো লেগেছিল বলেই বাংলাভাষায় তাকে ধরে রাখতে উৎসাহিত হন | কিন্তু, তিনি নিজে 
কখনে। তা গান নি। কারণ মূলক্ুর যথাযথ ভাঁবে শিখে গাইবাঁর অবগর সে ব্য়সে তার আর ছিল না। 
তিনি তা অন্যের মুখে শুনেই খুশি ছিলেন । গানটি লক্ষৌ বা! পশ্চিম-ভাঁরতীয় ঠংরি-অঙ্গের হলেও এ ফ্গের 
তাপে গাঁনগুলি গাওয়া হল না। গাঁওয়] হয়েছিল ভাঙাছন্দের গান হিসেবে । 

গুরুদেবের গাঁনে ঠংরি গানের প্রভাব বলতে যা বোঝায় তা! হল গত শতাব্দীতে এ তালের ছন্দে যে 
গাঁনগুলি রচিত হত বাঁংলাঁদেশে, তাঁরই প্রভাব। এই ভালের ছন্দেই তিনি বন্ধ গাঁন রচন1 করেছিলেন । 
বিংশ শতাব্দীর চিমালয়ের লচাঁও” ঠংরি বা পাঞ্জাবী ঠুংরি গুরুদেবকে প্রভাবিত করবার সুযোগ পান্ধ নি। 


১১ 


উনবিংশ শতকে বাংল। কবিতার ধার! 


প্রবোধচন্দ্র সেন 


উনবিংশ শতকের বাংলা কবিতার আলোচনায় প্রথমেই মনে প্রশ্ন জাঁগে, ওই এক শতাব্দীব্যাপী কাঁব্য- 
সাধনায় কোঁনো ধারাবাহিকতা সমগ্রতা বা এঁক্য আছে কি নাঁ, অর্থাৎ তাঁর কোনো সাধারণ লক্ষণ 
নির্দেশ করা সম্ভব কি না। এই সমস্তার একটা প্রচলিত বা প্রাক্-সর্বস্বীকৃত সমাধান এই যে, উনবিংশ 
শতকের বাংলা সাহিত্য দুটি স্ম্পষ্ট ও ত্বতন্ত্র ধারায় বিভক্ত-- চিরাঁগত এঁতিহাবাহী প্রাচীন ধারা এবং 
পাশ্চাত্য প্রভাবজাতি নৃতন ধাঁরাঁ। কবি ঈশ্বর গুপ্তের মৃত্যুর (১৮৫৯) সঙ্গেসঙ্গে প্রাচীন ধারার 
অবসাঁন এবং রঙ্গলাল-মধুস্থদনের আবিতাঁবের সঙ্গে নৃতন ধারার সুত্রপাত, এ কথা প্রায় সকলেই বিনা 
দ্বিধায় মেনে নিয়েছেন । বন্ৃকাঁল পূর্বে বঙ্কিমচন্দ্র এ সম্বন্ধে যা বলেছিলেন তা সকলেই জানেন। তাঁর 
উত্তি এই-_- 

“যে বসব ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ধের মৃত্যু হয়, সেই বৎসর মাইকেল মধুন্থদন দত্ত -প্রণীত “তিলৌত্তমাঁসম্ভব কাব্য? 
রহস্যসন্বর্ভে [ বিবিধার্থ-সংগ্রহে ?] প্রকাশিত হইতে আরম হয়। ইহাই মধুন্দনের প্রথম বাঙ্গাল! 
কাব্য । তাঁর পর-বৎসর দীনবন্ধুর প্রথম গ্রস্থ নীলদর্পণ” প্রকাশিত হয়। 

“সেই ১৮৫৯-৬০ সাল বাঙ্গাল] সাহিত্যে চিরস্মরণীয়__ উহা! নৃতন-পুরাতিনের সন্ধিস্থল। পুরাণ দলের 
শেষ কবি ঈশ্বরচন্্র অস্তমিত, নৃতনের প্রথম কবি মধুস্থদরনের নবোদয়। ঈশ্বরচন্দ্র খাটি বাঙ্গালী, মধুজ্দন 
ডাঁহা ইংরেজ | দীনবন্ধু ইহাদের সন্ধিস্থল | বলিতে পার1 যাঁয় যে, ৯৮৫৯-৬০ শাঁলের মতো দীনবন্ধুও 
বাঙ্গালা কাব্যের নৃতন-পুরাঁতিনের সদ্ষিস্থল ৷” 

-__ দীনবন্ধু মিত্র : কবিত্ব (১২৮৩) 
বঙ্কিমচন্দ্রের এই উক্তির দীর্ঘকাল পরে শিবনা1থ শাঞ্ী এ বিষয়ে যে মন্তব্য করেছিলেন, এ স্থলে তাও 
স্মরণযোগ্য 1 

“ব্গসাহিত্য-আকাঁশে মধুস্দন যখন উদিত হইলেন, তখনও উশ্বর্ন্ত্র গুপ্ডের প্রতিভার জিপ্ধ জ্যোতি 
তাহা হইতে বিলুপ্ত হয় নাই | কোথায় আমরা গুপত-কবির রসিকতা ও চিত্তরঞ্জক ভাঁবসকলের মধ্যে নিমগ্ন 
ছিলাম, আঁর কোঁখাঁয় আমাদের চক্ষের সম্মুখে ধকৃধক্‌ করিয়া কি প্রচণ্ড দীপ্চি উদিত হইল। বঙ্গসাহিত্যে 
সেই অপূর্ব প্রদ্ৌধকালের কথা আঁমরা কখনই বিস্বৃত হইব নাঁ। সংস্কৃত কবি একস্থানে বলিষাছেন_- 

যাঁত্যেকতোইস্ত শিখরং পতিরোষপীনাম্‌ 
আবিষ্কৃতারুণপুরঃসর একতোইকঃ | 
একদিকে ওষধিপতি চন্দ্র অন্ত যাঁইতেছেন, অপরদিকে অরুণকে অগ্রসর করিয় দিবাকর দেখা দিতেছেন। 

“বঙ্গপাহিত্যজগতে যেন সেইপ্রকাঁর দশা ঘটিল। ঈশ্বরচন্দ্রের প্রতিভার কমশীয় কাস্তির মধ্যে 

মধুস্দনের প্রদীপ্ত রশ্মি আসিয়া পড়িল। বঙ্গসাহিত্যের পাঠকগণ আনন্দের সহিত এক নৃতন জগতে 


গ্রবেশ করিলেন ।” 
-- রীমতন্ুু লাহিড়ী ও তৎকালীন বঙ্গসমীজ €১৯*৪ ) নবম পরিচ্ছেদ 


উনবিংশ শতকে বাঁংল। কবিতার ধারা | ১৯৫ 


শিবনাথ শীস্ত্রীর এই মন্তব্য বহ্কিমচন্ত্রের অভিমতেরই ব্যাখ্যা ব1 ভাঙ্ক বলে গণ্য হতে পারে। 
ঈশ্বরচন্দ্রের তিরোধানের সঙ্গেসঙ্গে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে নিগ্ধ জ্যোত্সাময় রজনীর অবসান, আর 
মধুন্থদনের ভাম্বর প্রতিভায় প্রদীপ্ত নবপ্রভাঁতের অভ্যাগম। বাংলা সাহিত্যের এই আকম্মিক 
যুগপরিবঙঁনের কথা পরবতী কাঁলেও স্বতঃস্বীকাঁধ সতা বলে গণ্য হয়েছে । স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের রচনাতেও 
নানা স্থানেই তাঁর শমর্থন পাওয়া যাঁয়। পরিণত বয়সে (১৯৩৮) বাংল? কাব্যের পরিচয়-প্রসঙ্ষে তিনি 
য1 বলেছেন তাঁর একটি অংশ এখানে উদ্ধৃত করছি ।-- 

“ধারা বাংলা কাঁব্যসাহিত্যের ইতিহাস অন্ুষ্রণ করেছেন তারা নিঃশন্দেহে একটা] কথা লক্ষ্য করে 
থাকবেন যে, এই সাহিত্য ছুই ভাঁগে সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন । এর ছুই ধারা দুই উৎ্প থেকে নিঃস্তত। আঁধুনিক 
বাল1 কবিতার উৎপত্তি ষুরোপায় সাহিত্যের অঙ্প্রেরণায়, তাতে সন্দেহ নেই। এই নিয়ে অপবাদ 
দেওয়] হয যে, এসব জিনিস হ্যাশন্তাল নয়। তার মানে ঘি এই হয় যে এসব কাব্য স্বভাবত:ংই বাঙালি 
জাঁতির রুচিবিরুদ্ধ, তাঁহলে তো! এ জমিতে স্বতই উঠত না এর অঙ্কুর, উঠলেও শিকড়শ্ুদ্দ ঢা্বনে শুকিকে 
যেত। বলা বাহুল্য ভার কোনে লক্ষণ দেখা যাচ্ছে না 1” 

__ 'বাংল। কাঁব্যপরিচয়' (১৩৪৫), ভূমিকা! 
অতঃপর বাংলা সাহিত্যের নৃতন ধাঁরার শ্রবর্তক হিসাবে তিনি বঙ্কিমচন্দ্র ও মধুস্ছদনের নাম উল্লেখ 
করেছেন। আর বলেছেন ছুঃমাহসিকতার চুড়ান্ত নিদর্শন পাঁওয়! যায় মধুস্দনের রচনায় । 

এই স্ুচিরপোধষিত ধারণার সত্যতা বিচার করে দেখ] দরকার । ইতিহাসে যুগপরিব্তন কখনও 
আকম্মিকভাঁবে ঘটে না। অর্থাৎ রাতারাতি এক যুগ গিয়ে আর-এক যুগ দেখা দেয় না। পরিবর্তনের 
গতি কখনও মন্থর, কখনও দ্রুত বা অতিদ্রত হতে পারে । কিন্তু পরিবর্তনটা আকস্মিক হয় না। এই 
দ্রুততা বা মন্থরত1 নির্ভর করে এতিহাসিক ঝাঁরণ ও ঘটনাপরম্পরার গুরুত্বের উপরে । বস্তুতঃ ইতিহাসের 
ধার! নদীর প্রবাহের মতো । ভৌগোলিক পরিবেশের অসমত। প্রভৃতি নান! প্রাকৃতিক কারণে নদীর 
গ্রবাহ বিচিত্র ভঙ্গিতে নান! দিকে একে-বেঁকে চলে, নদীপ্রবাহের এই দিক্পরিবর্তন কখনও কখনও 
তীব্রও হতে পারে । কিন্তু তাঁর জলক্রোতের ধারাবাহিকতা বা একা অব্যাহতই থাঁকে, তাঁর ধারা 
কখনও বিচ্ছিন্ন হয় না। ইতিহাসের ধারাঁও তেমনি কখনও বিচ্ছিন্ন হয় না। তবে ইতিহাঁসের স্বরূপ 
ও তাঁর কারণপরম্পরারি সম্যক উপলব্ধির অভাবে তাঁর ত্রুত দিক্পরিবর্তনকে আকস্মিক এবং তার প্রবাহকে 
বিচ্ছিন্ন বলে বোধ হতে পারে । এই ভ্রান্তি সমকালীন লোকের পক্ষেই বেশি হবাঁর সম্ভাবনা] । কারণ 
কাঁলের নৈকট্য হেতু তাদের কাছে পরিবত্ঠনটাই লক্ষিত হয়, তাঁর নিগুঢ় কারণপমূহ অনেক পরিমাঁণেই 
অলক্ষিত থাঁকে এবং ফলে ওই পরিবর্তনের স্বরূপ উপলদ্ধিও সম্ভব হয় না। ১৮৫৯-৬০ সালে বাংলা 
সাহিত্যের ইতিহাঁসে যা ঘটে গিয়েছে তার স্বরূপ বিচারেও এই ভ্রান্তি ঘটেছে বলে বিশ্বাস। একমাজ্ঞ 
বাংলা সাহিত্যের বেলাতেই এতিহাীসিক ধারাঁবাহিকতাঁর নীতিতে ব্যতিক্রম ঘটল তা মেনে নিতে 
স্বভাবতই ছিপাঁবৌধ হয়। 

রবীন্দ্রনাথের যে উক্তিটি পূর্বে উদ্ধৃত হয়েছে তাঁর শেষাংশকে এক হিসাবে প্রথমীংণের প্রতিবাদ বা 
খণ্ডন বলে গণ্য করা যাঁয়। গ্রথমাঁংশে বল। হয়েছে, উনবিংশ শতকের বাঁংল। সাহিত্য "ছুই ভাগে সম্পূর্ণ 
বিচ্ছিন্ন এবং এর ছুই ধারা ছুই উৎস থেকে নিঃস্ত? । দ্িতীয়াংশে বলা হয়েছে যে, মুরোপীয় 


১৯৬ -. বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


অন্নুপ্রেরণাঁজাত ধারাঁটিও "বাঙালি জাতির রুচিবিরুদ্ধ' নয়, স্বৃতরাঁং তাঁর প্রক্ৃতিবিরুদ্ধও নয়। যা 
প্রকৃতিবিকুদ্ধ তা কখনও রুচিসম্মত হতে পারে না। বাঁঙালির প্ররুতিবিরুদ্ধ নয় বলেই বাংলা সাঁহিতোর 
এই নৃতন ধাঁরাঁকে অন্যাঁশন্যাল বা বিজাতীয় বলে গণ্য করা যায় না। যদি যথার্থতঃই তা বিজাতীয় বা 
প্রকৃতিবিরুদ্ধ হত তা! হলে এই সাহিত্যধার! বাংলাদেশে এমন স্থুপ্রতিষ্ঠিত ও ক্রমবর্ধমান হতে পাঁরত না| 

নদীর সঙ্গে তুলনার প্রসঙ্গে ফিরে যাই | গঙ্গোত্রী থেকে সাগরসংগম পর্যন্ত প্রবাহিত যে নদী গঙ্গা 
নামে পরিচিত তাঁর জলধারাঁর সঙ্গে নানা পর্যায়ে ছোট বড় অনেক নদী এসে মিশেছে, তাঁতে গঞ্ধার 
জলধারার নান। পরিবর্তন দেখ! দিয়েছে, কিন্তু, নদীর ধারাবাহিকতা বা এক্য নষ্ট হয় নি, কোথাও 
বিচ্ছিন্রতাঁও দেখা দেয় নি। বাংলা-সাহিত্য-প্রবাহই সম্বন্বেও একথা সমভাবেই প্রযোজ্য । গঙ্গান্বদি 
বঙ্গভূমির হৃদয়গত ভাঁব্ধাঁরারি সঙ্গে বহিরাঁগত ভাঁবধারাঁর সংগম ঘটেছে, তাঁতে তার ভাবপ্রবাঁহের ব্যাপ্তি 
গভীরতা বৈচিত্র ও গতিবেগ বেড়েছে, কিন্ত তাঁতে তাঁর প্রকৃতিতে কোনো বিকার ঘটে নি। কেননা 
বাইরের সম্পদৃকে গ্রহণ করবার শক্তি বাঙালি জাতির ও বাংলা ভাঁষাঁর 'প্রকৃতিগত। বাঁডীলির প্ররুতি 
সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের উক্তি উদ্ধৃত করা যাক ।--- 

“বাঁডালীর স্বভাঁবে যাঁকিছু শ্রেষ্ট, তাঁর সরসতা, কল্পনাঁবৃত্তি, তাঁর নতৃনকে চিনে নেবাঁর উজ্জ্বল 
দৃষ্টি, রূপস্থ্টির নৈপুণ্য, অপরিচিত সংস্কৃতির দাঁনকে গ্রহণ করবার সহজ শক্তি, এই সকল ক্ষমতাঁকে ভাবের 
পথ থেকে কাজের পথে প্রবৃত্ত করতে হবে ।” 

-- কালীন্তর? দেশনায়ক (১৯৩৯ ) 
এর থেকে বোঝা যায়, রবীন্দ্রনাথের মতে বালি স্বভাবের শ্রেষ্টতা কোথায়। এ বিষয়ে তাঁর 
আঁর-একটি উক্তি এই ।-- 

“পগ্ডিতেরা যাই বলুন, নব নবোন্মেষের পথে প্রতিভার মুক্তি কামন1 এর মধ্যে যাঁ দেখা যাঁচ্ছে তার 
থেকেই বাংলাদেশের ষথার্থ প্রকৃতিও নিরূপণ হতে পারে। প্রাণের স্পর্শশক্তি যেখানে গ্রবল সেখানে 
গরাঁণের সাড়া পেতে দেবি হয় না। যত দূর থেকেই আহ্বান আস্থক, নবধুগের সাড়া দিতে বাংলাদেশ 
প্রথম হইতে জড়তা দেখাত নি-- বাঁংলাঁদেশের এই গৌরধ, এই তার মত্য পরিচয় 1” 

-- কালাত্তর” মহাজাতি সদন (১৯৩৯) 
অর্থাৎ প্রতিভার নিত্য উন্মেষপরায়ণতা, 'প্রাঁণের প্রবল স্পর্শশক্তি এবং বাইরের আহ্বানে সাড়া দেবার 
ও বাইরের দাঁনকে গ্রহণ করবার হজ প্রবৃত্তি, এই হল বাঙালি প্রকৃতির সত্য পরিচয় | উনবিংশ শতকে 
বাঙালি প্রতিভার প্রথম গ্রতিভূ বাঁমমোহন ব্রা । মনে রাখতে হবে এই রাঁমমোহনের কীতি ইংরেজি 
শিক্ষার ফল নয়, বরং দেশে ইংরেজি শিক্ষার প্রবর্তন অনেকাঁংশে তারই দুরদখিতাঁর ফল। তীর বাঙালি 
প্রকৃভিই তাঁকে দিয়েছিল “নিতুনকে চিনে নেবার এই উজ্জল দুটি | ইংরেজিকে আয়ত করবার বনু 
পূর্বেই আরবি ও ফারসি ভাষার যোগে তিনি তার এই সত্য দৃষ্টর প্রমাণ দিক্রেছিলেন। নৃতনকে 
স্বীকার করবার এই সহজাত প্রবণতাই পরবর্তী কাঁলে তাকে মূল হিক্র ও গ্রীক বাইবেলের সত্য নির্পণে 
প্রবতিত করেছিল। বাঙালি প্রতিভার দ্বিতীয় মুখা প্রতিভূ ঈশ্বরচন্্র বিদ্যাসাগর | তীর প্রতিভাবিকাশও 
ইংরেজি শিক্ষার ফল নয়, রাঁমমোহনের ন্যায় তারও চিত্প্রকর্ষের উৎসস্থল ভারতীয় সংস্কৃতি ও সাহিত্য । 
অথচ তিনিও কেমন সহজেই পাশ্চাত্য ভাঁবধারাঁকে আত্মসাৎ করে নিয়েছিলেন তা কারও অজানা নয় 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধার! ১৯৭ 


বাঁডাঁলি মনের এই যে বৈশিষ্ট্য আধুনিককাঁলে এমন প্রবলভাবে 'প্রকাঁশ পেয়েছে, সেটা পরের কাছে 
ধাঁর-কর! বস্ত নয়, সেটা তাঁর স্থচিরকালের ইতিহাসলন্ধ ধন। বাঁঙালি জাতির অতীত ইতিহাস আমরা 
শুধু যে জানি নে তা নয়, তা জানবার লেশমাঁত্র আগ্রহও আমাদের মনে নেই। এটাই বাঙালি চিত্তের 
সবচেয়ে বড় দুর্বলতা । এইজন্যেই আঁধুনিককাঁলে বাঁঙাঁলি প্রতিভার অত্যুজ্জল প্রকাশ আমাদের 
অন্ধকারাচ্ছন্ন দৃষ্টিতে অজন্্ উন্ধাপাঁতের সমবেত দীপ্তির মতো আকম্মিক ও বিশ্ময়কর বলে প্রতিভাঁত 
হয়েছে। বস্ততঃ পাশ্চাত্যের চিত্রম্পর্শ বাঁডীলিপ্রতিভার এই আশ্চর্য স্ফুরণের উদ্দীপক হেতুমাত্, তার 
প্রাণের উত্স নিহিত রয়েছে তার অতীত ইতিহাপের মাধা। সোনার কাঠির স্পর্শ নিদ্রিত রাঁজকন্যাঁকে 
তাঁর সাঁতমহলা বাঁড়িতে জাগিয়ে তুলতে পারে, কিন্তু মৃত রাঁজবন্তার দেহে প্রাণসধশার করতে পারে শা। 
উনবিংশ শতকের প্রথম দিকে বাঁঙাঁলি প্রতিভা নীত্রতাবস্তায় ছিল বল! যান, কিন্তু তার প্রাণক্রিয়া 
নিংস্পন্দ ছিল না। সে প্রাণশক্তির প্রকাশ পূর্বেও ইতিহাসের বিভিন্ন পধায়ে বারবারই প্রকাশ পেয়েছে। 
আমাদের পক্ষে সে ইতিহাস অনুসরণ অনাবশ্যুক | 

মনের যে জঙ্গমমতাঁর জোরে বাঙালি আধুনিক কালের প্রবল প্রবাহের সঙ্গে নিজের গতিকে এত সহজে 
মিলিয়ে দিতে পেরেছে, সেট সে পেয়েছে কোথা থেকে? এই প্রশ্নের উত্তর দিতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথও 
বাঁলার ইতিহীসের প্রতিউ আমাদের মনোযোগ আকর্ষণ করেছেন | এ বিষয়ে তাঁর উক্তি কিছু দীর্ঘ 
হলেও এ স্থলে উদ্পৃত করা সমীচীন মনে করি 1-- 

“আমাদের এই বৃহৎ দেশের মধ্যে বাঁালিই সব-প্রথমে নৃতনকে 'গ্রহণ করেছে, এবং এখনো নৃতনকে 
গ্রহণ ও উদ্ভাবন করবাঁর মতো তার চিত্তের নমশীয়তা আছে। 

“ভার একটা কারণ, বাঁঙালির মধ্যে রক্তের অনেক মিশল ঘটেছে; এমন মিশ্রণ ভারতের আর কোথাও 
ভয়েছে কি না সন্দেহ । ভার পরে, বাঙালি ভাঁঞতের থে গ্রান্তে বাস করে সেখানে বহুকাল ভারতের অন্ত 
প্রদেশ থেকে বিচ্ছিন্ন হয়ে 'আছে। বাংলা ছিল পীগুববজিত দেশ। বাঁংলা একদিন দীর্ঘকাল বৌদ্ধপ্রভাঁবে 
অথবা অন্ত যে কোনো কারণেই হোঁক আঁচার্রষ্ট হয়ে নিতাস্ত একপরে হয়ে ছিল, তাঁতে করে তার একটা 
সংকীণ স্বতন্থা ঘটেছিল । এই কাঁরণেই বাঙালির চিত্ত অপেক্ষারুত বন্ধনমুক্ত, এবং নৃতন শিক্ষা গ্রহণ করা 
বাঙালির পক্ষে যত সহজ হয়েছিল এমন ভারতবর্ষের অন্ত কোনে! দেশের পক্ষে হয় নি। ফুরোপীয় সভ্যতার 
পূর্ণ দীক্ষা জাঁপাঁনের মতো! আমাদের পক্ষে অবাঁধ নয়; পরের কৃপণ হস্ত থেকে আমরা যেটুকু পাই তার 
বেশি আমাদের পক্ষে দুর্লভ | কিন্তু যুরোপীয় শিক্ষা আমাদের দেশে যদি সম্পূর্ণ স্থগম হত তা হলে কোনো 
সন্দেহ নেই, বাঁঙাঁলি সকল দিক্‌ থেকেই তা সম্পূর্ণ আম্বত্ত করত।' 

-_ লাপানযাজী? (১৯১৬-১৭ ৯ পরিচ্ছেদ ১৫ 

প্রসঙ্গত: বল! যায় যে, এই উক্তিতে বাংলাদেশের ইতিহাস সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথের গল্ভীর অস্তপৃষ্টি 

এবং বাঁডাঁলি জাঁতির প্রতি তার অন্তরের এঁবাস্তিক শ্রদ্ধা গ্রকাঁশ পেয়েছে । তিনি অন্যত্র স্পষ্ট 

করেই বলেছেন, “বাঙালিকে আমি শ্রদ্ধা করি”-- “কাঁলান্তর” কর্তার ইচ্ছায় কর্ম ১৩২৪ ভাব্র। 

ব্লা বাহুলা, বাঁঙাঁলির জাতীয় প্রকৃতির সম্বন্ধে পুর্বে তার যে অভিমত উদ্ধৃত করেছি, তাই এই 
শ্রদ্ধার হেতু। 

পূর্বে বলেছি বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে মধুস্থদন-বঙ্ধিমের আবির্ভাবকে আকন্মিক ঘটনা বলে 


১৯৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


স্বীকার কয়া যাঁয় না। করলে ইতিহাসের সত্যকে অস্বীকাঁর করা হয়। এই প্রসঙ্গে রবীন্দ্রনাথেরই 
আঁর-একটি মন্তব্য উদ্ধৃত করা যাঁক ।-- 

"প্রায়ই জাতীয়-অভ্যুর্থানের মূলে এক বা একাধিক মহাপুরুষ আমর] দেখিতে পাই। কিন্তু এ কথা 
মনে রাখিতে হইবে, সেই সকল মহাপুরুষ আঁপন শক্তিকে গ্রকাঁশ করিতেই পাঁরিতেন না, যদি দেশের 
মধ্যে মহৎ ভাবের ব্যাপি ন! হইত | চারি দিকে আয়োজন অনেক দিন হইতেই হয়; সেই আয়োজনে 
ছোটে? বড়ো অনেকের যৌগ থাঁকে ; অবশেষে শক্তিশালী লোঁক উঠিয়া! সেই আফ্োজনকে ব্যবহারে 
প্রয়াগ করেন ।” 

-- হিতিহাস', শিষ।জী ও মারাঠ! জাতি 
বাংল! সাহিত্যের ইতিহাসে মধুহ্ছদন-বঙ্কিমের গ্যাঁয় শক্তিশালী পুরুষের আবিতাবের ভূমিকাঁও যে 
দীর্ঘকাঁল ধরে জাতীয়-চিত্তে রচিত হচ্ছিল তাতে সন্দেহ নেই | তা যদ্দ না হত তা হলে আঁবিভাঁবের 
সঙ্গেসঙ্গে তার! স্বছাঁতির ছ্বারা এমনভাবে অভিনন্দিত হতেন না। শুধু তাঁই নয়, বাংল! ভাষা ও 
সাহিত্যের যে অসাধারণ শক্তি তাদের রচনায় সহসা! উচ্ছৃসিত হয়ে উঠল, একটু তলিয়ে দেখলে বোঝা! 
যাবে তারও আয়োজন ভিতরে ভিতরে চলাঁছল অনেক কাল ধরেই বাঁডীলির ভাষাচর্চায় ও সাহিত্য- 
সাধনায় | একটু পরেই এ বিষয়টা বিশদ করতে চেষ্টা করব। এখাঁনে প্রসঙ্গক্রমে রামমোহন রায়ের 
কথা একটু বলা উচিত মনে করি। আমাদের দেশে তিনিও একজন এতিহাসিক মহাঁপুরুষ। তাঁর 
আবিাবটা অনেকের কাঁছে একট] আকন্মিক ব্যাপার বলে গণ্য হয়। কিন্তু বাংলার পুরাগত চিন্ত- 
ধারার এতিহাসিক তাত্প্ধ বিশ্লেষণ করলে বোঝা যাঁবে তার আপাত-আকস্মিক আঁবিভাবেরও সুনিশ্চিত 
ভূমিক] দেশের চিত্তে রচিত হচ্ছিল দীর্ঘকাল ধরেই । 


চু 
মিধুন্থরন ডাহা ইংরেজ।'-- বঙ্কিমচন্দ্র এ মন্তব্য করেন মধুল্দনের মৃত্যুর (১৮৭৩ জুন) মাত্র চাঁর 
বশর পরে। তখনও মধুস্থরনের দীপ্ত প্রতিভার তীব্র জ্যোতি সকলের চোখ ধাঁধিষ়ে রেখেছিল । এই 
কাঁলগত অতিগান্নিধ্যই যে ওই প্রতিভার সত্যরূপ উপলব্ধির একমাত্র অন্তরায় ছিল তা নয় । মধুস্থদনের 
বহিজাঁবন এবং তাঁর রচনাঁবলীর বহিরঙ্গের পাশ্চাত্য আবরণও তীর অস্তরজাবন ও সাহিত্য সাধনার 
সত্যরূপকে আচ্ছন্ন করে রেখেছিল । হিরথায়েন পাত্রেণ সত্যস্তাপিহিতং মুখম্, উপনিষদের এই উক্তি 
মধুক্ছদনের জীবন ও সাহিত্য সম্পর্কেও প্রযোজ্য । সে সম্পকে সত্যদৃষ্টি পেতে হলে ওই হিরণায় পাঁত্রকে 
অনাবৃত করা প্রয়োজন। 

মধুস্দনের অন্তজীবনের সত্য পরিচয় নিলে দেখ! যাঁবে তিনি যে শুধু ডাহা ইংরেজ ছিলেন তা নয়, 
তিনি মনেগ্রাণে ছিলেন ভারতীয়। তাঁর চেয়েও বেশি, তিনি ছিলেন যথার্থ বাঁডালি। যে সংকীর্ণ 
অর্থে ঈশ্বর গুপ্ত খাঁটি বাঙালি ছিলেন সে অর্থে নয়। রবীন্দ্রনাথ বাঙালি প্রকৃতির যে সত্য পরিচয়ের 
কথা বলেছেন সে পরিচয়ের বিচাঁরে মধুক্ুদ্নের মধ্যে বাঁঙাঁলিত্বের অন্যতম শ্রেষ্ঠ প্রকাঁশ ঘটেছিল। সে 
বিচার আমাদের পক্ষে নিশ্রয়ৌোজন। তবু তীর কোঁনো কোঁনে উক্তির কথা স্মরণ করা যেতে পারে। 
বিদেশযাত্রার পূর্বে স্বদেশের উদ্দেশে তিনি যে কবিতাটি রচন1! করেন (১৮৬২) তার নাঁম বঙ্গভূমির 
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প্রতি । অর্থাৎ জন্মভূমি হিসাবে তাঁর অন্তরের বিশেষ টাঁন ছিল বাঁংলাদেশেরই প্রতি, ভারতবর্ষের 
প্রতি নয়। বিদেশে গিয়েও তিনি বারবার বাংলাদেশকে ম্মরণ করেছেন । কপোতাক্ষ নদকে সন্বোধন 
করে তিনি বলেন-_ 
এ মিনতি, গাঁবে, 
বঙ্গজ-জনের কাঁনে, সখে, সখাঁরীতে 
নাম তা এ প্রবাসে ম্জি প্রেমভ|বে 
লইছে যে তব নাঁম বঙ্গের সংগীতে । 
চতুর্দশপদী কবিতাবলীর শেষ কবিতায় ( 'পমাণ্ডে) তার অন্তরের শেব কামনাই প্রকাশ 
পেয়েছে 1 
এই বর, হে বরদে, মাগি শেষবারে,-- 
জ্যোতির্ময় কর বঙ্গ-- ভাঁরত-রতনে। 
বাংলার গৌরবই যে তার পরম কাম্য ছিল তাঁতে সন্দেই নেই | আর “দাঁড়াও, পণিকবর, জন্ম যদি 
তব বঙ্গে” ইত্যাদি সমাধিলিপিতে তিনি বাঙালি বলেই পরিচগ্ক দিয়েছেন। অর্থাৎ তিনি যে বাঙালি, 
এটাই তীর শেষ পরিচযষ। তার চেয়ে বড় পরিচয় তাঁর ক।ছে আর-কিছু ছিল না। যদ্দি থাকত 
তবে ওই সমাধিলিপিটি বাংলায় না লিখে ইংরেজিতেই লিখতেন | 
তার রচিত সাহিত্যও যে বাংল সাহিত্যই, বাংল] ভাষার আবরণে পাশ্চাত্য সাহিত্য মাত্র নয়, 
এ বিষয়েও তিনি সম্পূর্ণ সচেতন ছিলেন। তিনি বাংলা সাহিত্যে প্রাণসঞ্চার করতে চাঁন নি, চেয়েছিলেন 
নবশক্তি সঞ্চার করতে । সে শক্তির অন্থতম মুখ্য উৎস পাশ্চাত্য সাহিত্য । প্রাণের সন্ধান তিনি 
পেয়েছিলেন প্রাচীন বাংলা ও সংস্কত সাহিত্যে । বাংলার তত্কালীন নিস্তেজ সাহিত্যকে নবতেজে 
উদ্বুদ্ধ করাই ছিল তাঁর লক্ষ্য ও সাধনা । বাংলা সাহিত্যের বাংল! প্রকৃতিকে অব্যাহত রেখেই তাঁকে 
নব সম্পদে সমুদ্ধ করার ব্রতই যে তিনি গ্রহণ করেছিলেন, তার প্রমাণ পাঁওয়া যায় তাঁর বহু চিঠিপত্র 
ও রচনায়। তাঁর রচনা থেকে দু-একটি মাত্র অংশ উদ্ধত করাই আমাদের পক্ষে যথেষ্ট। শহিষঠ। 
নাটক” (১৮৫৯ জাঙ্গুয়ারি ) মধুস্দনের প্রথম বাংলা গ্রস্থ। এই গ্রস্থের গ্রথম সংস্করণের প্রস্তাবনাটি 
বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে চিরম্মরণীয়। তাঁর একটি অংশ এই _- 
শুন গো ভারতভূমি, 
কত নিদ্রা যাঁবে তুমি, 
আর নিদ্রা উচিত না হয়। 
উঠ ত্যজ ঘুমঘোঁর, 
হইল হইল ভোর, 
দিনকর প্রাচীতে উদয় ॥ 
কোথায় বাঁল্সীকি, ব্যাস, 
কোথা তব কালিদাস, 
কোঁথা ভবভৃতি মহোদয় । 
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অলীক কুনাট্য রঙ্গে 
মজে লোক রাটে বঙ্গে 
নিরখিয়া প্রাণে নাহি সয়॥ 
বল] বাহুল্য, এট ডাহা ইংরেজের উক্তি নয়, যথার্থ দেশপ্রেমিক ভারতীয় তথা বাঁঙালিরই উক্তি। 
বেশভূষায় ও আঁচাঁর-ব্যবহাঁরে ইংরেজের মতো হলেও মধুস্দনের গায্ধের রঙ যেমন বদলায় নি, তেমনি 
শিক্ষারদীক্ষাঁয় পাশ্চাত্য ভাবাপন্ন হলেও তাঁর মনের রঙও ব্দলায় নি। পাশ্চাত্য সংস্কৃতির প্রভাবে 
তার অন্তরের ভারতীয় ভাঁবধাঁর1 লুপ্ত তো! হয়ই নি, বরং উজ্জলতর হয়েই প্রকাঁশ পেয়েছিল । অগ্থি- 
শিখার স্পর্শে যেমন সমস্ত খাদ পুড়ে গিয়ে খাঁটি সোনা পাওয়া! যাঁয় তেমনি । দীর্ঘকাল ধরে ইংরেজি 
শিক্ষা আমাদের দেশে এই অগ্রিশিখাঁর কাঁজই করেছে । আঁজও তাঁর ক্রিয়া একেবারে স্তব্ধ হগ্কে যাঁয় নি। 
শমিষ্টা নাটকের প্রস্তাবনায় মধুস্থদন ব্যাঁস-বাঁল্মীকি এবং কাঁলিদাঁস-ভবভূতির নাম উল্লেখ করেছেন। 
তাঁতে বোঝা যাঁয় এই নাটকটির বিষয়বস্ত এবং ভাবাঁদর্শ তিনি বিদেশ থেকে গ্রহণ করেন নি, করেছেন 
স্বদেশ থেকেই । তাঁর পরবতী সব সাহিত্য সন্বন্বেও এ কথা খাঁটে। এট] অবগ্ত স্বীকার্ধ যে, বিদেশ 
থেকে ব্হু মণিরত্ব আহরণ করে তিনি বাংলা সাহিতাকে নৃতন ও বিচিত্র শোভায় প্রসাদিত করেছেন, 
তাঁর দেহে নবশক্তি সঞ্চারিত করেছেন । কিন্তু তার প্রাণবস্তূতে অর্থাৎ ভাঁবাঁদর্শে কোনো বিবার সাধন 
করেন নি। মধুস্দন-কল্পিত সীতা! চরিত্র কি বাল্মীকি কালিদাস ব। ভবভূতির সীতা থেকে হীন 
হয়েছে? মেঘনাদ্বধ কাব্যের রাঁম চরিত্র দুর্বল হতে পাঁরে, কিন্তু তাঁকে অভারতীয় বলা যাঁয় না। 
শুধু সংস্কৃত নয়, পূর্বতন বাংলা সাহিত্যও যে মধুন্থদনের অনুপ্রেরণার অন্যতম প্রধান উত্স এ কথা 
তাঁর রচনা থেকে সহজেই বোঝা যাঁয়। “হে ব্গ, ভাগারে তব বিবিধ রতন?, এ উক্তি যে কবির 
ভাঁবাঁবেগজাঁতি অতিশয়োক্তি নয় তা তার উক্তি ও রচনা] থেকেই সগ্রমাণ হ্য়। কবির চিত্তে মাতিকঠে 
যে বাঁণী ধবনিত হয়েছিল তা এই ।-_ 
ওরে বাছা, মাতৃকোষে রতনের রাঁজি, 
এ ভিথারী-দ্শী তবে কেন তোর আজি? 
যা ফিরি অজ্ঞান, তুই, যা রে ফিরি ঘরে । 
তাঁর পরে কবির উক্তি-_- 
পাঁলিলাঁম আজ্ঞা স্থখে, পাইলাম কাঁলে 
মীতৃভাষাঁ-রূপ খনি পূর্ণ মণিজাঁলে। 
মধুন্দন বাংল সাহিত্যকে সম্পদ্হীন দীন মনে করতেন না। এ সাহিত্যের যে সম্পদ্‌ তীর চিত্তকে 
বিশেষভাবে আকুষ্ট করেছিল তার পরিচয় পাওয়া যাঁয় তাঁর বিভিন্ন রচনায়। “বঙ্গভাঁষা; নাঁমক বিখ্যাতি 
চতুর্দশপদী কবিতাটির পরেই স্থান পেয়েছে “কমলে কামিনী” “অন্নপূর্ণা ঝাঁপি” “কাশীরাম দাঁস” ও 
'কৃত্তিবাস? নাঁমে চাঁরটি কবিতা । তা ছাড়া 'ঈশ্বরী পাটনী” ও ঝ্রিমন্তের টৌপর” নামে তাঁর আরও 
দুটি সনেট আছে। এর থেকে বোঝা যায়, তার মতে পূর্বতন বাংল! সাহিত্যের প্রধান সম্পদ্‌ কি এবং 
এ সাহিত্যে তার প্রেরণালাঁভের উৎস কোথাঁয়। তা ছাঁড়া বৈষ্ুব সাহিত্যের প্রতিও তাঁর গভীর 
অনুরাগ ছিল তাঁও অজানা নয় । বিশেষভাবে লক্ষ করবার বিষয় এই যে, পূর্বতন বাংল সাহিত্যের 
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প্রতি তিনি অকুষ্ঠ শ্রদ্ধাই প্রকাশ করেছেন। সে সাহিত্যকে তিনি কখনও হীনপ্রভ বলেও মনে 
করেন নি। তাঁর মতে! নান! সাহিত্যে কৃতবিদ্ধ ও অকপটচিত্ত লোকের এই মনৌভাঁবকে নেহাতই 
দেশগ্রীতির অভিব্যক্তি বলে গ্রহণ করলে তীর প্রতি অবিচার কর] হয় । 
শুধু সাহিত্য নয়, বাংলা ভাঁষার শক্তি ও সমৃদ্ধি সম্বব্ধেও তার বিশ্বাস ও শ্রদ্ধার অবধি ছিল না। 
এ বিষয়ে তাঁর একটি উক্তি এই-- 4730110৮0 17)0১ 001 130105811 15 2 ৮৩৮0৩280611 1270595৩, 
16 01019 ৬8251001008 £০0175 60190139116 813” 1 বহুভাষাবিৎ মধুখদনের এই মস্তব্য শুধু 
অন্থরাগের প্রকাঁশ নয়, তিনি বাল! ভাষার শক্তি ও সম্ভাবনা মন্বদ্ধে দৃঢ় প্রতায়বান ছিলেন। তার 
উক্তির মত্যতাঁও ইতিহাসে অপ্রমাঁণ হয়েছে। তাঁর অন্তরের এই গ্রত্যয় কাঁব্যান্থভৃতিরপেও প্রকাশ 
পেয়েছে 1+- 
মূঢ় সে, পপ্তভগণে তাহে নাহি গণি, 
কহে যে, রূপসী তুমি নহ, লো! সুন্দরি 
ভাঁষা !""" 
রূপহীনা ছুহিতা কি, মা যাঁর অপ্যারী ?... 
নব শশিকলা তুমি ভাঁরত-আবাশে, 
নবকুল বাঁকাবনে, নব মধুমতী | 
_- চিতুর্দশপদী কবিতা” ভাব! 
এবার নিঃসন্দেহে বলা যায় যে, সাহিত্যিক প্রেরণালাভের জন্য মধুস্দন একান্তভাঁবেই পাশ্চাত্য 
ভাঁবের উপরে নিভরশীল ছিলেন না এবং তাঁর আবির্ভীবে বাংলা সাহিত্যের ধারাবাহিকতাঁতেও ছেদ 
পড়ে নি। যে যুগেই হক আঁর যে ক্ষেত্রে হক, শক্তিধর পুরুষের প্রভাবে সব সময়ই মনে হয় 
ইতিহাসের ধারাবাহিকতায় ছেদ পড়ল। কিন্ত তা আপাত-প্রতীতি মাত্র, যথার্থ শত্য নয়। গতাঙ্গ- 
গতিকতাঁর অবসাঁন হলেও সাংস্কৃতিক ধারাবাহিকতায় ছেদ পড়ে নাঁ। 
পূর্বে বলেছি মধুস্ছদন প্রধানতঃ সাহিত্যের বহিরঙ্গকেই পাশ্চাত্য ভূষণে ভূষিত করেছিলেন, তার 
ভাঁবাঁদর্শফে যথাসম্ভব অব্যাহত রাঁখতেই তিনি সচেষ্ট ছিলেন। এ কথা তাঁর ভাষা এবং ছন্দ সন্বদ্ধেও 
খাঁটে। তিনি অপ্রচলিত ও ছুরুচ্চার্য সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহারে নিরগ্কুশ ছিলেন, তার সম্বন্ধে এ অভিযোগ 
আছে, কিন্তু তিনি বিদেশী ইডিয়ম আমদানি করেছিলেন এ অভিযোগ শোন] যাঁয় না। এ দ্রিকৃ থেকে 
আধুনিক কালের বাংলাই অনেক বেশ অপরাধী । আজকাল তো! দেওয়ীলের লিখন, সিংহের ভাঁগ, 
অংশ গ্রহণ, স্বর্ণ স্থযোগ ইত্যাদি-জাতীয় বিদেশী ইডিয়ম বাঁংলা ভাষায় ছড়াছড়ি। সে হিসাবে 
মধুন্ছদন বাংলা ভাষার শুচিতা রক্ষায় অনেক বেশি নিষ্ঠাবান ছিলেন। অপ্রচলিত ও দুরুচ্চাঁধ সংস্কৃত 
শব প্রয়োগের অভিযোগটাও আসলে ভিত্তিহীন । ধার কবিকঙ্কণের চণ্তীমঙ্গল, ভারতচন্ত্রের অন্নদামিঙ্ষল- 
কাব্য, গোবিন্ব্দাঁস-প্রমুখ বৈষ্ণব কবিদের পদাবলী, বামপ্রসাঁদের রণরঙ্গিণী কাঁলী-বর্ণনা প্রভৃতি পৃর্তন 
বাংল! সাহিতোর শব্দপ্রয়োগ একটু মন দিযে লক্ষ করেছেন তীরাই স্বীকার, করবেন যে, মধুক্দ্ন এ 
বিষয়ে পুর্বাগত এঁতিহোরই অঙ্বতী” তিনি এ বিষয়ে নৃতন কিছু করেন নি। শুধু তাই নয়, তাঁর 
অব্যবহিত পূর্ববর্তী কবি ঈশ্বর গুপ্চের রচনাতেও সংস্কৃত শব্দ প্রয়োগের আড়ম্বর কিছু কম নক্ম। যে 
১২ 


২০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাত্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


ঈশ্বর গুপ্তকে বঙ্কিমচন্দ্র 'শব্-ব্যবহারে অদ্ধিতীয়” “বের প্রতিযো গীশূন্ত অধিপতি” ও “অপূর্ব শব্ষকৌশলী 
বলে বর্ণনা করেছেন, তাঁর রচনাতেও অজ বিরলপ্রয়োগ সংস্কৃত শব্দের পুঞ্ধীকৃত সমাবেশ দেখা যায়| 
স্থতরাঁৎ এবিষয়ে মধুক্দ্নকে ভূরিপবিমাঁণ সংস্কৃত শব্ধ চালাবাঁর দায়ে দাঁয়ী করা যাঁয় না । আরও একট! 
কথা এ প্রসঙ্গে মনে রাঁখা উচিত। মৃত্যুঞ্জয়, অক্ষয়কুমার, ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, ভূদেব প্রভৃতি তৎকালীন 
শর্ট লেখকগণ সংস্কৃত শব্দের বহুল প্রয়োগের দ্বারা বাঁংল1 গছ্কে যে শক্তি ও সৌন্দর্য দান করেছিলেন, 
মধুস্দন বাংল পছ্কেও সে সম্পদে সমৃদ্ধ করতে সচেষ্ট হয়েছিলেন । এট! তার ভাষার গুণই, দোষ 
নয়। এ বিষয়ে বঙ্কিমচন্দ্রের অভিমত আজও স্মরণযোগ্য | 

“যদি বিগ্ভাঁসাঁগর বা ভূদেববাবু -প্রদশিত সংস্কৃতবল ভাঁষাঁয় ভাবের অধিক স্পষ্টতা এবং 
মৌন্দর্ হয়, তবে সাঁমাগ্ত ভাষা! ছাড়িয়া সেই ভাষার আশ্রয় লইবে। যদি তাহাঁতেও কার্য 
সিদ্ধ না হয়, আরও উপরে উঠিবে। প্রয়োজন হইলে তাহাতেও আপত্তি নাই, নিশ্রয়োজনেই 
আপত্তি ।” 

--বিবিধ প্রবন্ধ" (ছিতীয় থণ্ড ), বাঙ্গাল! ভাষা 

বন্কিমচন্দ্র নিজেও যে সংস্কতবহুল ভাষাপ্রয়োগে স্থানে স্থানে বিদ্যাসাগর-ভূদেবকেও ছাড়িয়ে গিয়েছেন, 
বস্কিমসাহিতা-পাঠকমাত্রেরই তা জানা আছে। সংস্কতভূষ়িঠ ভাষাঁব্যবহাঁরের কুশলতায় রবীন্দ্রনাথের 
স্থাীনই বোধ করি মর্োচ্চে। গগ্ভ বা পদ্চ রচনার এই কুশলতাঁয় আর কেউ তাঁর সমকক্ষতার 
অধিকাবী নন। গগ্চের প্রসঙ্গ থাক, পদ্ রচনায় তিনি যে মধুস্থদনের সীমাকে অতিক্রম করে অনেক 
দুর অগ্রসর হয়েছেন, সেটাই আমাদের পক্ষে গ্রাসদিক ও স্মরণীয়। “কুন্দশুভ্র নগ্রকাস্তি স্থরেন্্রবন্দিতা? 
তরঙ্গত মহাসিন্ধু মন্ত্রশাস্ত ভূজঙ্গের মতো গন্ধভাঁরে আমন্থর বসম্তের উন্মাদন-রসে'-_- এরকম অজতর দৃষ্টান্ত 
বিকীর্ণ হয়ে আছে রবীন্দ্রসাঁহিত্যে | শুধু কবিতাঁয় নয়, গীতিরচনাঁভেও এ জাতীয় দৃষ্টান্তের অভাব নেই । 
যেমন-- 

ফিরে রক্ত-অলক্তক-ধৌত পায়ে ধারা-সিক্ত বাঁয়ে, 
মেঘ -মুক্ত সহাস্ত শশাঙ্ককলা সি থি-প্রাস্তে জলে ॥ 


পতন-অভ্যুদয়-বন্ধুর পন্থা, যুগ-যুগ ধাবিত যাঁতী। 
হে চির সারথি, তব রথচক্রে মুখরিত পথ দিনরাত্রি ॥ 


কভু লোট্রকাষ্ট-ইষ্টক-দুঁট ঘনপিনদ্ধ কাকা, 
কত ভূতলজল-অন্তরীক্ষ-লজ্ঘন লঘু মাঁয়া ॥ 
ইতিহাসের প্রত্যেক স্তরেই দেখা যাঁয়, উচ্চাঙ্গ বাংলা সাহিত্য সংস্কত শব্দের আভিজাত্যে সমৃদ্ধ ও 
তাঁর বিচিত্র ধ্বনিসংগীত মুখরিত হয়ে উঠেছে। অক্ষর ও স্বরই গোৌড়ী রীতির বিশিষ্টতা, সংস্কৃত 
আলংকাারিকের অভিজ্ঞতাঁলন্ধ এই অভিমতের সত্যতা বাংলা সাহিত্যের প্রত্যেক যুগেই সমধিত 
হয়েছে। সুতরাং অক্ষর ও স্বরের অপরাধে মধুস্থদনকে অভিযুক্ত কর! নিরর্থক । 
- নিছক শব্দাড়ম্বরপ্রিয়তাই মধুস্থদনের রচনার এই সংস্কৃত বাহুল্যের হেতু নয়। তাঁর একটা বিশিষ্ট 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধার! ২০৩ 


হেতু আছে। পূর্ববর্তী কবিদের রচনায় যে অনেক সময় পু্জীকৃত সংস্কৃত শবেের বাহুল্য দেখা যায় তাঁর 
প্রধান হেতু ছিল ধ্বনিগত আড়ম্রবিধান। অন্ুপ্রাস বা যম -বাঁহুল্য এই আড়ম্বরেরই প্রকারভেদ মাত্র। 
তা ছাড়া তাদের অন্ত কোনে লক্ষ্য ছিল না। পক্ষান্তরে মধুস্থদ্রনের লক্ষ্য ছিল ছুর্বল বাংল] ভাষায় 
শক্তিসঞ্ার করা এবং নিশ্তরদ্দ বাংল! ছন্দকে তরঙ্গিত করে তোঁল]। রবীন্ত্রনাথই বোঁধ করি মধুস্দনের 
রচনার এই বিশিষ্টতাঁ সবচেয়ে বেশি উপলব্ধি করেছিলেন এবং এবিষয়ে নিঃসংকোঁচে তার অন্ব্তী 
হয়েছিলেন । মধুস্থদনের রচনার এই গুণের কথা তিনি জীবনের প্রথম থেকে শেষ পধস্ত বারবার উল্লেখ 
করেছেন |, তাৰ কিছু অংশ উদ্ধত করি ।-- 

“মাইকেল তাহার মহাকাঁব্যে যে বড়ো বড়ো সংস্কৃত শব্দ ব্যবহার করিয়াছেন শবের স্থায়িত্ব, 
গাভীর এবং পাঠকের সমগ্র মনোধোগ বদ্ধ করিবার চেষ্টাই তাহার কারণ বোধ হয়। ঘাঁদঃপতিবোঁধঃ 
যথ। চলোমি-শাঘাতে, ছুরেপ হইতে পারে, কিন্ত “সাগরের তট যথা তরঙ্গের ঘাঁয়” ছুবল; 'উড়িল 
কলমুল অন্বর-গ্রদেশে ইভার পবিবতে “উড়িল যতেক তীর আকাশ ছাইয়া” ব্যবহার করিলে ছন্দের 
পরিপূর্ণ ধ্বনি নষ্ট হয় ।” 

--বাংল। শব ও ছন্দ” সাধন! ১২৭৯ শ্র।ৰ্ণ 

“বাংলা ষে ছন্দে ধুক্ত-অক্ষরের স্থান হয» না সে ছন্দ আদরণীয় নহে। কারণ ছন্দের ঝংকাঁর এবং 
পবনিবৈচিত্র্য যুক্ত-অক্ষরের উপরেই অব্বিক নিওর করে। এতে বাংল! ছন্দে স্বরের দীর্ঘবস্বতা নাই, তাঁর 
উপরে যদি যুক্ত-অক্ষর বাঁদ পড়ে, তবে ছন্দ নিতান্তই অস্থিবিধান সুললিত শব্ধপিগ হইয়া পড়ে ।-" 
মাইকেল মধুস্ছদন ছন্দের এই নিগুঢ তন্বটি অবগত ছিলেন, সেইজন্য তীহাঁর অমিত্রীক্ষরে এমন পরিপূৃণ 
ধবনি এবং তরঙ্গিত গতি অনুভব করা যাঁয় |” 

--বিহারীলীল, সাধন! ১৩০১ আধা 

“বাংলা শবগুলো বড়ো শন্তশিষ্ট) তার। ধ্বনিফে আঘাত করে তরঙ্গিত করে ভোলে ন11-"- এ 
অভাবটা মধুস্দন খুব অন্গভব করেছিলেন। তাঁই তিনি বেছে বেছে যুক্তাক্ষরব্ছল সংস্কত শব্দের 
বাবহাঁরের দ্বারা বাংলার এই ছুর্বলতাট দূর করতে চেয়েছিলেন । এজন্রেই তীর কাব্যে 'উত্ন্মদ” গ্রভীতি 
শব্দের ব্যখহা হয়েছে । আর তাতে ছন্দের মধ্যেও অনেকখানি তরঙ্গায়িত ভঙ্গি দেখা দিয়েছে। 
যাঁদঃপতিরোৌধঃ যথা চলোমি-আঁঘাঁতে' প্রভৃতি পংক্তিতে ধ্বনিট! আঘাতে আঘাঁতে কেমন তরঙ্গিত 
হয়ে উঠেছে ।--* বাংলা ভাষার এই সমতলতা, এই ছুর্বলতাঁট] দূর করবার জন্ত্ে গঞ্ধে ও পছ্যে আমিও 
বু সংস্কৃত শব্ধ ব্যবহার করেছি ।” 

-ছন্দবিচীর, বিচিত্র ১৩৩৯ জো 

বস্কত: রবীন্দ্রনাথ এ বিষয়ে মধুস্দনের চেয়ে অধিকতর সচেতন ছিলেন এবং সংস্কৃত শব্দের প্রয়োগে 

অধিকতর কুশলতাঁর পরিচয় দিয়েছেন! তার ডির্বশী' প্রভৃতি বহু কবিতার শব্দসম্তারের প্রতি একটু 

মনোনিবেশ করলেই তা বোঁঝা যাঁবে । তাই রবীন্দ্রনাথ এ বিষয়ে মধুশ্দূনের অনবধানতাঁর কথা উল্লেখ 
করতেও ভ্রটি করেন নি 1 

“মাইকেল তাঁর অমিত্রাঁক্ষর ছন্দে যুক্তবর্ণের ধ্বনি পদে পদে ঝংকত করে পয়ারের একটানা! চালের 
মধ্যে শক্তিস্ধার করেছিলেন । সাধারণ পয়ারে এই শক্কির সস্তাঁবনা কতদূর প্স্ত পৌছয় সে 


২০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


তিনিই প্রথম দেখিয়েছেন। তৎ্সত্বেও তাঁর অনবধানতা মেঘনাঁদবধ কাব্যের আরস্তেই প্রকা 
পেয়েছে। 
সম্মুখ সমরে পড়ি বীরচড়ামণি 
বীরবাহু চলি যবে গেল। যমপুরে 
অকালে, কহ ছে দেবি অমৃতভাষিণি, 
কোন্‌ বীরবরে বরি সেনাপতিপদে 
পাঁঠাঁইল1 রণে পুনঃ রক্ষঃকুলনিধি 
রাঁঘবারি | 
এতগুলি পংক্তির আরস্তে ও শেষে দুটিমাত্র যুক্তবর্ণের ধান্কী। এর সঙ্গে প্যাবাডাইস লস্ট-এর স্থচন1 
মিলিয়ে দেখলে প্রভেদ স্পষ্ট হবে ।” 
_-ছইন্োের প্রকৃতি, উদয়ন ১০৪১ বৈশাখ 
আঁমাঁদের পক্ষে প্রাপপ্গিক বিষয় এই যে, বাংল] ভাঁষাঁকে বলিষ্ঠ ও তর্দিত করবার অভিপ্রায় 
মধুহদন সংস্কৃতেরই দ্বারস্থ হয়েছিলেন, বিদেশী উৎসের কাছে অঞ্জলি পাতেন নি। 

মধুস্ছদন-প্রবতিত অমিত্রাক্ষর ছন্দ সম্বন্ধে একটা প্রচলিত ধারণা এই যে, তিনি মিলটনের ব্র্যাঙ্গ 
ভর্পকেই বাংলায় চালিয়ে নাম দিয়েছেন অমিতাঁক্ষর। এ ধারণাটা কতখাঁনি সত্য ভেবে দেখ! দরকার | 
মিলটনী অমিত্রাক্ষরের মূল উপাদান হচ্ছে আয়াম্বিক পেন্টামিটার ছন্দ) তার বহিরঙ্গে আছে ছুটি 
বৈশিষ্ট্য-_ এক, তার যতিত্বীচ্ছন্দ্য ও প্রবহমানতা । আর ছুই» তার মিলনহীনতা। পক্ষান্তরে মধুস্থদনের 
অমিত্রাঁক্ষরের মূল উপাদান বাংলাঁর স্বকীয় পয়ার ছন্দ, ইংরেজি আয়ামবিক পেন্টামিটার চালাবার 
কল্পনামাত্রও তিনি করেন নি। ইংরেজি অমিত্রাক্ষরের সঙ্গে বাংলা অমিত্াঁক্ষরের সাদৃশ্য শুধু তাঁর 
বহিরঙ্ষে । অস্তরঙ্গে বাংলা অমিত্রাক্ষর সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র বস্তু । আর মিলনহীনতাঁও আমাদের দেশে অভিনব 
নয়। সমস্ত বনেদি সংস্কত ছন্দই যে মিলনহীন, এ কথা মধুন্দন ভালে করেই জানতেন । তবু 
মিলনহীন স্বচ্ছন্দ্যতি প্রবহান ছন্দ রচনার আদর্শ মধুস্থদন ইংরেজি থেকেই নিয়েছিলেন এ কথা মত্য। 
কিন্ত যতিষ্বাচ্ছন্দ্যের ব্যাপারে তাঁকে বাংলা ভাষা ও ছন্দের স্বাভাবিক প্রবণতা এবং নিজের সহজাত 
ইন্দৌবৌধের উপরেই নির্ভর করতে হয়েছিল, ইংরেজি ভাষা ও ছন্দের গতিপ্রকৃতির উপরে নয়। দুই 
ভাষার ছন্দ সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রকৃতির । কবি হেমচন্ত্র বন্দ্যোৌপাঁধ্যায়ও মেঘনাদবধ কাঁব্যে ( চতুর্থ সংদ্দরণ ) 
'ভূমিকা'তে (১৮৬৭ ) ঠিক এ কথাই বলেন ।__ 

“ভাষার প্রকৃতি অনুসারে পদ্ঠরচনা ভিন্ন ভিন্ন প্রণাঁলীতে হইয়া থাকে 1'-সংস্কৃত এবং ইতরাঁজি 
ভাষার 'প্রথ। অন্নপাঁরে বঙ্গভাঁষাঁয় পছ/ রচন1 করার প্রথা প্রচলিত নাই ।-.. তিনি [ মধুস্থদন ] কিছু রচনা 
বিষয়ে কৌন নৃতন প্রণালী অবলম্বন করেন নাই, প্রচলিত নিয়ম অন্নুসারেই লিখিয়াঁছেন |: কেবল এইমাত্র 
প্রভেদ যে," মাইকেলের অমিত্রছন্দে'" সকল ছন্দ ভাঁঙিয়া সকলের বিরামযতির নিয়ম একজে নিহিত এবং 
গ্রথিত হইয়াছে এবং যতিস্থলে শব্দের মিল নাই |” 

দেখা গেল মধুস্থদন ভাষা এবং ছন্দ-প্রয়ৌগেও পুর্বাগত ধারা রক্ষা করেই চলেছেন । যে সব ক্ষেত্রে 
সে ধারাকে মোঁড় ফিরিয়েছেন সে সব ক্ষেত্রেও তাঁর গতিপ্রকৃতি অব্যাহত রেখেই মৌঁড় ফিরিয়েছেন | 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধাঁর' ূ ২০৫ 


কোঁনে! কোনো বিষয়ে তিনি বিদেশী ভাঁষা থেকে প্রেরণা পেয়েছেন বটে কিন্তু সে প্রেরণাকেও তিনি বাংল! 
ভাঁষ! ও ছন্দের শক্তি ও সম্ভীবনা'র সঙ্গে খাঁপ খাইয়ে নিয়েই কাঁজে লাগিয়েছেন । 

বস্ততঃ বাঁংলা সাহিত্যের ভাঁবাঁদর্শ, ভাষা ও ছন্দ সব ক্ষেত্রেই মধুক্দ্দন সিদ্ধরস ও সিদ্ধরীতিকে অব্যাহত 
রেখেই তাঁকে নৃতন পথে প্রবত্তিত করেছেন । সেইজন্তেই তীর কবিকৃতি তার স্বজাতির কাঁছে এত সহজ 
স্বীকৃতি ও সমাদর লাভ করতে পেরেছে ৷ যে সব ক্ষেত্রে সিদ্ধরস ও পিদ্ধরীতি লঙ্ঘিত হয়েছে সেসব ক্ষেত্রেই 
ক্রুটি ঘটেছে । আর সে ত্রুটি উপেক্ষণীয় ৭লেও গণ্য হম নি। 

অতএব ইশ্বর গুপ্তের মৃত্যুর সঙ্গে বাঁংল। সাঁহিতে"্র এক ধারার অবসান হল, আর মধুক্থদনের 
আঁবিতভাঁবের সঙ্গে সে সাহিত্যে সম্পূর্ণ নৃতন এক ধারার উদ্ভব হল, এবং এই ছুই ধারা পরস্পর থেকে 
“সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন বহু প্রচলিত এই অভিমতটি স্বীকার্য নম বলেই মনে করি। নৃতন ধারা যদি পূর্বতন ধাঁরা থেকে 
সম্পূর্ণ বিচ্ছিন্ন হত, তা হলে এ ধার! দেশের চিত্তে এমন সহজ স্বীকৃতি পেতেই পাঁরত না । আসল কথা এ” 
ষে, ঈশ্বর গুপ্পের মৃত্যুর পরে নবশিক্ষীয় উদ্বুদ্ধ অনেকগুলি প্রতিভাশালী ও শক্তিধর পুরুষ প্রায় একসঙ্গে 
'আবিভূত হয়ে বাংলা সাহিত্যকে সহসা অভূতপূর্ব শক্তি ও সম্পদে সমুদ্ধ করে তুললেন। গ্রীকালে নদীর 
ক্ষীণ ও যৃদুগতি জলধারা যেমন ব্ধাকাঁলের অকুছ ওদাধের কলে খরগতি ও কৃলপ্লাবী বিপুল শ্োতোধারাঁয় 
পরিণত ভ্য, ঈশ্বর গুপ্পের পরবতী বাঁংলা সাঁহিত্যেও কতট| সেই জাতীয় পরিবঙ্নই দেখা দিয়েছিল । তার 
এঁক্য ব। ধারা বাঁহিকতাষ এবং তার প্রকৃতিগত প্রবণতায় কোনে! ছেদ ঘটে নি। 

কিন্তু একট" ক্ষেত্রে কিছু আঁকন্মিকতা ও প্রকুতিবিকুদ্ধতাই ঘটেছিল বল] যাঁয়। সে হচ্ছে মহাঁকাঁব্যের 
ক্ষেতে! বাংলা সাহিতো সংস্কত বা ইংরাজি আদশের মহাকাব্য রচনার রীতি কোনোকাঁলেই প্রচলিত 
হয় নি। বাঁমাষণমহাঁভারত ও চগ্তীমঙ্গল-অনদামঙ্গল প্রভৃতি পাঁচালি বা মঙ্গলকাব্য-জাতীয় যে সব 
কাহিনীকাব্য প্রচলিত ছিল সেগুলি মহাঁকাঁব্যের সগোত্র নয় । সেগুলির জাঁত আলাদা; সেগুলির উৎস, 
আদর্শ ও লক্ষ্য ভিন্ন প্রকৃতির | তা ছাড়া সে সমষ্কে পাচালি-জাতীয় কাহিশীকাব্য রচনার ধারাঁও ফুরিয়ে 
এসেছিল | অন্নদামঙ্গল রচনার পরে এক শে। বছরের মধ্যে ওই জাতীয় কাঁব্য খুব কমই রচিত হয়েছে। 
যাকিছু রচিত হয়েছে তাও বাঁডাঁলির স্মৃতিষ্ীকুত ইতিহাসে স্থান পাঁর নি, প্রত্ততাত্বিক গবেষণার 
উপজীব্য হয়েই বিরাঁজ করছে। খোদ ইংলগ্ডেও সেষুগে প্যাঁরাঁভাইস লস্ট-এর স্যায় কাব্য প্রত্বরত্বরূপেই 
সম্মানিত ছিল, অন্গপরণযোগ্য সচল আদর্শ বলে স্বীকৃত ছিল না। এই অবস্থায় তিলোত্তমাসস্তব ও 
মেখনাঁদবধ কাঁব্যকে বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে কাঁলাতিক্রমণের ( 21120177:9111511)-এর ) ছুটি অতি 
উজ্জল ও মহৎ নিদর্শন বলেই গণ্য কর1 উচিত মনে করি। 

মহাঁকাঁব্যের আবিতভাঁব বাংল? সাহিত্যে স্বাভাবিক বিবর্তনের ফল নয়। জীবজগতের বিবতনে ষেমন 
মাঝে মাঝে প্রকৃতির খেয়ালের নিদর্শন দেখা যায়, মাঁজষের মনোঁজগতের বিবর্তনেও তেমণি মাঝে মাঝে 
ইতিহাসের খেষ্ালের খেল? দেখ! যাঁয়। এপব খেয়াল স্থায়ী হয় না, কারণ তা স্বাভাবিক বিবর্তন- 
ধারার ব্যতিক্রম মাঁত্র। উনবিংশ শতকের বাংল মহাকাঁবযর ভাগ্যেও তাই স্বায়িত্লাভ হয় নি। 
বিহারীলালের সারদামঙ্গল কাব্য গ্রক্কৃতিতে গীতিকবিতাঁ, কিন্তু আকৃতিতে মহাঁকাঁব্যের ছাঁচে ঢালা, বিভিন্ন 
সর্গে বিভক্ত । এই কৃত্রিমতাঁর জন্য কাব্যথানিকে ইতিহাসের হতে মাঁর খেতে হয়েছে। সর্গবন্ধ সমগ্রতার 
মুখোশ পরে থাকায় তার যথার্থ স্বরূপটি পাঁঠক-সমাঁজের চিত্তে থোঁচিত মরধাদায় প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নি। 


২০৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


সারদাঁমঙ্গল নাঁমটির জন্যও তাঁকে যথেষ্ট ক্ষতি স্বীকাঁর করতে হয়েছে । এই নাঁম ও আঁরুতির রুত্রিমতা -মুক্ত 
হয়ে যদি কাব্যখানি বিনা ছ্িধায় স্বতন্ত্র গীতিকবিতার সংকলনরূপে প্রকাশিত হত তা হলে তাঁর আবিতাঁবে 
বাংলার সাঁহিত্য-আঁকাশ অনেক বেশি উজ্জল আভাঁয় উদ্ভাসিত হত, বাঁংলা গীতিকবিতাঁর ইতিহাসও 
অনেক বৎসর এগিয়ে যেত। কেননা, গীতিকবিতাঁতেই ঘটেছে বাঙালি কবিচিত্তের স্বাভাবিক ও শ্রেষ্ট 
প্রকাশ। এবার সে প্রসঙ্গেরই অবতারণা কর! যাঁক । 


নী 


আধুনিক গীতিকবিতাঁর লক্ষণ কি কি, তা নিয়ে বিস্তৃত আলোচনা আমাদের পক্ষে নিশ্বায়োজন। শুধু 
এটুকু বলাই যথেষ্ট যে, আধুনিক গীতিকবিতা মুখ্যতঃ আত্মগত ॥ কবি নিজের ব্যক্তিগত আনন্দ-বেদনার 
অন্ুভূতিকেই বিশ্বজনীন কবে তোঁলেন, সে আনন্দ-বেদন? ব্যক্তিবিশেষের হদয়জাঁত হলেও তাঁর প্রকাশ এমন 
হওয়া] চাই যাঁতে তা সর্বজনের হৃদয়েই সাড়া জাগাতে পারে। ইংরেজি সাহিত্যে ওয়ার্ডস্ওয়াথ ও 
কোল্রিজ এই জাতীয় গীতিকবিতার প্রবর্তক এবং তাদের 1,008] 13211805 (১৭৯৮ )-নাঁমক গ্রস্থেই 
এই নৃতন কাঁব্যধারার স্থত্রপাত হয়। বাংলাদেশের এই জাতীয় নৃতন গীতিকবিতাঁর গ্রবর্ক কে? প্রায় 
সকলেই একবাক্যে এই কৃতিত্বের সম্মান দিগ্ধে থাকেন বিহারীলালকে, আর তাঁর বেশস্ুন্দরী” কাব্যখাঁনি 
( ১২৭৬।১৮৭০ ) এই নব্য গীতিকাব্যধাঁরার উত্সস্থল বলে স্বীকিত। অষ্টম সর্গের প্রথম গীতিটি বাঁদে এই 
কাব্যের সবগুলি রচনাই প্রথম প্রকাশিত হয় ১২৭৪ এবং ১২৭৬ সালের “অবোধবন্ধু; পঁঞিকীয়। এই 
পদ্ধিকার পঙ্গায় “বঙ্গ হ্থন্দরী' পাঁঠেই রবীন্দ্রনাথ যথার্থ কবিত্তের দীক্ষা লাভ করেন, এ কথা বলা অন্যায় নয় । 
য1 হক, এই পত্রিকায় প্রকাশিত “বঙ্গহন্দরী” কাব্য সম্বন্ধে রবীন্দ্রনাথ যে অভিমত প্রকাশ করেছেন তর একটি 
অংশ এই 1 পু 
বিঙ্গদশনকে যদি আঁধুণিক বঙ্গসাহিত্োর পপ্রভাতন্্ধয বলা যায় তবে ক্ষুদ্রারতন অবোধবন্ধুকে প্রতুাষের * 
শুকতাঁর1! বল যাইতে পারে |: সেই উষাঁলোকে কেবল একটি ভোরের পাখি সুমিষ্ট স্ন্দর সরে গান 
ধরিয়াছিল। সে সুর তাহার নিজের। 
“ঠিক ইতিহাসের কথা বলিতে পারি না, কিন্ত আমি সেই প্রথম বাংলা কবিতায় কবির নিজের 

স্বর শুনিলাম |. 

সবদাঁই ছু ছু করে মন, 

বিশ্ব যেন মরুর মতন; 

চারিদিকে ঝাঁল1ফালা, 
উঃ কি জলন্ত জালী! 

অগ্নিকুণ্ডে পতঙ্গ-পতন | 
আধুনিক বাংল সাহিতো এই প্রথম বোধহয় কবির নিজের কথা | তৎসময়ে অথবা! তৎপুৰে মাইকেলের 
চতুর্দশপদীতে কবির আঁত্মনিবেদন কখন কখন প্রকাশ পাইয়া থাকিবে, কিন্তু তাহা বিরল এবং চতুর্দশপদীর 
সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে আত্মকথা এমন কঠিন ও সংহত হইয়া আঁসে যে, তাহাতে বেদনার গীতোচ্ছ্বাস 
তেমন স্ফৃতি পাক না। 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধাঁরা ২০৭ 


“বিহারীলাল-"" নিভৃতে বসিয়া নিজের ছন্দে নিজের মনের কথ! বলিলেন ।*** এইজন্য তাহার স্থার 
অস্তরঙ্গরূপে হৃদয়ে প্রবেশ করিয্না সহজেই পাঠকের বিশ্বাস আকর্ষণ করিয়। আঁনিল |... 
“এইজন্য কবি যখন গাছিলেন পর্বদাই হুছ করে মন” তখন বালকের [ অর্থাৎ বাঁলক রবীন্দ্রনাথের ] 
অস্তবেও তাঁহার প্রতিধ্বনি জাগিয়া উঠিল 1” 
_-'আধুনিক সাহিত্য, বিহারীলাল (সাধন ১৩১ আষাট ) 
অবোঁধবন্ধু পত্রিকাস়্ প্রকাশিত বঙ্গস্থন্দরী কাব্যের পির্দাই হু ছু করে মন" ইত্যাদি উপহাঁ"-নামক 
প্রথম সর্গটিতেই ( ১৮৬৭ ) রবীন্দ্রনাথ বাঁংল1 কবিতাষ “কবির নিজের স্থর' প্রথম শুনেছিলেন, সন্দেহ নেই । 
কিন্ত বালা সাহিত্যে ঞাঁই কি প্রথম কবির নিজের স্থর? রবীন্দ্রনাথ নিজে বলেছেন, "ঠিক ইতিহাসের 
কথা বলিতে পারি না ।” স্থতরাঁং এ বিষয়ের ইতিহাস একটু অনুসন্ধান করা প্রয়োজন । 
অবৌধবন্ধু পত্রিকায় বঙ্গনুন্দরী কাব্যের প্রথম সর্গ (িপহ।র? ) প্রকাঁশের পূর্ব বসরেই মধুস্থদনের 
“চতুর্দশপদী কবিতাঁবলী” প্রকাশিত হয় (১৮৬৬ আগস্ট )। এই জাতীয় কবিতা রচনার কল্পন! তার মনে 
দেখ! দেয় অনেক আগেই । “বঙ্গভাঁষা” নামক বিখ্যাত কবিতাটির প্রথম খসড়াটি রচিত হয় ১৮৬০ সালে । 
এই চতুর্দশপদী কবিতাগুলিতে নানা স্থানেই কবির নিজের মনের কথা সুস্পষ্ট ভাবেই গ্রকাঁশ পেয়েছে । 
তবে চতুর্দশপদীর সংক্ষিপ্ত পরিসরের মধ্যে কবির আত্মকথা! কঠিন ও সংহত হয়ে আপে, তাতে বেদনার 
গীতোচ্ছবাগ স্মৃতি পাঁয় না, রবীন্দ্রনাথের এ কথা অস্বীকীর করা যায় না। মধুল্দনও তা অবশ্যই 
অন্থভব করে থাকবেন । যথার্থ লিরিক বা গীতিকবিতাঁর প্রকৃতি £₹ তাও তাঁর অজানা ছিল না। 
মেণনাঁদবধ কাব্যের শেষ সর্গ রচনার সময়ে ( ১৮৬১ প্রথমা) রাঁজনারায়ণ বস্থুকে লিখিত এক পত্রে তিনি 
বলেন-- 1 51011070996 110005৮1010. 201676 007701010 7১0867% 6০- 11০1101000,--7 2000616 
15 (17০ ৮৮1006]0. 91 1২912021610 200. 14510 10966: 1980102200১ 2100 1 [10111]. 1179৩ 
2. (01095110 111 0116 1+5171021 ৮72%, 
এই পত্র লেখার কাছাকাছি সময়েই মধুন্ছদন তাঁর 'ব্রজাঙ্গনাঁ গীতিকাব্যখানি প্রকাশ করেন 
( ১৮৬১ জুলাই )। এই গ্রন্থের রচনাগুলিতে কবির আত্মনিবেদনের ব নিজের আনন্দবেদনার কথ। নেই 
বটে, কিন্তু অনেক স্থলেই যথার্থ লিরিক্যাল স্থর প্রকাশ পেষেছে, অর্থাৎ হ্ৃদয়াস্ভৃতির সংগীত গীতিকবিতা- 
স্থলভ ভাঁষা ও ছন্দে উচ্ছ্বসিত হয়ে উঠেছে । যেমন-- 
কেন এত ফুল তুলিলি সজনি 
ভরিয়ী ভাল] ? 
মেঘাবৃত হলে পরে কি রজনী 
তারার মাল! ? 
আর কি যতনে কুস্থম-রতনে 
ব্রজের বালা? 
_ কুসুম 
বন অতি বমিত হইল ফুল-ফুটনে | 
পিককুল কলকল, 


২০৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা কান্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


চঞ্চল অলিদল, 
উছলে স্থুরবে জল, 
চল লো বনে। 
চল লো, জুড়াব আখি দেখি ব্রজ-রমণে 1-." 
পূজে খতুরাঁজে আঁজি ফুলজাঁলে ধরণী ! 
ধৃূপরূপে পরিমল 
আমোদিছে বনস্থল, 
বিহঙ্গমকুলকল 
মঙ্গল-ধ্বনি ! 
চল লো? নিকুঞ্জে পৃজি হ্যামরাঁজে, সজনি | 
স্ব্লত্তে 


এসব রচনার ভাষায় ছন্দে ও মিলে নিঃসন্দেহেই উত্তরকাঁলীন রবীন্দ্-রচিত গীতিকবিতাঁর ক্ষীণ পূর্বাভাস 
গচিত হয়েছে । গীতিকবিতাঁর উত্পা হিসাবে মধুন্থদন যে বৈষ্ব পদাঁবলীর শরণ নিয়েছিলেন, এটাও 
তাৎ্পধহীন নয় । এ ক্ষেত্রেও অগ্রগাঁমিতার মযাদ। তারই প্রাপ্য । 

ব্রজাঙ্গনা কাব্য প্রকাশের অল্পকাঁল পরেই মধুস্দ্নের “আত্মবিলাঁপ'-নামক বিখ্যাত কবিতাটি পলচিত 
হয় (১৮৬১ সাঁলের শেষার্পে)। এটি ১৭৮৩ শকাঁকের (ইৎ ১৮৬১ বাং ১২৬৮) আশ্িন-সংখা? 
“তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত হয়| তাঁর প্রথম কয়েকটি পঙ্ক্তি এই ।-- 


আশার ছলনে ভুলি কি ফল লভিষ্থ, হাঁয়, 
তাঁই ভাবি মনে। 

জীবন প্রবাহ বহি কালসিম্কুপাঁনে যায়, 
ফিরাব কেমনে | 

দিন দিন আঁয়ুহীন হীনবল দিল দিন-- 

তবু এ আশার নেশ। ছুটিল না, একি দায়! 


এই কবিতাটিতে কবিচিত্তের বেন! রসধারা অবারিত শোতে উচ্ছলিত হয়েছে, তাঁতে সন্দেহ নেই | 
এর মধ্যে কবির নিজের মনে যে স্থর বেজেছে তা কি সকলেরই হদয়তন্ত্রীতে অনুরণন জাগায় না? সকলের 
হৃদয়ে অনুরণন জাগাবার এই যে ক্ষমতা, তাই তো লিরিক কবিতার প্রাণবন্ত । মনে রাখতে হবে এই 
আত্মবিলাঁপ কবিতাটি বিহবারীলালের বঙ্গস্থন্দরী কাঁব্যের অন্ততঃ ছয় ব্খ্সর আগে রচিত ও প্রকাশিত। 
'পবদাই হুহু করে মন” ইত্যাদি রচনায় কবির যে মর্মবেদনা প্রকাশ পেয়েছে, মধুস্থধনের “আশার 
ছলনে ভুলি কি ফল লভিম্থ হায়” ইত্যাদি আঁত্মবিলাপে তো তা-ই ধ্বনিত হয়েছে অন্য রূপে 
ও অন্য সরে । 4] 6012] 111956 & 65130611010 (119 1450102] ৮৮০৮১, মধুস্দনের এই উক্তি 
নিরর্থক নয়। 

'আত্মবিলাঁপ' রচনার কয়েক মাঁস পরে এবং বিদেশ-যাত্রার প্রায় অব্যবহিত পূর্বে মধুস্ছদন আর-একটি 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধারা ২০৯ 


গীতিকবিতা বচনা করেন (৪ জুন ১৮৬২)। এটিও স্থপরিচিত | নাম “বঙ্গভূমির প্রতি | তার প্রথম 
কয়েকটি পঙ্ক্তি উদ্ধূত করি ।-_- 
রেখো, মা, দাঁসেরে মনে, এ মিনতি করি পদে । 
সাঁধিতে মনের সাঁধ ঘটে যদি পরমাদ, 
মধুহীন করে। না গো তব মনঃ-কোঁকনদে ।-." 
জন্মিলে মরিতে হবে, আমর কে কোথা রবে? 
চিরস্থির কৰে নীর, হায় রে জীবন-নদে ? 
অতঃপর বি গিয়ে তিনি সনেট-রচনাতে আত্মনিয়োগ করেন। গীতিকবিত রচনার সুযোগ তার 
জীবশে আর হল না। অথচ এ ক্ষেত্রে তীর গ্রুতিভা বিকাশের প্রচুর অবকাশ ও সম্ভাঁবন! ছিল এবং 
সধশক্তি নিয়ে এ ক্ষেত্রে অবতীর্ণ হবার অভিপ্রান়্ও তাঁর ছিল। এই অভিপ্রায় সাধনের হ্ষেগ যে তার 
জীবনে কখনও এল না, এট] বাংল। সাহিত্যের পক্ষেও একটণ পরম ছুর্ভাগোর বিষয় | 
এখানে মনে প্রশ্ন জাগে, রবীন্দ্রনাথ যখন আক্মগত গীতিকবিতার ক্ত্রে ব্সথন্দরী কাব্যকে অগ্রণীত্বের 
মযাঁদায় ভূষিত করেন এবং বিহ্বারীলালকে “বঙ্গের শ্রে্ট কবি বলে আখ্যাত করেন, তখন তিনি কি 
মধুক্থদনের লিরিক প্রতিভা সম্বন্ধে একেবারেই অনবহিত ছিলেন? মধুস্থদনের চতুর্দশপদী কবিতাঁয় কখনও 
কখনও কবির আখ্মনিবেদনের স্থুর প্রকাশ পেয়েছে বটে, কিন্ত পনেটের নির্দিষ্ট বিধিবিধান ও সংকীণ 
সামার মধ্যে গে সর গীতোচ্ছাসে পরিণত হবার স্যোগ পায় নি, এ কথাও তিনি বলেছেন । পক্ষান্তরে 
ব্রজাক্গনা কাঁব্যে যদি বা কখনও কখনও বেদনার সংগীত উচ্ছৃসিত হয়ে থাঁকেঃ তবু সে বেদন1 কবির নিজের 
হদয়জাত নয়। বোঁধ করি সেজন্যই তিনি ব্রজাঙ্গনা কাব্যের প্রসঙ্গ উত্থাপন করেন নি। কিন্তু মধুন্ছদনের 
আত্মবিলাঁপ” কবিতাটির অগ্রণীত্বের অধিকারকে তো! কোনে! প্রকাঁরেই উপেক্ষা করা চলে না। রবীন্দ্রনাথ 
যে এই কবিতাটির কথ! সে সময়ে অবগত ছিলেন ন। ভাঁও নয়। কাঁরণ ১২৯০ (ইৎ ১৮৮৩ ) সালের 
শীব্ণ সংখ্যা ভরিতীতে সন্ধুদূত” নামে একটি কাব্যের ছন্দ-আলোঁচন। গ্রসঙ্গে তিনি স্মৃতি থেকে ওই 
কবিতার প্রথম চাঁর পঙ্ক্তি উদ্ধৃত করেন।১ তা হলে বিহারীলালের আত্মগত কবিতার আলোচন।- 
প্রসঙ্গে তিনি এই কবিতাটির কথা উল্লেখ করলেন না কেন? অনবধানতাই কি তার কারণ? আমার 
বিং।স, তা নয়। সম্ভবতঃ 'আত্মবিলাপ'এর রচনাকাল সম্বন্ধে তার মনে কিছু ভ্রান্তি ছিল। এই ভ্রাস্তি 
ঘটবারও একটু কাঁরণ ছিল বলে মনে করি। সে কারণটি এই ।-- 
রবীন্দ্রনাথের 'জীবনস্থৃতি” গ্রন্থের পাঠক মাত্রই জীনেন, ১২৮১ (ইৎ ১৮৭৪) সালের “আর্যদর্শন, 
পত্রিকায় যখন বিহারীলালের “সারদামঙ্গল+ কাব্যখানি প্রকাশিত হচ্ছিল তখনই রবীন্দ্রনাথ তার 
প্রতি আক্ুষ্ট হয়েছিলেন । ওই ১২৮১ সাঁলেরই জ্যেষ্ঠ সংখ্যা 'আর্ঘদর্শনে (পূ ৯১) মধুস্থদনের 
“আশার ছলনে ভুলি” ইত্যাঁদি কবিতাটি মুদ্রিত হয় “আশার ছলনা” নামে । তার পাঁদটীকাঁয় ছিল এই 
মস্তব্যটি-_ 
“আমরা মৃত মহাত্মা কবিবর মধুস্থদন দত্তের ক্লাক মহাশয়ের নিকট হইতে এই অপ্রত্যাশিত কবিতাগুলি 


৯. জটব্য: হল (১৯৬২), বাংলা ভাষার স্বাভাবিক হদা। 


৯১৩ 


২১০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কা্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


প্রাপ্ত হইয়া মুত কবির প্রতি ভক্তির চিহ্ৃম্বর্ূপ সাঁধারণকে উপহীর দ্রিতেছি। আমাদের দৃঢ় বিশ্বাস, 
সাধাঁরণে অতি মমাদরে ইহা গ্রহণ করিবেন |” 
ৃ --আর্যদর্শন ১২৮১ জ্যৈষ্ঠ, পূ ৯১ পাঁ্টাকা 

স্পষ্টই বোঝা যাচ্ছে আধদর্শন পত্রিকার সম্পাদক মহাঁশয়ও জানতেন না যে, এই কবিতাটি গ্রায় তেরো 
বৎসর পূর্বেই তত্ববোধিনী পত্রিকায় প্রকাশিত হয়েছিল “আত্মবিলাপ” নামে । তাই একটি অপ্রকাশিত 
কবিতা হিশাবেই তিনি এটিকে সাঁধারণকে উপহার দিয়েছিলেন। এর থেকে এ ধাঁরণ। হওয়াঁও স্বাভাবিক 
যে, কবিতাটি মধুস্থদনের শেষ বয়মের, হয় তো! মৃত্যুর অল্পকাঁল পূর্বের রচনী। আর্ধদশনের আগ্রহী পাঠক 
বাঁক রবীন্দ্রনাথের মনেও বোধ হয় এই ধারণাই বদ্ধমূল হয়ে গিয়েছিল । কবিতাটি যে তাঁর জন্মের 
কয়েক মাঁস মাত্র পরে তত্ববোঁধিনীতে প্রকাশিত হয়েছিল, এ কথা তৎ্কাঁলে তার জানা থাঁকা প্রত্যাশিত 
নয়, বিশেষতঃ যে স্থলে পত্রিক! সম্পাদক মহাশয় নিজেও অনবহিত ছিলেন। মনে হয় পরবর্তী কাঁলেও 
রবীন্দ্রনথের বাঁলককাঁলের এই ধারণা অপরিবন্তিতই ছিল। সম্ভবত: এজন্যই "আশার ছলনা, 
কবিতাটির কথা মনে রেখেও তিনি বিনা দ্বিধায় "পর্ধদাই হু হু করে মন”-কে অগ্রগামিতার মধাদ 
দিয়েছেন । | 

এবার পূর্বপ্রসঙ্গে ফিরে যাঁই | মধুক্থদন বিশ্বাস করতেন যে, লিরিকভাঁবের প্রতি তাঁর একটি স্বাভীবিক 
প্রবণত1 ছিল। সে শক্তিও যে তাঁর ছিল তাতেও সন্দেহ নেই | বস্তুতঃ মহাঁকাবা-র্চয়িতা হলেও তীর 
গ্রতিভ1 ছিল শ্বভাঁবতঃ লিরিকধর্মী, মহাঁকাঁবা রচনায় তার গ্রতিভাঁর পূর্ণ বিকাশ ঘটতে পাঁরে নি, এ কথা 
মনে করা অন্যায় নয় । কোঁনেো। কোনো সমালোচক মনে করেন তাঁর মহাঁকাঁবোর ভেরীধ্বনির অস্তরালেও 
গীতিকবিতাঁর কলধবনিই উচ্ছুসিত হয়ে উঠেছে এবং তাতেই তীর প্রতিভার যথার্থ ক্ষরণ ঘটেছে। অর্থাৎ 
মহাঁকাব্য রচনায় প্রবৃত্ত হওয়াতে তীর প্রতিভার স্বধর্মচ্যতি ঘটেছে। সমাঁলোঁচকফের এই সিদ্ধান্তকে 
সম্পূর্ণ ভ্রান্ত বা উপেক্ষণীয় মনে করা যায় না। প্রশ্ন হতে পারে তাই যদি হবে তবে মধুস্দন তার 
প্রতিভার শ্বাভাঁবিক প্রণোঁদনাঁকে না মেনে মহাঁকাঁব্য রচনার দিকে ঝুকলেন কেন? তার উত্তর সম্ভবতঃ 
এই যে, অঙ্সবয়মে তিনি তাঁর শিক্ষকদের কাঁছে যে সাহিত্যের শিক্ষা পেয়েছিলেন সে সাহিত্য ছিল মুখ্যতঃ 
কযাসিকাঁল ইংরেজি সাহিত্য, তৎকালীন অচল ইংরেজি সাহিত্য নয় | এই শিক্ষালন্ধ অন্ররাগই 
পরবর্তীকাঁলে তাঁকে মহাকাব্য রচনায় 'প্রবন্তিত করেছিল। বলতে গেলে এটা তার শিক্ষাগত ক্রটিরই 
ফল। বাঁংলা ভাষার প্রতি তৎকালীন শিক্ষিত বাঙালির বিমুখতার প্রসঙ্গে বন্ধু গৌরদাঁপ বসাঁককে এক 
পত্রে (২৬ জানহ্ুআরি ১৮৮৫) তিনি লেখেন-_-500]) 0 05 0৪১ 0৮117 €০ 281066061৬০ 
০0110212010) 10170 11006 01161136782 15020961200 17950 102717069 90519155 11) 
27:0 100190181)15 015” | এই যে শিক্ষার ক্রুটির কথ! তিনি বললেন সে ক্রটি শুধু বাংল! ভাষায় 
অজ্ঞতাঁর মধ্যেই নিবদ্ধ ছিল না, যে ইংরেজি সাহিত্যে তারা দীক্ষা পেয়েছিলেন তাঁও পূর্ণাঙ্গ ছিল না| । 
এই ক্রুটিপূর্ণ শিক্ষাঁরই পরিণাম মহাঁকাঁব্য রচনার আগ্রহ । যদি তৎকালীন সজীব ও সচল ইংরেজি 
লিরিক সাহিত্য তার শিক্ষায় প্রাধান্ত পেত তা হলে সম্ভবত: আধুনিক বাংলা সাহিত্যের ইতিহাসে 
একট উড়ে-এসে-জুড়ে-বসা মহাঁকাঁব্যের পর্ব কখনও দেখা দ্রিত না, গীতিকবিতাঁর ধাঁরাঁই অব্যাহত 
থাঁকত। 


উনবিংশ শতকে বাংলা কবিতার ধার! ২১১ 


কবি ঈশ্বর গুপ্তের সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন-_- “তিনি যদি-..সুশিক্ষিত হইতেন, তাহা হইলে তাঁহার 
সময়েই বাঁঙ্গলা সাহিত্য অনেক দুর অগ্রসর হইত | বাঙ্গালাঁর উন্নতি আরও ত্রিশ বৎসর অগ্রসর হইত |” 
--ঈশ্বর গুপ্ডের 'কবিতাসংগ্রহ”, ভূমিকা 
বোধ করি মধুন্থদন সম্বন্বেও অন্থরূপভাঁবে বলা যায়, তিনি যদি সজীব ও সচল অর্থাৎ কাঁলোঁপখোঁগী 
সাহিত্যের শিক্ষা পেতেন তা হলে তার প্রতিভাবলেই বাংলা সাহিতা আরও অনেক দূর অগ্রসর হতঃ 
বাংল! গীতিকবিতার উন্নতি ত্রিশ বৎসর এগিয়ে যেত। মধুন্দনের প্রবর্তনা না পেলে হেমচন্দ্র ও নবীশচন্র 
কখনও মহাকাব্য রচনায় অগ্রসর হতেন কি না সন্দেই। মহাঁকাঁব্য রচনা তাঁদের পক্ষেও কিম গ্রচেষ্টারুই 
ফল। তাদের প্রতিভাঁও যে মহাঁকাব্যের চেয়ে গীতিকবিতারই বেশি অন্থকুল তাঁতে বোঁধ করি সন্দেহ কবা 
চলে নাঁ। আমার বিশ্বাস, মহাক।ব্যের পর্বটি বাংলা কাব্যের স্বাভাবিক গতির ব্যতিক্রম এবং নাঙীলি 
কবিপ্রতিভার স্বধর্মঠাতির একটা আকস্মিক ও বিশ্বয়কর নিদর্শন বূপেই ভবিয়াৎ ইতিহাসে স্মরণীয় 
হয়ে থাকবে । ূ 
ববীব্দরনাথের কবিভাঁয ( ক্ষণিকী, ক্ষতিপূরণ ) আছে 
আমি নাঁবব মহাঁকাব্য- 
সংরচনে-_- 
ছিল মনে। 
ঠেকল কখন তোঁমাঁর কাঁকণ 
কিংকিণীতে, 
কল্পনাঁটি গেল ফাটি 
হাঁজাঁর গীভে। 
মহাঁকাঁব্য সেই অভাব্য 
দুর্ঘটনায় 
পায়ের কাঁছে ছড়িয়ে আছে 
কণায় কণায়॥ 
এক-এক সময় মনে হয় মধুক্দনের মহাকাব্য বচনাব কল্পনাটি যদি কোনে অভাব্য দুর্ঘটনায় ফেটে গিয়ে 
হাঁজার গীতে পরিণত হত তবে মহাকাব্য লাভের গৌরবে বঞ্চিত হয়ে আমাদের যে মর্ধাদাহাঁনি ঘটত, বাঁংলা 
কাব্যলক্ষ্মীর প্রসন্ন দুটি পাঁতে কি তার ক্ষতিপূরণ হত না? আর কিছু না হক, তাঁতে বাংল] গীতিকবিতাঁর 
নোঁতোঁধাঁরা যে অবিচ্ছিন্ন থাঁকত এবং তাঁর বিস্তার ও গভীরতা যে বহুল পরিমাণে বেড়ে যেত ভাতে 
সন্দেহ নেই | 


গ্রন্থপরিচয় 


করুণাসাগর বিষ্ভাসাগর | ইন্ত্রমিত্র। আনন্দ পালিশার্স প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৯। 
ত্রিশ টাকা । 
বিষ্ভাসাঁগর | সন্তোষকুমাঁর অধিকারী । রূপা আও কোঁম্পাঁণী, কলিকাতা ১২। ছয় টাকা। 


লিওনার্দো দা] ভিঞ্চির মত এত বড় একজন শিল্পী তাঁর “লাস্ট সাপার? ছবিটি শেষ করতে পারেন নি। 
মিলাঁনের ডিউক কারণ জাঁনতে চাইলে বলেছিলেন, পৃথিবীর কোন্‌ প্রতিরপে আমি তাঁদের মুখ আঁকব-_ 
সেই ভগবান থুষ্ট আর কৃতত্ন জুডাঁসকে ? শেষে জুভাসের মুখ তিনি এ্রকেছিলেন, কিন্তু খুষ্টের আর আীকতে 
পারেন নি। বলেছিলেন, আমি কি করে তাঁকে ধারণ করব ? 

বিদ্যাসাগর সম্বন্ধেও সেই কথ] খাঁটে । 

পাঁমেন্্রকন্দর ভাঁই লিখেছিলেন, বিদ্যাসাগর নাঁমে আমাদের কোঁনে| অধিকার নেই | কারণ “বিগ্ভাসাগর 
এত বড় ও আমরা এত ছোট, তিনি এত সোজ! ও আমরা এত বাঁক যে, তাহার নামগ্রহণ আঁমাঁদের পক্ষে 
বিষম আ্পর্দীর বিষয় বলিয়| বিবেচিত হইতে পারে)” 

বাঁওলাঁদেশে বাঙালি জুডালের কথা লেখ! হয়েছে, বিদ্যাসাগরের কথা লেখা হচ্ছে । এই লেখায় 
সেকালের বিদ্ভাপাঁগরচরিত-গ্রন্থগুলির সঙ্গে একালের আরও ছুটি নাম যুক্ত হল-- একটি শ্ীইন্দ্রমিত্রের 
“করুণাসাগর বিদ্যাসাগর”, অপরটি শসস্তোষকুমার অধিকারীর “বিদ্যাসাগর? | 

বিদ্যাসাগরের স্থৃতিতপ্পণ করতে গিয়ে রবীন্দ্রনাথ বলেছিলেন, এই বিরাট পৃথিবীর সংশ্রবে এসে 
যতই আমরা মাঁজষ হয়ে উঠব ততই আঁমরা বিদ্যাসাগরের চরিভ্রগৌরব অঙ্ভব করব এবং তাঁতেই 
আমাদের শিক্ষা সম্পূর্ণ হবে ও বিদ্যাসাঁগর-চরিত্র বাঙালির জাতীয়-জীবনে চিরদিনের জন্য এতিষ্টিত হয়ে 
থাকবে ! 

যতদিন তা ন1 হয় ততদিন নিশ্চয়ই আরও বিষ্াসাগরচবিত রচিত হবে । 

বিধবাবিবাহ আইনসিদ্ধ করাঃ বাঁঙলা শিক্ষা প্রচলন, শ্ীশিক্ষার বিস্তার, আদর্শ বাঙলা! গছের শ্চারট 
এগুলি বিগ্াঁপাগরের নিঃসন্দেহে প্রধানি কীতি, কিন্তু শ্রেষ্ঠ কীতি নয়। তা যদি হত তা হলে এই-সমস্ত 
কীতির ব্যাখ্যায় বিদ্ঞাসাগর একদ্রিন নিঃশেষিত, নয়তো ব্ড় জোর নতুন নতুন তথ্যের সংযোজনে বিশদ 
হতেন। তা যে হন নি তাঁর সবচেয়ে বড় প্রমাণ বিদ্াসাগর-চরিত্র সম্পর্কে আমাদের অদ্যাবধি বিস্ময় । 
উনবিংশ শতাব্দীর পর্ম বিশ্ময় বিষ্াসাঁগর | বিস্ময়ের মত আকর্ষণ করার এত ক্ষমত1 আব কিছুর নেই। 
তাই বিগ্াসাঁগর-চরিত্র সম্পর্কে আমাদের মনে এই বিস্ময় যতদিন থাঁকবে চরিতকারের! ততদিন তার 
চরিত-রচনাঁয় আকৃষ্ট হবেন। 

তবু বিস্ময় যেহেতু অমূলক নয় সেইহেতু বিদ্যাসাগরের চরিত্রের উপর রাঁমমৌহন, দেবেন্দ্রনাথ, ডেভিড 
হেয়ার, ভিরৌজিও-_- এককথায় ইউরোপীয় নবজাগরণের পরোক্ষ প্রভাব ছুশিরীক্ষ্য নয়। তবু বিদ্যাসাগর 
সেই প্রবাহে প্রবাহিত হয়ে কোনে ধর্মমতে বা ইয়ং বেঙ্গলের নব্য সংস্কারে জড়িত হয়ে পড়েন নি। 
রবীন্দ্রনাথের কথাঁয় তিনি “ম্বতন্্ব সচেতণ' | ইউরোপীয় নবজাগরণের মূল ভাঁবটিকে বিদ্যাসাগর নিজের ও 
তার স্বদেশের মধ্যে আবিফার করেছিলেন । | 


গ্রন্থপরিচয় ২১৩ 


বিছ্যাসাঁগর-চরিত্রের বিস্ময়ের লবচেয়ে বড় বস্ত তাঁর মুক্ত মন, যার অপর নামই ব্যক্তিত্ব। স্থ্রেন্্রনাথ 
লিখেছিলেন, এ". 810)1760. 1719 21626 19875002116১.- (126 10806 ₹0৫ 11705151165 00015 
16৮5. জীবদ্দশীতেই তিনি “বিদ্রোহী” আঁখ্য পেয়েছিলেন । ১২৯০ সালের আধষাঁট়ে প্রবাহ” পিক 
লেখা হয়েছিল, মহাঁত্ব। বিদ্যাসাগর বঙ্গীয় সমাজের সর্ব প্রধান বিদ্রোহী | পণ্ডিতের ঘরের ছেলে, নিজেও 
গণ্ডিত হয়ে যে বিদ্যাসাগর সংস্কৃত কলেজের পাঠক্রম ব্যাঁপাঁবে ভ. ব্যালানটাইনের রিপোর্টের জবাবে 
জানান, বেদান্ত ও সাঁংখ্য দর্শনের প্রতিষেধক হিসেবে মিলের লজিক পড়ানে? দরকার, সেই বিগ্ঠাসাগরকে 
একদা তাঁর অশোৌচ অবস্থায় ছোঁটলাট ডেকে পাঠালে বলেছিলেন:- আপনার যদি নিতান্ত প্রয়োজন হয় 
তা হলে এই অবস্থায় দেখ! করতে পাঁরি। ছোটলাট ভাতেই রাঁজি। খালি পায়ে, খালি গায়ে 
বিদ্াসাগর ছোটলাটের সঙ্গে দেখা করতে যাঁন । 

বিদ্ভাস।গরের সমস্ত কীত্তির মূলে তীর মুক্ত মন, গ্রত/ক্ ব1 কাণ্ড জ্ঞান যাঁর সঙ্গে ঘন্ষিভীবে জড়িত । 
বিধবাবিবাঁহ, বাঁওল1 শিক্ষা, শ্ত্রীশিক্ষ। সবই তার প্রত্যক্ষ প্রতিবেশী মানুষকে নিয়ে । যাঁ বওমান মানুষের 
ক।জে লাগে না সে সম্পর্কে তিনি বিশেষ উৎসাহী নন। তাই শিজে সংস্কৃত প1গত হয়েও বুঝেছিলেন 
আধুনিক বাঙলার ভবিষ্যৎ মংস্কৃত শিক্ষায় নয়, বাঁঙলা এবং ইংরেজি শিক্ষাপ়। ভগবান আছে কি নেই এ 
নিয়েও ভার সেই এক মনোৌভাব। মাঁক্ষষের ছুখকঠেের মত এত বড় প্রত্যক্ষ ব্যাপার এড়িয়ে ঈশ্বরের 
অস্তিত্বের বিতর্কে যাওয়ার তার অবসর ছিল না । রামেন্্রন্রন্দরও ঠিক এই কথাটাই লিখেছিলেন-- "ছুংখ- 
দাঁবানলের বেন্ত্রস্থলে উপবেশন করিয়া জগতের মঙ্গলময়ত্ব-সহ্থদ্ধে বত তা কর তাহার প্রকৃতির বিরুদ্ধ ছিল । 
বোঁধ করি, সেইজন্যই ঈশ্বর ও পরকাল সম্বন্ধে নিজ মত প্রকাঁশ করিতে চাঁহিতেন না| তীহার গ্রবুত্তি 
তাহাকে যে কর্তব্যপথে চাঁলাইত, তিনি সেই পথে চলিতেন। মনহুয়ের প্রতি কর্তব্য সম্পাদন করিয়াই 
তিনি সপ থাঁকিতেন। গঞ্জগে|লে প্রবৃত্ত হইবার সাহার অবসর ছিল না।, 

রবীন্দ্রনাথ একসময়ে লিখেছিলেন, অনেক পণ্ডিত ব্যক্তি আছেন ধারা সংগ্রহ করতে জানেন কিন্ত আদ 
করতে জানেন না। বিদ্ভার সংগ্রহ মান্ছযের অধ্যবসায়ের কাজ, আঁর তাঁকে আয়ত্ত করা অর্থাৎ নিজের ও 
অপরের কাঁছে সহজ কর] ধীশক্তির কাঁজ। ইন্দ্রমিত্র তার “ককুণাঁসাগর বিগ্ভাসাগর” গ্রন্থে বিপুল অধ্যবসাঁয়ে 
যেমন পূর্বস্থরীদের বিছ্া'সাঁগরচরিতের সমস্ত উপাদাণি সংগ্রহ করেছেন, তেমনি নিপুণ বিচারক্ষমতাঁর ছার! 
সেগুলির ঝাঁড়াই-বাছাই করে' বিগ্বাসাগর-চরিত্রকে আয়ত্ত করেছেন। গ্রস্থকারের পারদশিতায় 
কক্ষণাসাগর বিষ্ঞাসাঁগর, তাই একখানি বিপুলাঁয়তন গ্রন্থের মর্যাদা লাভ করেছে, ভারি বই হয়ে ওঠে 
নি। পচিশটি অধ্যাম্ের পরতে পরতে ইন্দ্রমিত্র বিগ্াগাগর-চরিত্রকে পাঠকের কাছে মেলে 
ধরেছেন। 

বাঁল্যকাঁলে বীরসিংহ থেকে কলকাঁতাঁর পথে মাঁইলস্টোন গুনতে গুনতে ইংরেজি সংখ্যা আয়ত করা 
থেকে মারা যাবার দিন পর্বস্ত তাঁর হাঁতে-গড়া মেট্রোপলিটন কলেজের কথা বলা-- বিছ্যাশাগরের জীবনের 
এই আরম্ত থেকে শেষ অবধি প্রাক্স এমন কোনো ঘটনা] নেই যা গ্রন্থকারের আলোচনার মধ্যে আসে নি। 
এতিহাপিক বিচাঁর-বিবেচনা নিয়ে দেখিয়েছেন, বিদ্যাসাগরের দাঁমৌদর-সম্তরণ ব্যাপারটির বিশেষ 
প্রামাণিকতা! নেই 7; আবার, বিদ্যাসাগর সাহ্ব-সমাঁজে তাঁর প্রতিপত্তি অক্ষুগ্ন রাখাঁর জন্য সচেষ্ট ছিলেন-- 
পূর্বস্থরবীর এমন মতকেও তিনি ভ্রান্ত প্রমাণ করেছেন । গ্রন্থকার বিদ্যাসাগরের চরিত্রের সামান্য ক্রুটি- 
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বিচ্যুতিকে তাঁর অসাঁমান্ততার আড়ালে গোপন করেন নি। দেখিয়েছেন, বিধবাঁবিবাহের ব্যাপারে তাঁর 
মত 'এত বড় উদ্যোক্তাও অনুরোধে পড়ে বিধবাবিবাহের বিরোধিতা করেছেন, ছোঁটলাট হ্যালিভের 
অন্থরোধে ধুতি-চাঁদর ছেড়ে দু-চাঁরদিন প্যাণ্ট চৌগা-চাঁপকান-পাঁগড়ি পরেছেন । সমগ্র গ্রন্থে এইভাবে 
বিদ্যাসাগরের বিবিধ পরিচয়ে গ্রস্থকাঁরের প্রশংসনীয় এতিহাঁসিক বিচাঁরবুদ্ধি ও চরিতকাঁরের সার্থক 
সজনক্ষমতাঁর পরিচয় ছড়ানো । ইন্ত্রমিত্রের “ককুণাসাগর বিদ্যাসাগর বাঁওলা চরিতসাঁহিত্যে নিঃসন্দেহে 
একখানি মূল্যবান সংযোজন 

এই বিরাট কাঁজে তথ্যবিন্তাসে এবং সিদ্ধাস্তকরণে কোথাও যে একেবারে কোনো! প্রশ্ন জাগে না তা 
নয়। উদাহরণ হিসাঁবে, মেট্রোপলিটন কলেজ থেকে বিদ্যাসাগরের জামাতা অধ্যক্ষ হুর্ষকুমাঁর অধিকারীর 
অপসাবরণ-প্রসঙ্গের উল্লেখ করা যেতে পাঁরে। ইন্দ্রমিত্র তাঁর গ্রন্থের ষোড়শ অধ্যায়ে এই অপসারণের কারণ 
হিসেবে দেখিয়েছেন, কলেজ-তহবিল থেকে শ্র্ষকুমারের দু-তিন হাঁজার টাক তছরুপ করা । গ্রন্থকার তার 
এই সিদ্ধান্তের জন্য ছুটি তথ্যের উপর নির্ভর করেছেন__- একটি স্বপ্নদর্শন, অপরটি পরমুখে এক গল্পশ্রবণ | 
প্রথমটি সুর্যকুমারের স্বপ্নদর্শন, যা তার কন্যা সরমুবাঁল। দেবী ১৩২৭ সাঁলের ভাদ্র মাসে 'রঙ্গবিদ্ঠা*্য “বিচিত্র 
্বপ্নদর্শন” নামে একটি রচনায় লেখেন | দ্বিতীয়টি কূর্যকুমীরের মৃত্যুর (১৯২৬) সাতাশ বছর বাঁদে ১৩৬, 
(১৯৫৩) সালের আশ্বিন মাসে “বিদ্যাসাগর কলেজ পক্জিকা"য প্রকাঁশিত জনৈক যতীন্ত্রমোহন ঘোষের 
“পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর সম্বন্ধে কতিপষ্ অপ্রকাশিত গল্প” নামে বচমা | 

“বিচিত্র স্বপরদর্শন” নামে লেখাঁটিতে সুর্ধকুমারের স্বপ্প বিবৃতি করে সরযুবাল! দেবী লিখেছেন, 
“অনতিবিলম্বে যেন কোন অব্যক্ত কাঁরণে পিতারি সহিত উক্ত কলেজের সমস্ত সংশ্রব রহিত হইল"__- 
কলেজের তহবিল তছরুপ করা বা এমন ধরণের কোনে! ঘটনার কথা! লেখিকণ স্্মকুমীরের কাঁছে শুনেছিলেন 
বলে রচনায় উল্লেখ করেন নি। উল্লেখ করলেও অবশ্ঠ স্বপ্প বলেই তাঁকে ইতিহশের বাস্তব বিচারে যৃল্য 
দেওয়া! যেত না। | 

সর্যকুমাঁরের তহবিল তছরুপের প্রথম উল্লেখ পাওয়া যাচ্ছে “বিষ্যাঁসাঁগর কলেজ পত্রিক1”য় প্রকাশিত 
উপরিউক্ত লেখাটিতে। এই তথ্য অবশ্ত উক্ত লেখকের জানা নয়, মাত্র অপরের মুখে শোন1। 
একদ| মেট্রোপলিটন কলেজের এফ. এ. ক্লাশের ছাত্র, বঙমাঁনে পরলোকগত মুক্তিদ রগন বায় নামক 
এক ভদ্রলোকের মুখে এই ঘটনাটি তিনি শোনেন বলে দাঁধি করেছেন । কিন্থ এই দাবি কোনো 
প্রত্যক্ষ প্রমাণ বা গেকালের কোনে! বিদ্যাপাগর-চরিতকাঁবের উক্তির দ্বারা মমগথিত না ভওয়াঁয় 
এর যৌক্তিকতা সম্বন্ধে যথেষ্ট সন্দেহ থেকে যাঁয়। ইন্দ্রমিত্র কুমারের অপলারণ-প্রমঙ্গে শোনা; 
কথাকে নিওরযোগ্য প্রমাণ হিসেবে উপস্থাপিত করেছেন, কিন্ত এ ব্যাপারে বিগ্াপাঁগর-চরিতকাঁরদের 
কাঁরও কথা! উল্লেখ করেন নি। অপসারণ-প্রসঙ্গে এদের বক্তবাগুলি পাঁশাপাঁশি রাখলে দেখা যাঁয়: 
চণ্তীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় লিখেছেন, “হ্থধ্যবাঁবু ১৩ বৎ্সরকাঁল মেট্রোপিলিটাঁনের উন্নতিসাঁধনে নিযুক্ত থাকিয়] 
১৮৮৮ খৃষ্টাব্দে কলেজের কাঁধ্য হইতে অবসর প্রাপ্ত হন।' শল্তুচন্দ্র বিষ্তারত্ব লিখেছেন, “১৮৮৮ খুঃ অব 
১লা ভাত্র-** জোষ্ঠা বধৃদেবী পরলোকগমন করায়, অগ্রজ মহাশয় নানাপ্রকাঁর ছুর্ভাবনায় অভিভূত 
হইলেন এবং ক্রমশঃ তাহার শারীরিক ও মানসিক অবস্থার অবনতি হইতে লাগিল। এ বৎসর ভাঙ্র 
মাসের ২৫শে রবিবার ক্র্যবাবুকে পদচ্যুত করেন? | বিহারীলাল সরকাঁর লিখেছেন, “বিগ্াসাগর 
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মহাশিয় জামাতা ক্ধ্যবাবুর কোনো কার্যের কর্তব্যক্রটি বিবেচনায় বিরক্ত হইয়া তাঁহাকে পদচ্যুত করেন | 
বিদ্যাসাগরের কোনো! চরিতকারই হুর্ধকুমার অধিকারীর তহবিল ভছরুপের কথা বলেন নি। 


বিদ্যাসাগরের জীবন এবং তীর ব্যক্তিত্ব নিয়ে লেখা সম্তোষকুমীর অধিকাঁরীর “বিগ্ভাসাগর সংক্ষিধ 
হলেও একখানি সম্পূর্ণ ও স্ুলিখিত গ্রন্থ । শতাধিক পৃষ্ঠার এই গ্রন্থে তের অধ্যায়ে তিনি একদিকে যেমন 
আশ্রর্য সংযমে বিগ্ভাপাগরের জীবনের ই(তিহাঁপ রচন| করেছেন ও তীর চরিত্রের বৈশিষ্ট্য ফুটিয়ে তুলেছেন, 
অপর দিকে নিষ্ঠীবাঁন গবেষকের মন নিয়ে বিদ্বাস।গরের অপ্রকাশিত রচনার সংযোজনে নতুন তথ্যের সন্ধান 
দিয়েছেন । উনবিংশ শতাব্দীতে হিন্দু কলেজের ভাবধারা, পাঁমমোহন রায়ের বাক্তিত্ব, সংস্কৃত শিক্ষার 
মাধ্যমে সনাতিন ধর্মবোধ, ইংরেজি শিক্ষার মাঁধামে ইউরো গীহ ইতিহাঁগের ও চিন্তাধারার সপ্দে পরিচয় 
এগুলি পটভূমিতে রেখে বিদ্যাসাগরের ব্যক্তিত্বের রহস্তকে তিনি উদখাঁটিত করার চেষ্টা করেছেন । আবির, 
বিদ্যাশাঁগরের মৃত মানব্প্রেমিকের পক্ষে মানুষের সর্জ ত্যাগ কেন অনিবার্ধ হল ভ7 সার্ক বিশ্লেষণও 
করেছেন তিনি । বিদ্যাসাগরের যে অগ্রকাঁশিত পঞ্টি তিনি উপস্থাপিত করেছেন সে "জনি রাণী ্বর্ণময়ীর 
দেওয়ান রাজীবলো চন রাঁধকে লেখা । 
বিদ্যাসাগরের পর্মমত প্রসঙ্গে সস্বোষকুমার মন্তব্য করেছেন, 'বেদাস্ত ও অদ্থৈতচিন্তাঁপারার প্রভাব তার 
ওপর ছিল, এ ধারণ অমূলক নাঁও হতে পাঁরে।, ড. ব্যালানটাইনের রিপোর্টের জবাবের কথা বর্তমান 
আলোচনার প্রথমেই উল্লেখ করা হয়েছে । তাতে কিন্ত বি্ঞাস।গ্র পরাঁধরিভাঁবে বলেছেন, 2৬০৭০ 6০ 
8110 97111011%2, 81:18155 9590১7105+ 1 | 
স্রনীলকুমার চট্রোপাধায় 


দেশবন্ধু । মণি বাগচি। মোহন লাইব্রেরী, কলিকাতা ৯। পনেরো টাকা । 


চরিত-কথ। প্রণয়নে শ্রীযুক্ত মণি বাঁগচি মহাঁশয়কে একজন তঅক্লাস্তকমীই বল! চলে। তিনি এই ধরনের 
রচনা শুধু সিদ্ধহন্ত নন, এ কাঁজে প্রাঁয় রেকর্ড স্থাপন করতে চলেছেন। যখনই কোনো উপযুক্ত সুযোগ 
আসে, যেমন শতবাধিকী-বন্দন। বা অন্য কোনো উপলক্ষ, অমনি আঁমাঁদের অবাঁক করে তার খাকুবদার 
ঝুলি থেকে পঞ্চ উপাঁদীনে মিশিত এক-একটি সবাক জলপাঁনের মুখরোচিক প্যাকেট বহির্গত হয়। 
আর সেইগুলি এমন-সব লোঁকোত্তরদের নাম ঘিরে ধারা সত্যিই “রিয়াল মহাঁত্সা, নিজের গুণে বন্দনীয়। 
ধাদের পুণ্যনাম স্মরণে মননে শুবণে কীর্তনে সবভাঁবেই সার্থকতা আছে-- ভৌতিক-আঁধিভৌতিক, দৈবিক- 
আখধিদৈবিক, আঁথিক-পরমাঁথিক | গৌতম বুদ্ধ থেকে বার্ণার্ড শ, লীলা-কঙ্ক থেকে শিশিরকমার আর 
বাংলার থিক্ষেটার, বিশ্ববরেণ্য সাধক বিশ্ববরেণ্য সন্ন্যাসী, কেমন করে স্বাধীন হলম-_ সবই মণিবাঁবুর 
প্রসারিত চেতনার বিরাট পরিধিতে স্থান পেয়েছে । 

১৯৭২ সালে শ্রীঅরবিন্দের জন্মশতবাধিকী-_ মণিবাঁবু সে কথা স্মরণ রেখে “অরবিন্দ ও অগ্নিযুগের 
বাংল সম্বন্ধেও শিলান্যাঁপ শুরু করেছেন-- বিরল জনপথের শীমিত কর্মযোৌগোগাঁন থেকে তাকে শঙ্খ- 
ঘণ্টামুখর রাজপথের সুউচ্চ মন্দিরে স্থাপন করবেন বলে। তাঁর উদ্ম প্রশংসশীল়্, তাঁকে অক সাধুবাদ 


২১৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


দিতেই হবে৷ এই শতকের প্রাঁণপুরুষদের কথ! যত ভাঁবে আলোচিত হয় ততই মঙ্গল । আজ তীঁদের 
বক্তব্যকে কর্মধারাঁকে গভীরভাবে বিচার-বিশ্লেষণ করে একটি চিন্তাস্থত্রে গ্রথিত করে জাতীয়-জীবনের 
ুষ্টিমার্গে নিয়ে যেতে হবে, সমাঁজচেতনার একটি সামগ্রিক প্রথর অন্তর টির সাহাঁধ্ে কোনে বিশেষ রীতি- 
নীতির আলোকের এপ্রজমের মধ্য দিয়ে নয়। তবে আলাপ যেন শুধু গ্রলাঁপ ও বিলাঁপে পর্যবসিত না হয়। 
আজকের যুগ শুধু ক্ষুধার যুগ, ক্রুদ্ধ জনতার যুগ নয় নিফরুণ কঠোর বাশুববাদীর যুগও, স্যষ্ি-দৃষ্টির যুগ । তবে 
আমরা ভূলে যাঁই যে যা ঘটে তা নাঁন। কারণেই ঘটে, তাঁর সঙ্গে সুদূর বাঁ অদূর অতীতের অচ্ছেগ্য কার্ধকারণ 
সম্পর্ক আছে । আজকের যুগের ভাবে ভাষায় বিশ্লষণে বিচিন্তাঁষ্ধ যা অচল, একদিন তাঁই ছিল সচল । 
এঁতিহাসিকতার নিয়মকে ধাঁরাঁবাহিকতাঁর শ্রোতিকে তাঁর নিজের চলমান ঘূর্ণীবেগকে জাতীয়-জীবনের 
ইতিহাস থেকে বাঁদ দেওয়ার কোনো সংগত কারণ নেই | টয়েনবীর ভাষায় একে বলা যাঁষ চ্যালে 
রেসপন্স আপিমিলেশন। তাই ইতিহাস ধার গড়ে তোলেন তাঁর1 বীর, তারা সাধক, তীর সত্যে উপাসক, 
তাঁরা ব্রাত্যদেবতীর সহচর । আজ রাষ্টনীতি সমাঁজচেতন। বা শিক্ষার মূল্যায়ন নিয়ে নৃতন ভাব্ধারার 
উদয় হওয়া যেমন স্বাভাবিক তেমনি সংগত প্রাচীন বা বিগত ভাঁবধারার সঙ্গে তার সামপ্তস্ত প্রতিষ্ঠার 
চেষ্ট] | ব্যষ্টির জীবনের মত সমষ্টির জীবনও একটি বহুত] নদী | যাঁর আছে আর যাঁর নেই, ৪1150 2116110- 
(1010১ [7180019) অন্নহীনের জন্য অন্ন আজ আর কবিকল্পনার বা উদ্দারচরিতদের আলাপ-আলোচনা 
বস্ত নয়-_ জীবনের দাবি । তারই নিরিখে যুগে যুগে মূল্যায়ন বদলাতে বাধ্য | 1376980 191 01155 0৮৮11- 
501 15 ৪01151111099) 10176901091 ৮০1 11011110001 15 99018215111 বিপ্লবের ব্যুৎ্পত্বিগত অর্থ 
হচ্ছে বিশেষরূপে প্লাবন । শুধু জন ও গণ নামেই বিপ্লব হয় না, আসে না, তন্তাবভাবিত হতে হয়, বহুর 


প্রাণবেদীতে | যিনি যে যুগেই সেই বিশিষ্ট কাজ করুন, সে রাঁজনীতি-ক্ষেঞ্জেই হোঁক, সমাঁজচেতনার 
পুষ্টতেই হোক, অর্থ নৈতিক ব্যবস্থাতেই হোক, শিক্ষার আদর্শের আয়োজনেই হোঁক সাহিত্যের ভাঁব- 
বিকাশ বা গঠনশৈলীতেই হোক, তিনিই নমস্ত, তিনিই বিগ্রবী । 

আলোচ্য পুস্তকটি প্রায় পাঁচ শত পৃষ্ঠাব্যাপী, তিন খণ্ডে বিস্তৃত। ন্থধী লেখক তিনটি পরের নামকরণ 
করেছেন-- জাঁগরণ (১৮৭০-১৯১৬), বিস্ফোরণ ( ১৯১৭-১৯২২ ), উদ্ভাপন (১৯২২-১৯২৫)1 পঞ্চানন 
বছরের একটি ঠাঁপ-বুনন জীবনকে এইভাবে কাঁলবিভাগে বিচিত্রিত করা যাঁয় কি না জানি না বিশেষ 
কবে চিত্তরঞ্নের জাঁগরণের কাঁলপীমাঁকে টেনে আন। হযেছে ১৯১৬ খুস্টান্ধ পর্যন্ত । এ কথা হয়তে। সত্য 
যে লেখক তাঁকে অসহযোগ আন্দোলনের পরিপ্রেক্ষিতেই দেখতে চাঁন অর্থাৎ যখন তিনি সর্বত্যাঁগী 
দেশবন্ধু। কিন্তু লেখক এর একটি কৈফিয়ত দিয়েছেন সেটি শর্জনগ্রাহা না হতে পাঁরে_- আমরা 
জ।নি, দেশের রাষ্ীয় স্বাধীনতাই তাঁর কাছে ছিল একমাত্র সত্য এবং এই সত্যের সাধনে তিনি তাঁর 
্ল্পনকাঁলস্থায়ী রাজনৈতিক জীবনে যে অপূর্ব কৌশল ও প্রতিভার পরিচয় দিয়েছিলেন, আজ পধস্ত তার 
একট] সঠিক মৃল্যাঁয়ন হয়নি বললেই চলে-_- যদিও দ্রেশবন্ধু সম্পর্কে জীবনী গ্রন্থের অভাব নেই। এই 
গ্রন্থে তাই ভার রাজনৈতিক জীবনের কথাই বিশেষভাবে আলোচিত হয়েছে।” লেখকের দিক থেকে তিনি 
একটা! বিশিষ্ট গণ্তীর মধ্যে দেশবন্ধুকে নিবদ্ধ রেখেছেন এবং সেই বিচারবস্তর সীমা পূর্ব থেকে নির্দিষ্ট 
থাকায় তার আলোচনায় সামগ্রিক চিত্তরঞ্জন উদ্ভাসিত নন এ কথা বললে লেখকের প্রতি অবিচার করা 


গ্রদ্থপরিচয় ২১৭ 


হয়তে। হয় নাঁ। বরং এ গন্তীর মধ্যে তার আলোচনা ও বক্তব্য প্রসাদগুণসম্পন্ন। কিন্তু সামগ্রিক 
চিত্তরগ্তনকে নিয়ে আরো গভীর বিশ্লেষণাত্মক আলোচনায় বইটির সধাঙ্গীণ মূল্য বৃদ্ধি পেত। চিত্ত, 
দাঁসসাহেব, চিত্তরগ্রন, দ্রেশবন্ধু তাঁরই জীবনের রূপ থেকে রূপান্তর, কিন্ত বীজে গোত্রাস্তর নষ। 
“দেশবন্ধু, এই অভিধাঁটি ববীন্দ্রনাথই বিশেষভাবে প্রথম ব্যবহার করেন অরবিন্দ রবীন্দ্রের লহ নমস্কার, 
এই স্থবিখ্যাত কবিতাটিতে। 'দেশবন্ধু” কথাটির আঁর-একটি নিহিতার্থ আছে, যে দেশবন্ধু হচ্ছে 
সেই হরিজন যে শমাঁজে অনভিজাত, অস্পৃশ্য । মানুষে মান্ষে মিলিয়ে থে মহাঁদেবতা তারই লীলা- 
সহচর সে-- সেই তো দ্বিজশ্রেষ্ট হরিভক্তিপরায়ণ। নিত্য দিনপঞ্জী, জামষ়িক সংবাদপত্রে প্রকাশিত 
ঘটনাপুপ্চ, তার ভক্তদের আবেগপরাধণ প্রশস্তি, তার নিন্দুকদের সরব প্রত্যাখ্যান কোঁশে। একটি মাঙষকে 
সম্পূর্ণভাবে উদ্ঘাটিত করে না, যদি ন। তাঁর ভিতরের মনটিফে খুঁজে ধরতে পারি, আশা আবেগ 
আকাজ্কার মৌল তত্বটিকে (17810 0০০7) স্পর্শ করতে পারি। সব মিলিয়ে শত্যানুতে মিথুনীঞত” 
একটি ভাঁববিভূত্তির কল্পলোঁক গড়লেই একট যুগকে একটা জাতিকে বা তাঁর বিশিষ্ট হোঁতাদের বা 
নেতাদের বোঝা যাঁবে না, কারণ পলিটিক্স মানেই প্রেফারেন্স নয়, মতবাদ নয়। প্রোগেটেরিক্াট মাঁনে 
শুধু শ্রেণীবিভাগ বা গোগাসেব নয়, কলাকৌশল মানে শুধু ছলবল ব1 আইনকানুন রীতিনীতির সোচ্চার 
ব্যাখ্য। নয়, তারও পিছনে চাই চারিত্রশক্তি ও ব্যক্তিত্ব, প্রাণসঞ্ধাবী মনোময় “কেবল রস নিরমীণ” | 
তাই অন্তরনুভৃতিসম্পন্ন এক কবিমশীধীর চিত্ত মথিত করে ছুটি লাইন স্জাকারে বেরিয়ে এসেছিল 
দেশবন্ধু চিন্তরঞ্জনের পরলো ক্প্রয়াণের পর তার সমগ্র জীবনের একটি বিশেষ ভাযারূপে 
এনেছিলে সাথে করে মৃত্যুহীন প্রাণ 
মরণে তাহাই তুমি করি গেলে দান 

শ্রঙ্েষ ডাক্তার বিধানচন্দ্র রাঁষের কাছে শুনেছি যে তিনি ত্বপ্নং জোড়াসাকোয় গিয়ে কবিকে ধরেন যে তাঁকে 
একটি গ্রশন্তি লিখে দিতে হবে চিজরঞ্জন সম্পর্কে এবং কবি তার স্বভাবস্থলভ রসিকতার সর্ষে উত্তর 
দেন_- এ তোঁমাঁর প্রেস্ক্রিপশন লেখা নয় ভাঁক্তাঁর, যে, রোগী দেখ। মাত্রই খগ্খস্‌ করে লেখা ছুটবে ঝরন| 
কলমের অগ্রভাগ দিয়ে পাঁলতোলা নৌকাঁর মত তরতর করে। বসে থেকে কবির কাছে লেখাটি 
আঁদায় করে আনেন ডাঁ. রাঁয়। অনেকেই সেদিন বেশ ক্ষপ্র হয়েছিলেন যে কথার-রাঁজ! রবীন্দ্রনাথ 
ছু ছক্পমেই নমে] নমো] করে চিত্তরগুনের মত একজন সবজনপ্রিয় কৃতীপুরুষের স্মতিতর্পণ সারলেন। কাজী 
নজরুলের “চিত্তনামা"র দোহাই পাঁড়তেও অনেককে শুনেছি এই সেদিনও | সেকাঁলেও অনেকে সিদ্ধান্ত 
করেছিলেন '“নাধায়ণ্যুগের মানপিক বিরুদ্ধতার কথা । স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের ৪ আষাঢ় ১৩৩২ সালের এক 
চিঠিতে দেখি পুত্র রখীন্দ্রনাথকে লিখছেন-_ চিত্তরঞ্জনের মৃত্যু উপলক্ষে আমার কলকাতায় যাওয়া উচিত 
বলে আমার মনে একট আন্দোলন চলছে.'বিশেষ করে চিত্তর সঙ্গে বরাবরই আমার একট বিরোধ 
ছিল__ এ কথা কেউ যেন না মনে করে যে আমার মনে তাঁর প্রতি একটুও প্রতিকূল ভাব আছে। 
আর কিছু নষ্ষ কলিকাতায় গিয়ে ওদের বাঁড়ীতে একবার দেখ! করে আঁসা উচিত হবে বলে বৌধ হচ্চে! 

আলোচ্য পুস্তকটি বোঁধ হয় একটু তাঁড়াভাঁড়ি লেখা, বহু তথ্য ও তত্বের সমাবেশ আছে, তজ্জন্য 
লেখককে ধন্যবাদ, কিন্ত কিছু কিছু ছাড়াছাঁড়া (1০০৯৫) সাঁধারণ মুখরোচক মূল্যায়ন ও মন্তব্যও কর1 হয়েছে 
যেগুলি আরো সুসংহত হতে পাঁরত। দু-একটি উদাহরণ দিই-_. ষেমন “ভারতে গণজাগরণের প্রথম 


৯৪ 


২১৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁন্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


শঙ্ঘধবনি চিত্তরগ্নই করেছিলেন” (২য় খণ্ড পৃ. ৪৬) বাঁ তাঁর কাঁছে “গিরিশচন্দ্রের নাঁট্যপ্রতিভা সেক্সপীয়রের 
নাট্য প্রতিভার তুল্যই মনে হতো” (১ম খণ্ড পৃ. ১৪২) বা “আইন তাঁর পেশা ছিল সাহিত্য ছিল প্রাণ” 
( ১ম খণ্ড পু. ১০৩) বা “ভারতে স্বরাঁজের প্রতিষ্ঠা! হইবে উচ্চ শ্রেণীর স্বার্থসিদ্ধির জন্য নয, জনসাধারণের 
উপকার ও মঙ্গলের জন্য এ কথা দেশবন্ধু যেরূপ জোরগলা় গ্রচাঁর করিয়াছিলেন, প্রথম শ্রেণীর আর কোন 
নেতা সেরূপ করিয়াছিলেন বলিয়। আমার মনে হয় না” (৩য় খণ্ড পূ. ১২২), বা “তাহার দেহত্যাগের সঙ্গে 
সঙ্গে বাংলা আবার নেতৃত্ব হারাইয়াছে কবে ফিরিয়া পাইবে ভগবানই জানেন” (৩য় খণ্ড পৃ. ১২২) 
বা ১৯২৭ সালে প্রদত্ত বঙ্গীয় গ্রার্দেশিক সম্মেলনে বাংলার কথা” নামক ভাষণে (৩ম খণ্ড পৃ. ৮) যেন 
স্বদেশের দীক্ষার জীবনের সন্ধান পেলাম” বা “১৯১৭ থেকে ১৯২৫ ফবিদপুর ভাষণ পর্যন্ত তিনি একনিষ্ 
ভাবে বংলাঁর কথাই ভেবেছিলেন” এ সব উক্তি একটু অতুক্তি। অরবিন্দ-কৃত সাগর-সঙ্গীতের প্রথম শুবকের 
ঈত্রাঁজী অনুবাদ বলে যে লেখাটি দেওয়া হয়েছে, সেটি খুব সম্ভব চিত্তরঞ্জনের নিজের অন্তবাদ-- 
শ্রীঅরবিন্দের শেষ ৮৪:5191 তার 0911606%)9 70875 21৮0 7৮09/3এ আঁছে। অবশ্ঠ শ্রীঅরবিন্দের 
অন্থবাদ্ের কয়েকটি ৮০79191) আছে-_ স্বয়ং চিত্তরঞ্জনও এ কবিতাগুলির অঙ্গবাঁদ করেছিলেন আর 
ইম্পিরিয়াল লাইব্রেরীর তৎকালীন অধ্যক্ষ ক্যাপম্যান সাহেব তার 1861879%5 7:1/780$ 01 13670%1 
নামক পুস্তকে কবি চিত্তরঞ্জন সম্বন্ধে আলোচনা করেছেন । তিনি অন্গবাদ্ করেন নি বলেই মনে হয়। 

কণরাবাস অস্তে মুক্তির পর দেশবাশী তাঁকে যে মাঁনপত্র দিয়েছিল সেটি অপরাজেয় কথাশিল্পী শরৎচন্দ্র 
লেখ! । তাঁরই কিঞ্চিৎ উদ্ধৃত করলে দেশবন্ধুর আবেগপ্রধান জীবনের তিনটি বিশেষ দিক প্রতিফলিত হয়-_ 
“একদিন দ্বেখের লৌক তোমাকে ক্ষুধিত ও পীড়িতের আশ্রয় বলিয়। জানিয়াঁছিল | সেদ্দিন সে ভূল করে 
নাই | আর একদিন এই বাংলাদেশ তোমাকে ভাবুক বলিয়া কবি ধলিয়! বরণ করিয়াছিল । সেদিনও সে 
ভুল করে নাই...তাহাঁর পর আরেকদিন মাতাঁর কঠিনতম আদেশ তোমায় কাছে পৌছিল..*”। দেঁশবন্ধ 
চিত্তরঞ্জনকে এই ত্রিধাবায় অভিষিক্ত করে ন! দেখলে তাঁর জীবনচরিত পূর্ণাঙ্গ হয় না। 1067) 181076% 
এবং 70111160105 নিযে যুদ্ধ জয় কর] যায়, সে অহিংস হোক সহিংস হোক-- তার পিছনে যে প্রস্তুতি 
থাঁকে তার ইতিহাস যেমন বীজের ইতিহাস, তেমনি তার পরে যা গড়ে ওঠে বা উঠতে পারে তার 
সকল প্রেরণাঁই সকল যুদ্ধের শেষ কথা, পকল বিরোধের তর্কের সংশয়ের অবসান । জীবন চলমান | 

্রীঅরবিন্দ প্রসঙ্গে চিত্তরঞ্নের নিজের কথাই তীর নিজের সম্বন্ধে প্রযোজ্য “14018. 80০] 17618 
0670+9110 2006১ 1)6 ছা] 10 19016001907 5 006 190৮6 01190071001 88 6106 1-021160 
01 100610911911511) 2110 6105 105৩1 01 17111021109 | 


শরীশ্বধাংশুমোহন বন্দোপাধ্যায় 


গ্রন্থপরিচয় | ২১৯ 
আমি যাঁদের দেখেছি ৷ শ্রীপরিমল গোস্বামী ৷ রূপ1 আও কোম্পানী, কলিকতা-১২। বারে টাঁক1। 


ডিমাই আট ভাগ আকারের ৩০২ পৃষ্ঠার বই, পরিষ্ষার কাগজে পরিচ্ছন্ন ছাপা, পরিপাটি সুন্দর বীধাঁই | 
পুরু মহ্থণ কাঁগজের এক পিঠে একটি একটি করে ছাপ! ২৩টি ছবি, এ ছাড়া বইটির পাঠ্যাংশের সঙ্গে ছাপা 
আরও নটি ছবি। 

বইটির মলটের পিছনে ছাপা পরিচিতিতে রয়েছে, “এটি জীবনীগ্রস্থ নয়, চরিত্রচিত্রণের আস্বাম? | 
এই চৰিঅরচিত্রণ যে স্বতিভিত্তিক বইটির শাঁমের মধ্যেই তাঁর ইঙ্গিত রয়েছে। 

সতিকথার বইয়ে লেখকরা সাধারণত তিন রকম ভাবে উপস্থিত থাকেন । হয় তাঁরা নিজেরা এত 
বেশি আসর জুড়ে থাঁকেন যে, মনে হয় আত্মপ্রগরটাই তাঁদের আসল কাব্য । নয়ত তাঁরা বিনয়বশতঃ 
এতটাই নেপথ্যে থ|কেন, যা প্রায় অনুপস্থিত থাঁকাঁরই শামিল। খুব অল্পসংখ্যক লেখককে দেখেছি; 
তারা শিজের। পাঠকদের মনের অনেকট] জুড়ে থাঁকবাঁরও চেষ্টা করেন না, তাঁদের অগোচরেও থাকেন না, 
থাকেন তাদের যথাযোগ্য স্থানে । আলোচা বইটির লেখক এই শেষের পর্যায়ে পড়েন। 

লেখক দেখেছেন, কিন্তু অনেক নীচুতে কিংবা অনেক উচুতে দীড়িয়ে, কিছুই প্রান না! দেখেই, আহ! 
কি দেখলাম, বলে কাজ সাঁরেন নি। দেখার মত ক'রে দেখতে হলে, উচু থেকেও নয়, নীচের থেকেও নয়, 
কতকট] পমকক্ষতার স্থান থেকে দেখতে হয়, লেখক সেটা জানেন । এবং তার দেখবার ক্ষমতাতে যে কিছু 
বৈশিষ্ট্য আছে সে সম্বন্ষেও তিনি "অবহিত । নীরদচন্দ্র চৌধুরী সথ্ঘন্ধে বলতে গিয়ে লেখক বলছেন, “আমার 
মনে হয় বাঈবের লোক হিসাবে "মি তাকে যে ভাবে বুঝতে পাঁরি অন্ত কেউ ঠিক তেমন পারেন না, 


আত্মপ্রত্যষের পরিচয় 1 “আমি যাদের দেখেছি" বইফের যে আমি”, তিনি এই আত্মপ্রতায়ে সু প্রতিষ্ঠিত । 
ধাদের সন্বঙ্গে তিনি লিখেছেন তাদের সম্বন্ধে লিখবার এই আত্মগ্রতায়-জাঁত অধিকার অর্জন কবে তবে 
তিনি কলম ধরেছেন । এই অধিকার-অনধিকারের প্রশ্ন উগত না, যদি এট। জীবশীগ্রন্থ হত। সে কথায় 
আবার পরে আসছি | 

লেখক দেখেছেন অনেক মাজযকে এবং কাঁকেও কেবল চোঁখের দেখা দেখেন নি। এক দশক আগে 
প্রকাশিত তার শ্মৃভিচিএণ বইটিতে ৬০০রও বেশি লোকের নাঁমোঁলেথ আছে । উল্লেখ অনেক ক্ষেত্রে নামমাত্র 
হলেও ভীঁা। কেউ ছাঁক়াবাঁজীর ছায়া নন, সকলেই রক্তমাংসের মানুষ । কিন্তু সে বইয়ে তারা! এসেছেন 
নান] প্রসঙ্গে, অনেক ক্ষেতেই একাধিকবার একাধিক স্থানে, অন্তদের সঙ্গে মিলে-মিশে, কোঁনো-না-কোনো 
প্রসঙ্গের গ্রয়ৌজনে ) আলোচ্য বইটিতে তাঁদের মধ্যে ষোল জন এসেছেন ছ” জন নৃতন মাকে সঙ্গে করে, 
নিজ নিজ বৈশিষ্ট্য নিয়ে আলাদা হয়ে । 

শিশিরকুমার ভীছুড়ি সম্বন্ধে রচাটিতে লেখক বলছেন, “আমি যে ক'জন ব্যক্তিকে একটু বেশি নিবিড়- 
ভাঁবে দেখেছি, তারা সবাই আমার চোঁখে কোঁনো-না-কোনো দিকে ব্বতন্্। তাঁরা সাধারণের চেস়ে 
ভলি কি মন্দ, সে-প্রশ্ন আমার মনে কখনো জাগেনি, স্বতন্ত্র, এইমাত্র 1” 

একুশ জন মানুষ এই স্বাতস্ত্রোর দাবী নিযে যে পাঁরম্পর্য অস্থধারে এসেছেন বইটিতে তা! অন্থসরণ করেই 
তাঁদের নাঁমগুলি বলছি, এরর হলেন--- 
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রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর, হরিচরণ বন্দ্যোপাধ্যায়, প্রমথ চৌধুরী, বিহারীলাঁল গোস্বামী, রাঁজশেখর বন্থ, 
শরৎচন্দ্র পণ্ডিত, চারুচন্দ্র ভট্টাচার্ধ, বনবিহারী মুখোপাধ্যায়, মোৌহিতলাল মজুমদার, হেনেন্দ্রকুমীর রাঁয, 
নলিশীকাস্ত সরকার, শিশিরকুমাঁর ভাছুড়ি, প্রেমাঞ্কর আতা, প্রভাতচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায়, সনীতিকুমাঁর 
চট্টোপাধ্যায়, ব্রজেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়, জ্যোঁতিরয়ী দেবী, নীরদচন্্র চৌধুরী, 
কাজি নজরুল ইসলাম, সজনীকাস্ত দাস । 

এঁদের প্রত্যেকেরই একটি করে ছবি আছে বইটিতে । স্থৃতিচিত্রণে”র সব কটি ছবিই যেমন গ্রুপ 
ফোঁটো গ্রাফ থেকে নেওয়। তেমনি স্বভাঁবতঃই এই বইয়ের ছবিগুলির প্রায় সব ক'টি একক মানুষের । এটি 
জীবনীগ্রস্থ নয় বলেই এতে কোনো মানুষটিকেই তার পরিপূর্ণ রূপে যেমন পাওয়া যাঁয় না, ছবিগুলিও 
তেমনি কোঁনো একজনেরও সর্ধাঙ্গিক ছবি নয়। চরিত্রের দর্পণস্বরূপ যে মুখমণ্ডল তার প্রতিই আঁলোকচিত্র- 
শিল্পীর লক্ষ্য, আর এই শিল্পী লেখক নিজেই | 

আঁলোচনাঁতে ছবির কথা যখন এগেই পড়েছে তখন বলেই নিচ্চি-- প্রায় প্রতিটি মান্থুষের এমন 
জলজলে প্রাণবাঁন্‌, এবং কিছু পরিমাঁণে চবিত্র-বৈশিষ্ট্য-ব্যঞক, ছবি আর কোথাও চোখে পড়েছে বলে মনে 
পড়ে না। 

ধাঁদের নিয়ে বই তাঁদের মধ্যে কবি-সাঁহিত্যিকদের সংখ্যা বেশি কি না, কিংবা কেন, এবিচার 
অনাঁবশ্টক | নিজে কাব্যরপিক ও সাহিত্যিক ব'লে লেখক স্বভাঁবতঃই কবি-সাহিত্যিকদের সংস্পর্শে 
বেশি এসেছেন এবং বইটিতে সংখ্য।য় তাঁরাই সেই কাঁরণে গরিষ্ঠ । এদের মধো কাঁকেও দীর্ঘকাল ধ'রে 
দেখেছেন, কাঁকেও বা দু-তিন বাঁরের বেশি দেখেন নিঃ কিন্তু সে কারণে যেমন তীদের 'প্রাণবাঁন্‌ ছবি 
তোলার ব্যাপারে ইতর-বিশেষ হয়নি, তেমনি বণিত আলেখ্যগুলিকে সমান প্রাণবন্ত ক'রে তুলতেও 
বাঁধ! হয় নি। 
_ রবীন্দ্রনাথ প্রসঙ্গে লিখেছেন, “মামি আবার বলছি সব সময় তাঁর সঙ্গে থাকবার স্থযোগ পেলে তাঁকে 
কি এরকম করে পেতাঁম? আমার টুকরো! একটুখানি দেখা আর-এক টুকরে| দেখার শঞ্গে মিলিয়ে মিলিয়ে 
পরে দেখা । অনেকগুলি খণ্ড দেখ ও পাওয়ার মিলনে সমগ্রের অনেকখানি বিস্তার |” 

এই টুকরো একটুখানি দেখার সঙ্গে আর-এক টুকরো দেখা মিলিয়ে লেখক রবীন্দ্রটরিত্রের একটি দিকে 
এমন একটি আলোকপাত করেছেন যাঁতে চমতকৃত হতে হয় । লিখেছেন, “রবীন্দ্রনাথ ভদ্র, তিনি সুজন, 
তিনি কোনো মানুষকে তুচ্ছ মনে করেন না, সবার চিঠির উত্তর নিজ হাতে দেন, এব কথা আঁগে শোনা 
ছিল এবং বি.এ. পড়বার সময় একখান! চিঠি লিখে তৎক্ষণাৎ তাঁর জবাঁবও পেয়েছিলাম তাঁর নিজের হাঁতের, 
কিন্তু স্থজনতার প্রকাশ একজন বিশ্ববিখ্যাত মাঙ্ছষের পক্ষে কতখানি সম্ভব, তার পুরো চেহারাটা নিজে 
দেখলাম | সত্যই খুব একট অদ্ভুত ব্যাপার । মনের শত প্রকোঠ্ঠের যে-কোনো একটাকে সম্পূর্ণ বন্ধ 
করে তন্ুত্ত্তে আর-একট1 খুলে দেওয়া সাঁধাঁরণ মানুষের সাধ্য নয় । এই ক্ষমতার জন্য তাঁকে একই সঙ্গে 
একই সময়ে সমস্ত ভাবনা ভাবতে হয় নি। পুর্ব-ুহূর্তে একট! গুরুতর বেদনা পেষেছেন, কিন্তু পর-মুহৃতে 
সেটি বদ্ধ করে দিবে কৌতুকে মাতছেন, আবার সেটিকে সম্পূর্ণ চাঁপা দিয়ে রাঁজনীতি-আন্দোলনের 
কোঁনো-একটি ঘটনায় উত্তেজিত হচ্ছেন, আঁবাঁর পর-ুছর্তে সেটাকে সরিয়ে রেখে কোঁনেো! আঁগন্ভকের 
সঙ্গে অতাস্ত সহজ ভাবে আলাপ করছেন_- এমন অস্তুত ক্ষমতা সাধারণ ভাবে কার থাকতে পারে? 
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থাঁকতে পাঁরে, মনে হয়, যিনি জীবনটাকেই একটা মস্ত বড় অভিনয় বলে মনেপ্রাণে মেনে নিয়েছেন, 
তাঁর।” আরও কতগুলি দৃষ্টান্ত দিয়ে লেখক এর পর নিজের বক্তব্যকে স্পষ্ট করেছেন । 

প্রেমাঙ্কুর আতর্থী প্রসঙ্গে লেখক লিখেছেন, “আমাকে অধ্যবসায়ের সঙ্গে কাউকে আবিফাঁর করতে 
হয়নি। আমার কাঁছে ধাঁর। নিজগ্ুণে প্রকাশিত হয়েছেন শুধু তীদেরই আমি দেখেছি । বিচিত্র লোকের 
হাঁটে ঠেলাঁঠেলি ক'রে প্রবেশ করি নি, তবু যা দেখেছি তা বিচিত্র |” 

চরিত্রগুলির মধ্যে এই বিচিত্রতা আছে বলেই বইটি এত উপভোগ্য হয়েছে। যে মাহ্ষগুলিকে নিয়ে 
বাংলার সাংস্কৃতিক আকাশি একদ্বিন ঝপমল করত তাঁদের অনেকেই উপস্থিত এই বইয়ে, কিন্তু এট] লক্ষ্য 
করবার মত যে তীদের কেউ একজন আর-একজনের মত শয়। সাদৃশ্য যাদের মধ্যে লেখক দেখেছেন 
তাঁদের মধ্যেও আঁমল দেখেছেন বেশি । 

চরিত্রচিত্রণগুলি অবশ্যই সংক্ষিপ্ত । সর্বোচ্চ সীম! ২৩ পৃষ্টা, সর্বনিয় ৭ পৃষ্ঠা । কিজ্ঞ মনে হয়, বৃহত্তর 
জীবনে প্রসারিত ক্ষেত্রে মান্ষে-মান্ষে পার্থকা আত সামীন্তহ | যেখানে তারা স্বতন্ত্র, স্বভাবতঃই সে 
স্থানটি সংকীর্ণ, তা সে স্বাতত্ত্য যত অসামান্য হোক | সেই এংকীর্ণতার মধ্যে খান্ুষকে দেখাই 
অনেকখানি দেখা । গেই দেখার জন্যে দেশকাঁলের অনেকখান বিস্তৃতির যেমন গ্রয়োজন হয় না, 
দেখানোর জগ্তও প্রয়োজন হয় না অনেক বেশি কথার । 

বইটি জীবনীগন্থ নয়, কিন্তু জীবনীকাঁর ব্যবহার করতে পারেন এমন মালমসল1 বইটিতে একেবারে 
ঘে নেই ত! নয়, অবশ্ট তাঁ খুব অল্পই আছে, এবং কেবল এমন কয়েকজনের বেলাতেই আঁছে যাঁদের 
পরিচয় পাঠকের খুব জানব।র কথা নয়। যে স্বাতষ্থোর দাবী নিয়ে বইটির আঁপরে এসেছেন কটি মানুষ 
তারা কলকাতায় জন্মেছিলেন না হাঁজারিবাঁগে, তুলা রাশিতে জন্মেছিলেন না কর্কটেঃ কবে হাতেখাড়ি 
হয়েছিল, কবে উপনয়ন-_ এসব বৃত্তান্ত সেখানে অবাস্তর। কিন্ত এরা এসেছেন যে কেবল স্বাতষ্ত্রের দাবীতে 
তা মনে করলেও ভুল হবে। তারা স্বতন্ত্র ত বটেই তছুপরি লেখক তাদের ভালবাসার দৃষ্টিতে দেখেছেন 
বলেই তীরা এসেছেন । বইটি পড়তে পড়তে বারংবার মনে হয়েছে, মানুষকে ভালবাসার ক্ষমত। 
লেখকের অসাধারণ । মনে হয়েছে, যেন নিধিচার কিন্ত বিগবসহ ভালবাসা | কারণ মান্ষগুলি যে 
সর্বতোভাঁবেই ভলবাপা পাবার যোগ্য এট! বোঝাঁতেও তাঁর কোথাও উৎসাহের অভাব দেখা যায় নি। 

এদিক দিয়ে দেখতে গেলে জীবনীকারের কাঁজ অনেক বেশি সহজ । কি রাখবেন, কতটা রাখবেন, 
কি ফেলবেন, কতট1 ফেলবেন, এ নিয়ে ধেমন তাঁকে ভাঁবতে হয় অনেক কম, তেমনি কারও অধিবক্ত1 
হয়ে কিছু বলবাঁপ দায়-দায়িত্ব তীর বিশেষ থাকে না, যদি অবশ্য তিনি সত্যনিষ্ঠ জীবনীকার হন, যদি 
&তিহ্াাসিকের আসনের পাশে আসন পাঁবাঁর অভিলাষ তাঁর থাকে! এইজন্তেই জীবনীকাবের কাজকে 
বলা হয়েছে “81756316৪0৮, নিধিচাঁরে সমস্ত তথ্য পরিবেশন করলেও কেউ তাদের দোঁষ দিতে পারে 
না, বরঞ্চ তীদেগ কাঁছে তাঁই সকলে চাঁয়। কিন্ত আমি ধাদের দেখেছি” বইটির লেখকের কাঁছ থেকে 
07107706 কিছু আশা করা বৃথা । মানুষকে ভালবাসার দৃষ্টিতে দেখা যত সহজ দেখানো তত সহজ নয়, 
এর সম্বন্ধে সব কথা ত বল হল না” ষদি এই ভাঁব পাঠকের মনে থাকে । তাঁর দেখা গ্রতিটি মানুষকে 
নিয়ে লেখক সেই দুরূহ পরীক্ষাতেও উত্তীর্ণ হয়েছেন। এটা তিনি পেরেছেন কতট? মান্ুষগ্তলির গুণে আর 
কতটা তাঁর নিজের গুণে, সেট] বলা সহজ নয়। ধরে নেওয়া যাক ছু দিকের গুণেই সেটা সম্ভব হয়েছে । 


২২২ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


মাঁচুষগ্ুলি খুব বেশি স্বতন্ত্র বলেই তাঁদের পক্ষে লেখকের ব্যবহার, অর্থাৎ তাদের নিয়ে তার আলোচনার 
গতিপ্রকৃতিও আলাদা ধরণের | ছুটি উদাহরণ দিচ্ছি। 
কাঁজি নজরুল ইসলাম সম্বন্ধে যোলো' পৃষ্ঠার অপ্যায়টিতে কবির চরিত্রচিত্রণ এক পুষ্ঠার অল্প একটু বেশি, 
জীবনকথা পাঁচ-ছয় পৃষ্ঠ, বাঁকী প্রায় সবটাই তাঁর কবিতা ও গান, বেশির ভাগ তাঁর কবিতা নিয়ে 
আলোচনা । “বিদ্রোহী” কবিতাঁটি কেন এলোমেলে1, কেন তাতে বাঁড়াঁবাঁড়ি সে বিষয়ে লেখক যা বুঝেছেন 
খুব জোরের সঙ্গে তা গ্রকাঁশ করেছেন। তীর বক্তব্যগুলি খুবই 'প্রণিধানযোগ্য । রবীঞ্খনাথের 'বলাকা"র 
প্রথম কবিতার, যাঁর শুরুতে আছে-- 
ওরে নবীন, ওরে আমার কীচা! 
ওরে সবুজ, ওরে অবুঝ, 
| আঁধমরাদের ঘা মেরে তুই বাঁচা ! 
এবং পরে এক জায়গায় আছে, 
ঝড়ের মাতন ! বিজয়-কেতন নেড়ে, 
অট্টহাঁস্তে আকাঁশখানা ফেড়ে, 
ভোলানাঁথের ঝোঁলাঝুলি ঝেড়ে 
ভুলগুলো! সব আন রে বাছা-বাঁছ। ! 
আয় প্রমত্ত, আয় রে আমার কাঁচা! 
এই ডাকে কবি হিসাবে সাঁড়া দিয়ে নজরুল “বিদ্রোহী” কবিতাটি লিখেছিলেন কি না সেটাও বাস্তবিক 
ভেবে দেখবার মত। অবশ্য পপর্ববন্ধনমুস্ত এই আমি'র যে ধরণের প্রমন্ততা বর্তমানে বাংলাদেশে অহরহ 
দেখতে পাওয়। যাঁচ্ছে তাঁর সঙ্গে এই কবিতা -ছুটির কোনো সম্পর্ক আছে মনে করা! অত্যন্তই ভূল হবে। 
অপর দিকে বিভৃতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায় সম্বন্ধে রচনাটির শ্রায় সবটাই নিছক চরিত্রচিত্রণ। বিভতি 
বন্দোপাধ্যায় সম্বন্ধে এমন শর্বাঙ্গ সুন্দর স্থসম্পূণ নিটোল ও পরম উপভোগ্য রচনা আর কোথাও পড়ি নি। 
লেখকের লেখার গুণে বিভূতিভূষণ মীঁন্ষটি যেন বইষের পাঁতাঁষ জীবশ্ু হয়ে বিচরণ করছেন । মান্গুষটিকে 
বাক্তিগতভাবে ধাঁরা জানতেন তারাই অনুভব করবেন, বইটিতে যাকে পাওয়া যাচ্ছে তিনি বিভূতি 
বন্দ্যোপাঁধাঁয় ভিন্ন আর কেউ হতে পারেন না, এবং তিনি আঞ্োঁপান্ত বিভৃতি বন্দ্যোপাধ্যায় | 
ছুই প্রান্তবর্তী ছু-রকমের রচনার কথা বলা হল । এদের মধ্যবর্তী অন্য রচনাগুলিতে কম-বেশি বিভিন্ন 
পরিমাণে আছে বাক্তিগত পরিচয় বুজে চরিদ্ব-বিশ্লেষণ, প্রতিভা-পরিচিতি, ক্লুতির মৃল্যায়ন, কিছু কিছু 
উদ্ধৃতি ও প্রচুর প্রত্যক্ষ-কর। ঘটনার চিত্তাকর্ষক বর্ণনা । এই বর্ণনাঁগুলির মধ্ো খেগুলি রসিয়ে বলবার 
মত গেগুলিকে লেখক যে রকম করে বলেছেন, সে রকম করে বলবার ক্ষমতা আঁজকেগ দিনে বাংলাদেশে 
খুব অল্প লেখকেরই আছে। 
আরও কয়েকটি উল্লেখযোগ্য রচনার কথ! বলে শেষ কবি । 
রাঁজশেখর বস্থ সন্বদ্ধে লেখাঁটিতে কৌতুঝ্/ব্যঙ্গ/স্তাটাঁয়াঁরের পরিপ্রেক্ষিতে রাজশেখরের সাহিতাস্থষ্টির 
স্বরূপ নিয়ে আলোচনাটি আমার খুব মৃল্যবান্‌ বলে মনে হয়েছে । 
শরৎ পণ্ডিত ছিলেন একজন পরম 1০৮৪1) “মজার মাঁচুষ। তাঁর সম্বন্ধে লেখাটি প্রচুর কৌতুককর 


গ্রন্থপরিচয় , ২২৩ 


মজার মজার ৪1220৭0%59 সম্ঘলিত হয়ে য1 হয়েছে তাঁকে আর-একটি ইংরেজী শব্ধ ব্যবহার করে বলতে হয় 
10৮61 ! 

বনবিহারী মুখোপাধ্যায় বাংলার একজন উপেক্ষিত সাহিত্যিক । চরিত্রবৈশিষ্ট্েও তিনি ছিলেন 
অসাধারণ । এর সম্বন্ধে লেখকের রচনাটিও অপাধারণ রকমের £০:৫৫0]1-- বাডালীজাতির হয়ে লেখক 
যেন তাদের উপেক্ষার প্রায়শ্চিত্ত করেছেন । 

নলিনীকান্ত সরকার সম্বন্ধে লেখাঁটিতেও অনেক লব মজার ব্যাপাঁবের বিবৃতি, অনেক হাস্তরসত্সক 
রচনার উদ্ধৃতি, কিঞ্চিৎ সাহিত্য-মূল্যায়ন। সবই খুব উত্সাহ নিষে লেখা এবং সব মিলিয়ে পৃপসোদস্তর 
উপভোগ্য । 

অতিবাঁদের মত শোনাবে জেনেও নীরদচন্্র চৌধুরী সঙ্গন্ধে লেখক কিছু হাঁতে রেখে বলেন নি, ভালষ 
করেছেন, কারণ, নীরদবাবু নিঃসন্দেহে একজন 17100]1 111151,17061-5090 11811 এবং আমানই নিঃসন্দেহে 
একজন অসাধারণ মানুষ । 

সজনীকান্ত দাসের ব্যঙ্গ/কৌতুক রচনা নিয়ে আলোচনাটিও খুব মূল্যপান্। “সরস সাহিতা, যাকে 
স্তাঁটাঁয়ার বল! যাঁ্ধ না, অথচ য! শুদ্ধ হিউমার নষ, সে রকম রচনা অনেক লিখেছেন সজনীকাস্ত । তার 
রচনার এই বিভাগের একটি উপবিভীগ আছে, সেটি, যাঁকে বলে ছুষ্টমি বুদ্ধি, তাই থেকে সেগুলি 
লেখা! । এই ছুষ্টমি বুদ্ধিতে আক্রাস্ত হলে সজনীকাঁস্তের প্রতিভা খোলে ভাল ।” সুন্দর । সজনীকাস্তের 
চরিভ্রবিশ্লেষণেঞ্ড লেখক গভীর অগ্তদুষ্টির পরিচয় দিয়েছেন। কি সজনীকাস্ত সম্বন্ধে বলতে গিষে লেখক 
প্রশ্ন করেছেন, “কবিতার কথা সহজে বোঝা যায় এটি কি কাব্যের ক্রটি? দুবোধ্যতার ম্যানারিজম 
কাব্য-বিচারের একমাত্র মাপকাঠি ?” একটু পরে আবার বলছেন, "গাঁন যেমন স্বরতালে গাওয়ার শঙ্ডে 
গান, কাব্যও তেমনি ছন্দের মাত্রায় দৌঁলযুত্ত হলেই তবে তা কাবা-- মিল থাঁক বা না খাঁক। গান 
যেমন সুরতাঁল বাঁদ দিলে আর গাঁন থাকে না, গছ্য-গাঁন নামক কোঁলো বস্ত হয় না, কিংবা এলোমেলে। 
ছন্দে গাঁন হয় না, বিশিষ্ট রীতি মান্ত করে গাওয়ার শর্তেই গাঁন হয়, কাব্যের বেলায় তা ব্যতিক্রম 
হয় কি করে? গানের কোনো নবযূগেও কি স্থুর বা চলে যাবে? তালমাত্রা বাদ চলে 
যাবে ?॥ 

প্রশ্নগুজি করেছেন সজনীকাস্তের হয়ে কিন্তু উত্তর লেখক আজও পান নি, পাবেনও না । 

এবার সর্বাঙ্গিকভাবে বইটি সন্বদ্ধে দুটি কথা বলে শেষ করব । প্রথম কথা, মাঁছষ সন্গদ্ধে প্রডৃত 
1106:696- যে কথাটার বালা প্রতিশব্দ নেই, প্রথর স্মরণ-শক্তি, তীক্ষ পর্ধবেক্ষণ-ক্ষমতা, অত্যন্ত 
সহান্ভৃতিশীল মন এবং ক্ষমাগুণ, যাঁর থেকে শীর ত্যাগ ক'রে ক্ষীরটুকু গ্রহণ করবার প্রবৃত্তি জন্মায়, এসব না 
থাকলে আলোচ্য বইটির মত বই লেখা যান 'নাঁ। দ্বিতীন্ন কথা, সর্বদোধমুক্ত প্রাঞ্জল গগ্য-রচনা় 
পরিমলবাঁবু সিদ্ধহস্ত, এ বিষয়ে বাংলা দেশে আজকের দিনে তাঁর জুড়ি প্রায় নেই । 

শ্ীস্ুধীরকুমা'র চৌধুরী 
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আধুনিকতা ও রবীন্দ্রনাথ । আবু সয়ীদ আইয়ুব । ভাঁরবি, কলিকাতা ১২। আঁট টাকা । 


রবীন্দ্রনাথের কবিতা যথেষ্ট পরিমাঁণে আধুনিক নয়, এ অভিযোগ কিছু নতুন নয়। এ অভিযোগ শোন 
গেছে গত চল্লিশ বছর আগেই । তখন বাংল1 সাহিত্যে নৃতনত্বের উদ্যত অভিযাঁন। এই নতুনত্ব-স্যষ্টির 
অভিলাঁষীরা রবীন্দ্রকাঁব্যের গ্রপদ্দী আদর্শকে সাঁময়ি কতার আঁঘাঁতে আঁহত করেছিল । রবীন্দ্রনাথ নিজেও 
আধুনিকতার সংজ্ঞা নির্ণয়ে অবতীর্ণ হয়েছিলেন । কিন্তু সেই নৃতনত্ব-স্থ্টির উন্মাদনাঁতেও রবীন্দ্রসাহিত্য 
নিপ্রুভ হয়ে গেল না বরং তার সৌন্দর্য ও মাধুরধ আজকের নান? প্রশ্নবিদ্ধ মানুষের মনেও উপভোগ্য হয়ে 
রইল। আজকাল যে অর্থে “বাস্তবতা” কথাঁটি চলে সেই অর্থে বাস্তবতা থাক আর নাই থাক, জৈব 
সত্যের মিলজ্জ ভাষণ থাক্‌ আর নাই থাঁক__ রবীন্দ্রসা হিত্যের প্রাণশক্তি এমনই অফ্চুরস্ত যে, সে শব প্কম 
কাল্সমশিক-অকাঁক্পনিক অভাব সত্বেও চিত্তকে আকর্ষণ করবেই | 

এই অন্তনিহিত 'প্রাণশক্কিতে আস্থা! অটল রেখেই সমাঁলোচকের1 রবীন্দ্রনাথের সাঁহিতোর আলোচনায় 
এগিয়ে আসেন। শ্রীযুক্ত আইয়বের মতে। রসিক-পণ্তিতও নানা সংশক্বদোলাঁয় দোলাগ্িত ইয়েছেন-- 
গে শত্য তিনি গোঁপন করতে চান নি। গীতাঞ্জলির ধর্মমূলক কবিতায় মন সাড়া দেয় কেন যদিও ধর্মে 
তার মতি নেই এই সমস্যা দিয়ে আইয়ুব রবীন্দ্রকাঁব্যের রপশক্তির পরীক্ষা করেছেন। তাঁর মতে 
ধর্মভাবের অঙ্গপ্রেরণা জাগায় বলে নয়, প্রেম ও প্রকৃতির রূপরসের ইঙ্কিতে হৃদয়তন্ত্রীকে বাজিয়ে তোলে 
বলেই গাতাঞ্জলির মাধুর্য । তিনি বলেছেন__ 

গীতাঞ্জলির শ্রেষ্ঠ ও বৈশিষ্ট্যপূর্ণ গানগুলিতে আমি একেবারে অপরিচিত অনভিজ্ঞাত অনধিগম্য ভাবের 
বাঞ্জন] পাই না; প্রিয়া ও প্রকৃতির সান্সিধ্যে যা আগেই পেয়েছি তারই উন্নততর সুঙ্তম পূর্ণতির এবং 
সর্বোপরি স্পষ্টতর (নান্দনিক অর্থে ম্পষ্টতর ) রূপ দেখে মুগ্ধ হই | গীতাঞ্জলি পড়বার সময়ে সবিশ্বয়ে 
অনুভব করি আমরা যেন ছুই জগতের মধ্যব্তী সীমাস্তরেখা ধরে হাঁটছি, একটু এদিকে সরলে প1 পড়ে 
সতালোকের মাটিতে, একটু ওদিক পরলে বাঁতাঁসে পাই অমুতলোকের গন্ধ |, 

ধর্ম বা ভক্তিভাঁব যথাযোগ্য ব্যক্তিকে উদ্বুদ্ধ করে রসাস্বাদন করাতে পাঁরে, কিন্তু ধারা সে পথের 
পথিক নন, তারাও গীতাঞ্জলি থেকে তাদের স্বাগ্চ বন্ত পাবেন, এটাই আইয়বের বক্তব্য। অবশ্ত 
রবীন্নাথের কবিতার সর্বজনগ্রাহাত1 এতে প্রমাণিত হল কি না বল শক্ত। কারণ কোঁনো কবিতারপিক 
যদি ভার আগ্রহাহ্্ূপ বস্ত রবীন্রকাব্যে খুঁজে না পান তবে তার কাছে এই কাব্য কতদূর আস্বাগ্চ হবে? 
সৌভা গ্যক্রমে আইয়ুবের মত পিপাস্থ মন যাঁদের, তারা প্রেম ও প্রকৃতির দ্রানকে গীতাঞ্জলি থেকে অঞ্জলি 
ভরেই তুলে নিতে পেরেছেন। 

ধারা কার্যে পেতে চাঁন বীভৎ্সকে অন্ুন্দয়কে, তীর! রবীন্দ্রনাথের কবিতায় সে জিনিস পাবেন না । 
সেইসব আঁধুনিকপন্থীদের কাছে রবীন্দ্রনাথের কবিতার মূল্য কি? এই প্রশ্নের ছুটি সহজ উত্তর আছে : 
অস্ন্বর কখনোই যথার্থ কবিতার প্রাণ হতে পারে না অতএব এ জিনিস কবিতায় ধারা খোঁজেন তারা 
বস্ততই কাঁব্রস চান না। তারা খোজেন অন্য কিছু। আর-একটি উত্তর হচ্ছে রবীন্দ্রনাথের কাব্য 
সম্পূর্ণ সার্থক নয়, কাঁরণ সে কাব্য জীবনের সব কয়টি অভিজ্ঞতাকে প্রতিফলিত করতে পাঁরে নি। 
আইয়ুব এর কোনোটাই স্বীকার করেন নি। তিনি একটি দুরুহ উত্তর বেছে নিয়ে রবীন্দ্রনাথের 
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কালজয়িতাঁকে অভিনবন্ূপে প্রতিষ্ঠিত করেছেন। রবীন্দ্রনাথ শুভ ও সুন্দরের উপাঁসক, তিনি সৌন্দর্ধেরও 
কবি, শ্রেয়োবৌধেরও কবি। এট আইয়ুব খুব জোরের সঙ্গেই বলেছেন এবং তাঁর সঙ্গে এতাবৎ 
সমালোচকদের মতভেদ নেই | কিন্ত তার অর্থ এই নয় যে রবীন্দ্রনাথ অস্থন্দর এবং ছুঃখকে অস্বীকার 
করেছেন কিংবা তার শক্তিকে তুচ্ছ করেছেন। রবীন্দ্রনাথের অচল শুভ প্রত্যয়বুদ্ধিতে দুঃখ এবং পাঁপও 
স্্টির যাত্রাপথকে রোধ করে দীড়াঁষ না, পাঁপই আপনার প্রকাঁশলজ্কায় আত্মহনন করে-__ এই বিশ্বাসেই 
রবীন্দ্রকাঁব্য মহীয়ান কিন্তু যদি এটাই আইমুবের বক্তব্য হত তবে “আধুনিকতা ও রবীন্দ্রনাথ” রচিত হবার 
সার্থকতা! হাঁরাত। শুভ এবং অশুতের ছন্ৰ রখীন্দ্রক'ব্যে গোঁড়া থেকেই অঞ্কুরিত-আভাসিত হয়েছে এবং 
শেষ পর্বের কাঁব্যে রবীন্দ্রকবিমাঁনসকে সেই ছন্ব দ্বিধান্বিত করে একটি অপরূপ কাঁব্লোক রচনা করেছে, 
আইফুবের এই বক্তব্যই অভিনব, রবীন্্রকাব্যসমালেখচনায় বিশিষ্ট দাঁন। 

এখানেই সম্ভবত রবীন্দ্রকাব্যতত্বের একটি মুল শ্থত্রের বিরৌধিতা ঘটল । এক সময়ে রবী এনাথ 
বলেছিলেন আমার কাঁব্সাধনার একটি মাত্র পাঁলা-- সীমার অঙ্গে অশীমের মিন »াধনের পাঁলণ।, 
স্বয়ং রবীন্দ্রনাথের দেওয়া এই হাত্রটিকে এ পর্ধস্ত সমীলোচিকেরা বিল! প্রশ্নে শ্বীকার করে নিয়েছেন। 
নাঁনাভাঁবে তাঁর যুক্তিযুক্ততাঁকে যাঁচাই করে নেওয়া হয়েছে-_. অজিত চক্রবর্তী এবং মোহিতলা'ল মজুমদার 
উভয়েই এই তন্বকে মেনেছেন। মোহিতলাঁল বলেছেন রিয়াল ছুপর্য মাঁনসশক্তির দ্বারা রূপাস্তিরিত। 
কিন্তু রবীন্দ্রকবিমানসের বৈশিষ্ট্য-যে বাঁন্তব এবং আদশের কমবেশি মিশ্রণ ঘটানো, এ বিষয়ে কারো সংশয় 
নেই । শুভবোধ এবং ছুঃখচেতনাঁর যে ছন্দ আইমুব রবীন্দ্রবাঁব্যে কড়ি ও কোমল থেকে শেষ কাব্য 
পর্যস্ত দেখিয়েছেন, সেট! এই সুত্র থেকেই উপজাঁত; কিন্তু তার আলোচ্য বিষয়ের নতুনতর গুরুত্ব 
আছে। “বর্তমান শতাব্দীর ছিতীয় পাঁদে যোরোপে এবং তৃতীয় পাঁদে এ দেশে রবীন্মরনাঁথের কাঁব্যমহিমা 
প্রতর্কের বিষয় হয়ে উঠেছে । একটি ভাষা এবং দ্বিতীয়টি ভাবগত-- শোনা যায় জগতের অশুভ 
কদর্য বীভৎস রূপট] রবীন্দ্রনাথের (চাঁখে ঠিকমত ধরা দেয়নি। “অমঙ্গলবোধ ও আঁধুনিক কবিতা? শীর্ষক 
প্রথম অধ্যাঘটিতে লেখক বৌদলেয়ার এবং তৎপরবর্তী কাব্যসাহিত্যে অমন্গলবোধের উদ্্ভবের একটি 
স্বচ্ছ ইতিহাঁস এবং পে সম্বন্ধে তার নিজের ধারণ] বিবুত করেছেন | রচনাঁটি খুবই স্থলিখিত। এ সম্বন্ধে 
আইমুবের নিজের ধাঁরণা এই যে পাঁহিত্যে অমঙ্গলবোঁধকে প্রতিফলিত কর] নিয়ে আধুনিকদের চেষ্ট। বড়ো 
বেশি বাঁড়াবাঁড়ি। প্রসঙ্গত বোঁদলেয়াঁর সম্পর্কে উর মন্তব্য স্থানে স্থানে কঠোর। শ্রভচেতন! ও 
অশুভচেতনাকে আইয়ুব একটি ব্যাঁলেন্সে নিয়ে এসেছেন । 

ফলে, মনে হতেই পারে তিনি বুঝি অজিত চক্রবততীর দ্বিতীয় সংস্করণ মাত্র রচন৷ করছেন। কিন্তু না, 
উপনিষদের নিশ্িন্ত ব্রদ্ধবাঁদে রবীন্দ্রকাব্যের মীমাংস1 নয়। “্েবতায় আত্মনিমজ্জন নয়, ঞ্ুব ও ক্ষণিকের 
মধ্যে রবীন্দ্রমনসের টানাপোড়েন, তার দ্িধাবিভক্ত মূল্যবোধ । কখনও ঞ্ুব মহাকাল পাঁন পুষ্পার্ধ্য, 
কখনো! অমৃতভনা ধাঁবম।ন মুহূর্তগুলি। অজিত চক্রবতী'র ব্যাখ্যায় এই দ্িধার স্থান ছিল না। এমনকি 
মোঁহিতলালও বারবার দ্বিধার উল্লেখ করেছেন (ত্রষ্টব্য তার এবার ফিরাঁও মোরে'র ব্যাখ্যা, পিবি- 
প্রদক্ষিণ, গ্রবদ্ধ ইত্যাদি), কিন্তু দ্বিধা জয় করে ঞ্রুবচেতনাতেই ( অবান্তব হলেও) তিনি প্রতিষ্ঠিত 
হয়েছেন: এটাই মৌহিতলালের সিদ্ধান্ত। এই পরিপ্রেক্ষিকায় আইফুবের সিদ্ধান্ত রবীন্দরকাঁব্য- 
সমালোচনায় আর-এক ধাপ এগিষেছে। তিনি বলেন, রবীন্দ্রনাথ শীম1-পৃথিবীর অপূর্ণতার দুঃখবেদনাকে 
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বলেন নি অসত্য, বলেন নি অবাস্তব । এইজন্যই শুভ ও কল্যাণের কবি মাঝেমাঁঝেই প্রশ্নভারে অিশ্নমাণ 
ইয়ে পড়েন। “কেন' শব্দটি শেষ পর্বের কাঁব্যে বারবার আমাদের মনে করিয়ে দেয় ষে আমরা রবীন্দ্রনাথের 
মধ্যে নতুন এক কবি-পুরুষের পরিচয় লাভ করেছি। এই পরিবর্তনের সুচনাকাঁল বলাকা । 
আইম়ুবের মতে কবির অটল ধর্মবিশ্বাস টলে গেল এবং ৩ণনং কবিতার শাস্তি সত্য শিব সত্য” ইত্যাদি 
উক্তিতে ধরা পড়ে গেল 'মান্ষের ধর্ম'-রচ্ষিতার মানবিক ধর্মমতের পূর্বাভাস । কবি বস্তুত কখনোই 
কল্যাণের আদর্শে বিশ্বাস হাঁরান নি, কিন্ত সে কল্যাঁণকে রচনা করে তুলবার দায়িত্ব মাহষের, ঈশ্বরের 
নয়। সেইজন্য উত্তরহীন প্রশ্নের সম্মুখে কল্যাণের বেদী রচনা করবার আকাঁজ্ষা শেষ পর্বে ধ্বনিত। 
বোদলেয়ার-পরবর্তী কবিদের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের গ্রভেদ এইখানেই । 

এখাঁনে আমার একটি সাঁমান্ত প্রস্তাব জুড়ে দেবার আছে। আইয়ুব রবীন্দ্রনাথের শেষ পর্বের কাব্যে 
দুঃখবোধের ব্যাঁপকতা৷ এবং তাঁর থেকেই রবীন্দ্রকবিমাঁনসের প্রকৃতি স্থির করে নিয়েছেন। অবশ্ত তিনি 
প্রাক-মানসী থেকে নৈবেদ্য পর্যন্ত চারটি অধ্যায়ে এই সংশয়ের উন্মেষ ও আভাস দেখিয়েছেন। নৈবেদ্কে 
তিনি নিকষ্ট কাব্য বলেই মনে করেন। এ কথাঁও অস্বীকার্ধ নয় যে বলাকা1-পরবর্তী কাব্য এবং 
সোঁনারতরী-ক্ষণিক! যুগের কাব্যের স্থরও অনেকখানি আলাদা । তথাঁপি নৈবে্-পূর্ববর্তা কাঁব্যে যে 
বিশিষ্ট রূপতন্ময়তা আমর! দেখি তাঁকে এককথায় অসাধারণ বললে অন্যায় হয় না। পরের কাব্যে এসেছে 
ভাবুকতা। এই রূপতন্নযতা কি স্থির রড কঠৌর সত্যকে অস্বীকার করেছে? গল্পগুচ্ছের অনেকগুলি 
গল্পেই জীবনের ছুঃখসত্য পেয়েছে পূর্ণ মূল্য ; তেমনি “যেতে নাহি দিব” কিংবা “ভৈরবী গাঁন'এর মতো 
কব্তাতেও দুঃখের কাব্যমহিমী অত্যাশ্চর্য। কবিতায় অলংকরণের আঁতিশযা আইযুবকে ক্লাস্ত করে, 
ফলে নৈবেছ্য-পূর্বব্তী ছুঃখচেতনার কাব্যরূপাঁয়ণও তাঁর যথোঁচিত শ্রদ্ধা আকর্ষণ করতে পারে নি। 

মুগ্ধ হতে হয় সমালোচনার ভাষায়। এভাঁষা পড়তে পড়তে উড়িষ্যার মন্দিরে দেখা মৃক্তিকলা মনে 
পড়ে। কঠিন পাথরকে আশ্চর্য কোঁমলতার আভাসে মণ্ডিত করেছিলেন শিল্পী। আইয়ুবের অত্যন্ত 
পরিমিত চিস্তাঁগভীর বাক্যবিস্তাপে আছে তেমনি কাঁব্যান্ভৃতির কোমলতা, প্রকাশে আছে তেমনি 
নম মাঁধু। 


ভব্তোষ দত্ত 


স্বরলিপি 


আমার যেতে সরে না মন-- 
তোমার ছুয়ার পারাঁয়ে আমি যাই যেহারাঁয়ে 
অতল বিরহে নিমগন ॥ 
চলিতে চলিতে পথে সকলই দেথি ষেন মিছে, 
নিখিল ভূবন পিছে ডাকে অনুক্ষণ॥ 
আমার মনে কেবলই বাঁজে 
তোঁমায় কিছু দেওয়া হল না যে। 
যবে চলে যাই পদে পদে বাধা পাই, 
ফিরে ফিরে আমি অকারণ ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজা রঞ্জন মজুমদার 


রারা]া সন! সা সা । রা শা -সা 7 রা-পা-মপা | পমা জ্ঞা রা] 
আমার যেৎ তে রে ০ * হও: হে মন আ মার 


7] সন সা সা । রা 4 -সা ] রা-পা-মপা | পমা জ্বা মা ] 
০ 
যেণ তে স রে *  * নাত ০* মন্‌ তো মার 


[মা পা ৭ 1 মপা-্ধণা ধা ] পা” ৭11 7 পা ধা] 
যা বু পাঁ* ** রা য়ে * ০ ১ আ মি 


1 ধা -ণা ণা । ধা -পা ধা] পা - -া | (-ধা পা মা)1 7771] 
যা ই যে হা * রা য়ে ৩ ০ তো! মা রুৎ ০ * 


২২৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ 


7 পা ধা ণা। ণার্সা "রা ] না-্পা 71 শা 71 -ধপা ] 
হরণ 
অঅ তত ল বি থে ণ ছে গ তা ০ ০ ০ ০ 


 পধা মপা মা । 7 জ্ঞা রা ] সনাঁসাসা। রা শা স্পা ! 
নিৎ মণ গ ন্‌ আ মার্‌ যে* তে স রে ০ 


1 রা-পা-মপা | পমা -জ্ঞা ৮] জ্ঞা-ণা "1 -ঙ্ঞা জ্ঞা রা 


শা 2 28 মু ০ ন্‌ না * ও ». 'আ। মার্‌ 


পমা-জ্ঞা-াপনানানা | না না নালা না র্সা "এ । না র্সা বপা [ 
মূ * নু চলিতে চ লি তে প থে * সক লি 


[পানা না। সারা -রর্গা না ্দা 177 শ7 
দে খি ৫ প্‌ মি ০ চে রঃ ত ৃ ঢ ঢে 


1] সাঁ রর্পা সর্প | সা সর্ণা ণা] ধর্স সাঁ-ণা | ধা ধা -া 
নি খি”ণ ল ভূ বণ ন পিৎ ছে ৎ ডা কে ০ 


1 ধা পা শা । ধা পা শন 71 পধ। মপা মা । "1 সা রা 1 
ডা কে ডা কে এ অ* মণ ক্ষ ণ. আ মার্‌ 


স্বরলিপি 


[ সন সা সা 
যেণ তে গ 


[র্বা বা "সা 
না ৫ ঠ 


পমাজ্ঞারা যা | রাজ্ঞা জা 
মন্‌ আ মার্‌ ম নেকে 


1 জ্ঞপা পা মা 
কিৎ ছু দেও 


সপ 


জা 


ধা 


-পা৷ 


|] 


1 


1 


২২৯ 
| পমা -জ্ঞা 7] 
মু « ন্‌ 
| 7. 4 -আরা]] 
| রা জা - ] 
তো মা য় 


| (সা সঙ্ঞা ১) -ানানা ] 
আ মাঁৎ রু * যবে 


| -না র্সা 17 
ও 
(ধা -পা ১৭] এ 

পা ০ 


[ ধা ণা - ।ধাণাধা] 
ফি রে * ফিরেআ 


২৩০ বিশ্বভারতী পত্রিকা কাণ্তিক-পৌষ ১৩৭৭ 


[ পাপধা মপা | পমা জ্ঞা রা] সন সাসা। রা 7 -সা] 
সিঅ*কা* রণ আমার যে" তে সু রে * * 


[ রা-পা-মপা | মা -জ্ঞা "7 রাঁ রা -্সা । শা -্ধা পা ] 


1 7 রা 


চি 6 ত ০ ৬ গু 


উী 
2 
ঞ্রি 
! 
! 


স্বীকৃতি : দেশবন্ধু চিত্তরগ্জনের চিত্র দেশবন্ধু জম্মশতবাধিক 
উৎসব সমিতির সৌলস্ে প্রাপ্ত । 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : কাঁতিক-পৌষ ১৩৭৭ : ১৮৯২ শক 








পারছি উজ ৩৫০ পাতে 


সরিশ্বতের বই 


ইতিহাসে ট্রাজিক উল্লাসে 
বিষ দে॥ ৫"০০ 


মঞ্চের বাইরে মাটিতে 


অরুণ মিত্র ॥ ৪৫০ 


জামায় রক্তের দাগ 
মণীন্দ্র রাঁয়॥ ৪*০০ 
বৈরী মন 

মঙগলাচরণ চট্টোপাধ্যায় ॥ ৪৫০ 


মলিন আয়ন ॥ কাব্যনাট্য ॥ বাঁম বন্থ ॥ ২৫০। কবিতার কথা! ॥ মগাঙ্গ বায় ॥ ৩.০, 
রণক্ষেত্ে দীর্ঘবেলা একা ॥ তরুণ সান্যাল ॥ ৩"০০ 
ওমর খৈয়ামের রুবাইয়া ॥ অশোক ভট্টাচা্ধ অনূদিত ॥ ৪*০০ 


হাজার বছরের বাংল। গান 
প্রভাতকুমার গোস্বামী সম্পাদিত ॥ ১৫০০ 


রবীন্দ্রনাথ ও স্বভাষচন্ত্র 
নেপাল মজুমদার । ১০০০ 


প্রবন্থা সঙ্কলন 


মুজাফফর আহমদ ॥ ৮০০ 


সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস 
ডঃ গৌরীনাথ শাস্ত্রী ॥ ৮*০০ 


বাংল। সাহিত্যে বৈষ্ব পদাবলীর ক্রমবিকাশ 


ডঃ সতী ঘোষ ॥ ৫০০ 


রবীন্দ্রনাথের গদ্যরীতি 
অবস্তীকুমার সান্তাল ॥ ৫**১ 


বাঘ ও অজন্ত। 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায় ॥ ৬৫০ 


মা সারম্বত লাইব্রেরী । ২০৬ বিধান সরণী, কলিকাতা ৬ 


পপ পন ৮৮৮ ২৮ পাশা ০৮৯প শশী 





পপ পাপা শা 








বিশ্বভারতী পত্তরিক1 : কাঁত্তিক-পৌষ ১৩৭৭ : ১৮৯২ শক 


পশ্চিমবঙ্গ সরকারের 
সাময়িক পত্রপত্রিক। 
গু 








পশ্চিমবঙ্ছ ূ 


সচিত্র বাংলা সাপ্তাহিক। এতে সরকারের 

জনকল্যাণমূলক কাধকলাপের সংবাদ ছাড়াও 

নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয় নানা তথ্য সংবলিত 

প্রবন্ধ ও সরকারী বিজ্ঞপ্তি । 

প্রতি সংখ্য। ১০ রা । ষাণ্মামিক ২'৫০ টাকা 
বাধিক ৫ টাক! 


: গায়স্ট বেঙ্গল 


সচিত্র ইংরেজী সাপ্তাহিক । সমসাময়িক ঘটনাবলা 


ইত্যাদি নিয়মিতভাবে প্রকাশিত হয়ে থাকে । 
প্রতি সংখ্য। ২ পরসা। ষাথাসিক ৫ টাকা । 
ষক ১, টাক। 
গু 
গ্রাহক হবার ও বিজ্ঞাপন প্রকাশের জন্য 


বিজনেস ম্যানেন্গান্ 
তথ্য ও জননংযোগ বিভাগ, পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
রাইটার বিলডিংস, কলিকাতা ১ 
প. ব. (তথ্য ও জনসংযোগ ) বি. ৩৭৮৩1৭০ 


সম্পকিত সংবাদ, তথ্যমূলক প্রবন্ধ, সরকারী বিজ্ঞপ্তি 
পিস 


নিচের ঠিকানায় ফোগাযোগ করুন 


957085% "টা 48 দয 





৫ 1৮৮৬৫ । ৯1101 নি 
38188 গু এগুতে 


ল্রজরীতুপ্র-ডনৎ ও ০লল্ষর্জ 


লং প্লেরেকর্ড 


'প্প্ী পরজনুমার মল্লিক 
রধীন্্রসঙ্গীতের সাধক শিল্পীর স্মরণীয় ধাকোটি 
গানের অনগ্ মক্ষলন -- 'গেণজ্ডেল গ্রেট । 

[৮,476 1949) 


£0জমস্‌ কর এন্ার? 
বারোজন জনপ্রিয় শিল্পীর কচ বাঁকোটি 


বিগত রবীন" গীত্তের মনোরম সমগ্র 
(02 22) 


ঈ. পি. রেকর্ড 


খাড়ু ওহ 

গর্ত আমাব, প্রয় আমার; চিরলখা, ছেড়ে। 
না মে|রে॥ ওহে ইন্দর, মম গৃহে : তোমার 
শোনার থালাদ্ধ শাজাব আজ (2চ.চঘ, 1116) 


কিক! বন্দ্যোপা ধ্যাক় 
আমি কেবলি স্বপন করেছি বপন, বিরহ 


মধুখ হল আজি ॥ প্রতিদিন আমি ই 
জীবন-স্থামী, ফিবে ফিকে ডাক দেখি বে 
(77171 11713) 


কাব দেবা 
তোমাক লাজাব যতনে কুন্ুম রতলে। 


(ে্িন ছুজনে ॥ তিমির ছুযাধ খোলো, 
এত দিব"যে বলেছিলেম। (006 9093) 
চিথ্নয় চট্োপাধগায় 
আয় ভবে সহছচবী। গ্তায় অন্যায় জানিলে ॥ 

ভোমাব গীতি জাগালো স্বৃতি । খোদিন 
সকল মুকুল গেল ঝরে 
দ্বিজেন মুখাপাধ্যায় 
চাহিয়। দেখ রসের আোতে , কোথা বাইরে 
দূরে যায় রে উড়ে ॥ আমাবে করে! 
তোমার রীশণ, ক্ষমিতে পারিলাম লা যে 
(980, 3037) 


চার আনার ডাক টিকিট পাঠিয়ে সম্পূর্ণ 
তাঁলিক! 'রবি-রাগিণী' চেয়ে পাঠান । 





(72101 1130) 


খ্যমল মিত্র 
বুযুগেরর ওপার হতে; তার হাতে ছিল 


হাসির ফুলের হার ॥ তোমার আমার এই 
বিষহের অজ্ঞরালে ১ ওউ কফেগো কেদে চার 
(75 1112) 


সন্কোষ সেনগুপ্ত 
আমার দিন ফ্ুরালে! ব্যাকুল বাদল সাথে, 


গোধূলি গগনে মেঘে ঢেকে ছিল ভাবা ॥ 
তুমি কোন ভাঙনের পথে এলে, যা ছিড়ে, 
যাক ছি'ডে (2 1120) 
স্ুচি্জা ফি 
কেন নয়ন আপনি ভেসে যায়, বারে বাখে 
পেয়েছি যে তারে ॥ কাব মিলন চাও, 
বিরভী , নাই যদি বা এলে ভুমি 
(সহি 1014) 
ন্ুজিঞো মেল 
মোর সঞ্ধায় তুমি সুর বেশে থে আমাক 
রাখবে কেল ॥ এবার সি পোলার মগ, 
গোঁপন কথাটি বেন গোপনে 
(5171) 3040) 
হেমন্ত মুখোপাধাক় 
আমার খেল! যখন ছিল তোমাব সনদে, 
পথে যেতে ডেকেছিলে মোরে 1 জানি 
তুমি ফিরে আমিবে আবার, জানি + অনেঞ 
পাওয়াপ মাঝে মাঝে (97১8, 3034) 


০০ 


দি গ্রাযোক্োন কোল্পানী ক্ষব ইন্ডিয়া লিমিটেড 
ঈ. এম. আই. প্রতিষ্ঠান সমুহের অন্যতম 
কলিকাতা, বোধাই, দিল্লী, মাদ্রাজ, গৌহাটি, কানপুর 





_বম্পারক উন্বদীল রায় কর্তৃক প্রকাশিত , বি 75 হারকাদাথ ঠারুক লেন্স * কলিকাতা! * 
মুরক ্রীপ্রভাতচন্তা রায় * স্্ীগোরাক্স প্রেষ প্রাইভেট লিশিটেড *: * চিন্তামপি দাস লেন * কলিকাা » 
চিত ও মঙাঁটি মুদ্রক * রিগ্রে সিথিফেট * দা৯ বিধান সরদী * ফলিক ৬ 
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আমাদের প্রকাশিত কয়েকখানি উল্লেখযোগ্য বই 
যুত্তফ্রপ্টেরইতিহাস 
পালাবদলের পালা ॥ বরুণ সেনগুপ্ত ॥ দাম ১২০০ 
জীবন আলেথ্য | 
একটি পেরেকের কাহিনী ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ দাম ৩০০ 
করুণাসাঁগর বিষ্ভাসাগর ॥ ইন্দ্রমিত্র ॥ দাম ৩০০০ 
নিবেদিতা লোকমাতা৷ ॥ শঙ্করীপ্রস'দ বস্ত্র ॥ দাম ৩০০০ 
বিবেকানন্দ চরিত ॥ সত্যেন্দ্রনাথ মজুমদার ॥ দাঁম ৭০০ 
শ্রীগৌরাজ ॥ প্রফুল্পকুমার সরকার ॥ দাম ৩০০ 
ইতিহাস-আঘধ্যান 
দেবদাসী ॥ শ্রীপান্থ ॥ দাঁম ৬০০ 
হারেম ॥ জ্রীপান্থ ॥ দাম ৫০০ 
ঠগী ॥ শ্রীপান্থ । দাম ৫০০ 
পবতারোহণ 
কাঞ্চনজভ্বার পথে ॥ বিশ্বদেব বিশ্বাস ॥ দাম ৫*০০ 
নন্দকান্ত নন্দাধুন্টি ॥ গৌরকিশোর ঘোষ ॥ দাম ৫০০ 
রহস্তময় বূপকুণ্ড ॥ বারেক্দ্রনাঁথ সরকার ॥ দাম ৩৫০ 
কবিতা 
অধ্য ॥ সরলাবাল! সরকার ॥ দাম ৩০০ 
ক্রিকেট ও ফুটবল 
ক্রিকেটের আইনকানুন ॥ মতি নন্দী ॥ দাম ৫০০ 
লাল বল লারউড ॥ শঙ্করীপ্রপাদ বস্ত্র ॥ দাম ৬০ 
নট আউট ॥ শঙ্করীপ্রসাদ বসু ॥ দাঁম ৬০০ 
ফুটবলের আইনকানুন ॥ মুকুল দত্ত ॥ দাম ৬০০ 
রমণ-কাহিনী 
রের আপন দেশে ॥ রাণু সাহ্তাল ॥ দাম ৪:০০ 
সাহিত্যিকদের গল্প | 
ঝরাপাতার ঝাপি ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ দাম ৪:০০ 
সম্পাদকের বৈঠকে ॥ সাগরময় ঘোষ ॥ দাম ৬০০ 


ইন্্রজিতের আসর ॥ হীরেন্দ্রনাথ দত্ত ॥ দাম ৩"** 
প্রবন্ধ-সাহিত্য 
সমাজ ও ইতিহাস ॥ অম্লান দত্ত ॥ দাম ৩০০ 


রম্যরচন৷ 





জআআমন্বম্ছ গ্পাম্বক্নম্পা্প শ্রাইক্ডেউ ক্রিশচ্সিক্েজ্ড 
এ অফিস : ৪৫ বেনিয়াটে'ল। লেন বিভ্রয়-কেজ : ৬৭এ মহাত্মা গান্ধী রোড ॥ কলিকাত! »॥ ফোন ৩৪-৪৩৬২ 
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0. এনে 2: জেনে 
. স্টাকা জলীও 


নিই ৮ 
৮৩. স্বপ্না তার বন্ধুদের চেয়ে বেশি বুদ্ধি ধরে, * হোলে " 


সন্দেহ নেই । খেলার সময়ে খেলার দিকে নজর তার 
আছে ঠিকই । কিন্তু তাই বলে ব্যাঙ্কে নিয়মিত টাকা জমাতেও 
তার উৎসাহের কোন ঘাটতি নেই । 
ইউবিআই-তে তার নিজের নামে একটা সেভিংস ব্যাক্গ আযাকাউন্ট 
বাবা খুলে দিয়েছেন__নিজের ইচ্ছেমত তা চালাতে পেরে 
স্বপ্না বেজায় খুশি । সত্যি, বাবার তুলন! হয় না। 
১৩ বছর বয়স হলেই যে কোন ছেলেমেয়ে মাত্র ৫ টাকা দিয়ে 
ইউবিআই-তে সেভিংস ব্যান্ক আযাকাউন্ট খুলতে পারে। 















ইউনাইটেড ব্যাঙ্ক অফ ইগ্ডিয়া 
হেড অফিসঃ ৪, নরেন্দ্র চন্দ্র দত্ত সরণি 
কলিকাতা ১ 


1 1228/58+-3 7 


পপ শালা 07 আনি ১ 5 
ল চর নস । শ স্মাচদ 
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বিভা গবেষণা 2৭৩ 


ক্ষিতিমোহন সেন শাস্ত্র 
প্রাচীন ভারতে নারী ২০০ 


প্রাচীন ভারতে নারীর অবস্থা ও অধিকার সম্বন্ধে 
শান্্-প্রমাণযোগে বিস্তৃত আলোচনা । 


প্রীস্থখময় শাস্ত্রী সপ্ততীর্ঘ 
জৈমিনীয় ন্যায়মালাবিস্তারঃ - ৫'৫* 
মহাভারতের সমাজ । ২য় সং ১২০০ 


মহাভারত ভারতীয় সভ্যতার নিত্যকালের 
ইতিহাস। মহাঁভারতকাঁর মানুষকে মানুষ বূপেই 
দেখিয়াছেন, দেবত্বে উন্নীত করেন নাই। এই 
গ্রন্থে মহাভারতের সময়কার সত্য ও অবিকৃত 
সামাজিক চিত্র অস্কিত। 


শ্রীউপেন্দ্রকুমার দাস 

শাম্মুলক ভারতীয় শক্তিসাধন। ৫০০ 
শ্রীনগেন্দ্রনাথ চক্রবতা 

রাজশেখর ও কাব্যমীমাংসা ১২০০ 


কৃতবিদ্য নাট্যকার ও স্থুরসিক সাহিত্য-আঁলোঁচক 
রাজশেখরের জীবন-চরিত। 


প্রীঅমিতাভ চৌধুরী -সম্পাদিত 
পরশুরাম রায়ের মাধব সংগীত ১৫০০ 
সীচিত্তরঞ্জন দেব ও ভ্রীবাস্ত্রদেব মাইতি 


রবীন্দ্র-রচনাকোষ 
প্রথম খণ্ড : প্রথম পর্ব ৬:৫০ 
প্রথম খণ্ড : দ্বিতীয় পৰ ৭*০০ 
প্রথম খণ্ড £ তৃতীয় পৰ ৮৮55 


রবীন্দ্র-সাহিত্য ও জীবনী সম্পকিত সকল প্রকার 

তথ্য এই গ্রন্থে সংকলিত হইয়াছে । এই পঞ্জী-পুস্তক 

 ববীন্ত্রসাহিত্যের অন্থ্রাগী পাঠক এবং গবেষক- 
বর্গের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় । 








প্রবোধচক্দ্র বাগচী -সম্পা্দিত 


সাহিত্যপ্রকাশিক1 ১ম খণ্ড 
শ্রীসত্যেন্্রনাথ ঘোষাল -সম্পার্দিত কবি দৌলত 


১৩৯০ ০ 


কাজির “সতী ময়না ও লোর চন্দ্রাণী এবং 
শ্রীহখময় মুখোপাধ্যায় সম্পাদিত বাংলার 
নাথ-সাহিত্য” এই খণ্ডে প্রকাঁশিত। 
শরীপঞ্চানন মণ্ডল -দম্পার্দিত 
সাহিত্যপ্রকাশিক। ২য় খণ্ড ৬০০ 


শ্রীরপগোস্বামীর “ভক্তিরসাম্ৃতসিন্ধু” গ্রন্থের রসময় 


দাঁস -কৃত ভাবান্বাঁদ শ্রীকষ্চভক্তিবলী'র আদর্শ 


পুথি। শ্রীহুর্গেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত। 
৩য় খণ্ড ৮৩ ৩ 
এই খণ্ডে নবাবিষ্কত যাছুনাথের ধর্মপুরাণ ও 


রামাই পণ্ডিতের অনাগ্ের পুথি মুদ্রিত । 


সাহিত্যপ্রকাশিক। ৪র্থ খণ্ড. ১৫০৭ 
এই খণ্ডে হরিদেবের রায়মঙ্জল ও শীতলা মঙ্গল 
বিশেষ ভাবে আলোচিত । 


সাহিত্য প্রকাশিকা ৫ম খণ্ড ১২০০ 
চিঠিপত্রে সমীজচিত্র ২য়খণ্ড ১৫০৭ 
বিশ্বভারভী-সংগ্রহ হইতে ৪৫০ ও বিভিন্ন 


সংগ্রহের ১৮২, মোট ৬৩২ খানি চিঠিপত্র দলিল- 

দন্তাবেজের সংকলনগ্রস্থ। 

পুঁথি-পরিচয় : প্রথম খণ্ড ১০০৩ 
দ্বিতীয় খণ্ড ১৫০০ তৃতীয় খণ্ড ১৭*০০ 


বিশ্বভারতী -কর্তৃক সংগৃহীত পুঁথির বিবরণী । 
শ্রীহূর্গেশচক্্র বন্দ্যোপাধ্যায় -সম্পাদিত 
সাহিত্য প্রকাশিক! ৬ খণ্ড ২০০০ 
গোপাল বিজয় শ্রীচৈতন্য পূর্ববর্তী এবং শ্রীকৃষ্ণ 
কীর্তনের সমসামগ্রিক কষ্ণাঁ়ন কাব্য । বাংলা 
সাহিত্যের আদি-মধ্য -যুগের ভাব ও ভাষ। সম্পদে 
গ্রন্থটি সমূজ্জল। শ্রীুষ্ণলীলার শব ন্পায়ণ 
ঘটেছে গ্রন্থটিতে । 





ই ই 81 





সপ তাতরারাতারারারারাতীরারাজারারাঃ 
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ইতিহাস-শিক্ষণ নলিনীভূষণ দাশগুপ্ত. ৮০০ 
বন্কিম-অভিধান অশৌক কু ১৫:০০ 
বাস্তবিজ্ঞান (130110176 09296006101 ) 
নারায়ণ সান্যাল ১০০ ০ 
রবীজ্দনাথের উপন্টাস (সাহিত্য ও সমাজ) 
ডঃ মনোরধন জানা ৮০০ 
রবীজ্দরনাথ--কৰি ও দার্শনিক এ ১২:৫০ 
মুক্তির সন্ধানে ভারত যোগেশচন্দ্র বাগল ১০০০ 
রবীন্দ্র সাহিত্যে নবরা'গ 
সুখময় মুখোপাধ্যায় ও 
বাংলার ইতিহাসের ভু'শে বছর 
(স্বাধীন স্থলতাঁনদের আমল ) এ ১৫:০০ 


ময়মনসিংহ-গীতিক। (ছাত্র-সংস্করণ ) এ ১০০০ 
উজ্জ্বল নীলমণি সম্পাদক ডঃ হীবেন্দ্রনারাষণ 


মুখোপাধ্যায় ১২০ ০ 
পাগল হরনাথ ডঃ কাতিকচন্ত্র রায় ১৬০০ 
রূপ ও পদাবলী-সাহিত্য 

ডঃ শুকদেব সিংহ ১৫০৩ 


জ্রীমতি ক্র্যাক (মম ) সুনীল বিশ্বাস ৬৯০ 
শক্তিদর্শন ও শাক্তকবি 


নও 
ডঃ দেবরঞুন মুখোপাধ্যায় ৮০০ 
ভূগোল শিক্ষাদান-পদ্ধতি 
(01ব18500) গৌর রায় ৫:৫০ 
ন্বত্তিক।-বিজ্ঞান (5০11 001601০ ) 
যতীন্দ্রনাথ মজুমদার ১২+০০ 


অন্ৃত-সাগর মোহিনীমোহন চট্টোপাধ্যায় ৭'০০ 
শ্রীপ্রীরাসপঞ্চাধ্যায় ( কাব্যাহবাদসহ ) 

_ মনোজকুমাঁর পাল ৩*০০ 
চণ্ডিদাস-বিদ্ভাপতি হরেক মুখোপাধ্যায় ৪:০০ 
পরমারাধ্য। শ্রীমা ম্ৃণালকান্তি দাশগুপ্ত ৩০৪ 
মুক্তিপ্রাণ। ভগিনী নিবেদিতা এ ৩"** 
মুক্তপুরুব শ্রীরাম এ ৩** 


উত্তরবঙ্গের লোকদাহিত্য ও সংস্কৃতি 
স্শীল ভট্টাচার্য ১২*০৩ 
বিষ্তাপতি সমীক্ষ। ডঃ নিরগন চক্রবর্তী ৮০০ 


লোকসাহিত্যে ঈশপ ডঃ স্ধীর করণ ৬.০ 


ভারতী বুক মল 
৬ রমানাথ মজুমদার স্ত্রীট, কলিকাতা-৯ 











রহস্য উপন্যাস 


দীনেন্দ্রকুমাঁর বাঁয়ের রহস্তলহরীর গোয়েন্দা- 
কাহিনী-রবার্ট ব্রেক ও সহকারী স্মিথের 
দুরন্ত ছুঃসাঁহসের কাহিনী বাংলার পাঁঠক- 
সমাজে চিরদিন নৃতন | 
কলির ভীমের কাণ্ড ॥ ৪" 

মহাকাশে প্লেন থেকে মরণ" বাপ তবু মৃত্যু 
নেই। শক্তিমান দন্থ্য ওয়াল্ডোর ছুটি 
কীতি একত্রে । 


পেতনীদহের হীরা ॥ ৫০০ 
ওয়াল্ডোর আরেক এডভেঞ্চার ছুই খঞ্জ 
একত্রে। 

চীনের চক্র ॥ ৬৫ 
চীনের পীতপতঙ্গলের ভয়াবহ 
অভিযান । 


দুরস্ত দন্ত্যু। ৬৫০ 
দস্থ্যরাজ ব্যাটের ছুরস্ত কাহিনী, আল্পস্‌ 
পাহাড়ের তুষারপাঁতের মধ্যে প্রেম ও 
প্রতিহিংসার খেলা, মৃত্যুর সঙ্গে লুকোচুরি । 

ডাক্তার সাঁটির। ॥ ৭০ 
লগ্নে হত্যা, অগ্নিকাণ্ড, বাঁনর-দৈত্যের মৃত্যু 
অভিষান। ডাঃ সাঁটিরার চারটি কাহিনী 
একত্রে । 

শয়তান ॥ ৫৫, 
অর্থলে।ভী বিশিষ্ট সম্মানী নাগরিকের নির্মম 
নিষ্ঠুরতা, দক্থ্যরাঁজ প্রুমারের দুরস্ত অর্থ- 
লালসার ছুটি কাহিনী একত্রে | 

মরণ ফাদ ॥ ২৫০ 
লর্ড হেভিংহাঁম নিজের বাড়ীতে নিহত হলেন, 
পুলিশ সন্দেহ করলে! ওয়ালভোকে, সে কিন্ত 
খুন করেনি। তারপর ? 

কালে। বিড়াল ॥ ২৫০ 
তিনটি কালে 'বিড়াঁল, 
নাগরিকের কাছে মৃত্যু উপহার । কে তাদের 
রক্ষা করবে? দক্থ্য হাঁরল্যাণ্ড কি চীয়__ 
বিশ্বীসঘাতকের প্রতিফল? 


হত্য! 


তিনটি বিশিষ্ট 


পশ্দ পপ পিশাশিপাশিসপিসপ পপি ৬ পপি) তি 


ক্যালকাটা পাবলিশার্স 
১৪ রমাঁনাথ মজুমদার স্টাট, কলি ।তা-৯ 





৫ 
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ডঃ আশা দাশ অধা।পক প্রবোধরাম চক্রবর্তী 
বাংল! সাহিত্যে বৌদ্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২০০ সাহিত্যিক রমেশচজ্জ দত্ত দ 
101, 1370010909109. 731081:9,0179,1558, 10, 1486 ব্রহ্মচারী শ্রীঅক্ষয়চৈতগ্ত 
চ৮০01881017 06 016 1১০110081 (17110. শ্রীপ্রীসারদ! দেবা ৪৩০ 
৪8019187০01 14197980705, (58001515500 ্রীচৈতন্য ও জ্ীরামকৃষঃ নি 
ডঃ আশুতোষ ভা চার্য ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পার্দিত 
বাংলার লোকসাহিত্য ১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ খণ্ড, বিবেকানন্দ তি ৩:৫০ 
৫ম (যন্ত্স্থ ) (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ ্বনাথ দে সম্পাদিত 
প্রফুল্ল ৩৭৫ রবীন্দ্র-স্মৃতি ৩:৫০ 
বসা ৭ উত্তরাপথ ৪ ট্রি 
৬১০০ 
্ ২৬্রররদর নেতাজীর স্বপ্প ও সাধন। ৫৫৯ 
ঈশ্বরগুগু-বচিত কবিজীবনী ব্্রুা অধ্যাপক সাম্ভাল ও চট্টোপাধ্যায় 
টি অধ্যাপক হরনাথ পাল সাহিত্যদর্পণ রায় ৮০০ 
কবিতায় রবীজ্মনাথ ২৭৫ 
রবীজ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ অজিত দত্তের সরস প্রবন্ধ ৫-০ 
অবিনাশ দাশগুপ্ত জারা অপর্ণাপ্রসাদ রা 
এঁতিহাসিক উপগ্যাস ৮০০ 
লেনিন, বুশমহাবিষ্ভাব ও বাংল। নারায়ণচজ চন্দ 
সংবাদ সাহিত্য ৮** হিতোপদেশ (বিধুও শর্মা কৃত) ৩৫৭ 


আপা উল চুিপএ, ০০2৯৯ 
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পশ্চিমবঙ্গ সরকারের পূর্ত বিভাগ এ রাজ্যের প্রতিটি জেলার যাবতীয় 
পুরাঁকীতি বিষয়ে বাংলা ভাষায় যে সুলভ গ্রন্থরাঁজি ( /১7:0178,99198108) 
[11005 01002901901 ড/০96 13908] ) প্রকাশের সিদ্ধান্ত নিয়েছেন, 
বাকুড়া জেলার পুরাঁকীতি” সে প্রকল্পের প্রথম পুস্তক। প্রখ্যাত বিশেষজ্ঞদের 
নিয়ে গঠিত পূর্ত বিভীগের প্রকাঁশন কমিটির সভাপতি ডঃ রমেশচন্দ্র 
মজুমদার এ বই-এর ভূমিকায় লিখেছেন__ 


“এ পুস্তকের লেখক শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধায় পশ্চিমবঙ্গের 

মন্দিরাঁজি বিষয়ে বাংলা ভাষায় রচিত প্রথম, তথ্যবহুল, প্রামাণিক 

গ্রন্থ “বাঁকুড়ার মন্দিরএর প্রণেতা হিসাবেই সমধিক খ্যাত ।*** এ গ্রস্থ 

পাঠে বাঁকুড়া জেলার প্রাচীন কীতি ও কাহিনী সম্বন্ধে সকলের মনেই 

একটি স্পষ্ট ধারণা জন্মিবে |." বাঁকুড়া জেলার পুরাঁকীতি বিষয়ে প্রচুর 

তথ্যবহুল এ গ্রন্থখাঁনি যে বছুদিন পর্ষস্ত ভবিষ্যৎ গবেষকদের পথনির্দেশ 
করিতে পারিবে তাহাতে আমার কোন সন্দেহ নাই ।” 


রখ 


বাকুড়া জেলার পুরাকীতি 


পুরু, দীর্ঘস্থায়ী 'ক্রীমওভ' কাগজে ছাপানো পাঠ্যাংশ (১৪৬ পৃষ্ঠা.) ভাল আঁট 
কাগজে মুদ্রিত ৬৫টি উৎকৃষ্ট আলোকচিত্র (৪৮ পৃষ্ঠা ), ছু'রঙের প্রচ্ছদচিত্র- 
শোভিত, নরম বোর্ডের সুদৃশ্য “লিম্প'-বাঁধাই এই অসামান্য বইটির মূল্য ৩'৭৫ 
টাঁকা মাত্র । পুস্তক-বিক্রেতাঁরা পশ্চিমবঙ্গ সরকারী প্রেসের স্থুপারিনটেনডেন্টের 
সঙ্গে (৩৮, গোঁপালনগর রোড, কলিকাতা-২৭) যোগাযোগ করলে নিউ 
সেক্রেটাঁরিয়েট ভবনের বিক্রয়কেন্দ্র থেকে ২০% কমিশনে দ্রুত সরবরাহ 
পাবেন। 


পশ্চিমবঙ্গ সরকার 
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অসীম। মৈত্র ম্পািত 
শতখ,বর আলোয় 


॥ দাম: পনেরো টাকা ॥ 


'নাটক' 
স্বপন সেনগুপু শৈলজানন্দ মুখোপাধ্যায় 
কবে বসম্ত আনবে ৩০০ নদীবয়েষায় ২৫০ 
অশুভ ভীতাত ৩৫০ বিধায়ক ভট্টাচাঁধ 
মন্দাক্রাস্ত। ২৫০ 
চোমংলাঁম! গ্রণীত 
চোমংলামার চোখে উত্তরবঙ্জ ১০০০ 
কণিষ্ক নীলমণি ঘোঁষ 
বাদশার দেশে বিদেশী »**  দাজিলিংয়ে ঘুম নেই ৪-০০ 
কুমারী কলকাতা ৪০৩ 
নীহাববগ্তন গুপ্ত রাহুল সাংকত্যাঁষন 
ঘরেতে ভ্রমর এলে। ৫৯০ সপ্ুসিদ্ধু ৪৫০ 


চক্রবর্তী এগ কোং॥ ৮সি টেমার লেন, কলিকাতা ৯॥ 





প্লাস সি িপ িে 
ক পপ পপ কাবা 


পাপা পপ 





আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্দী-প্রাপ্ত কয়েকখানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 


ডক্টর শ্রীকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বঙ্গনাহিত্যে উপন্যাসের ধার। ২৫০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙ্গমে ১২৫৭ 
ডক্টর শ্রীকুমাব বন্দ্যোপাধ্যায় ও 
ডক্টর অকণকুমার মুখোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতকের গীতিকবিতা 
সংকলন 
গ্রাউপেন্দ্রচন্দ্র ভট্টাচার্য 
ভারতের নারী 
সচিত্র গীত 
সচিত্র পদ্যে গীত। 
বাদশ। ও বীরবলের গন্ন 


১৩৩৩ 


৩০০ 
৪০ ০ 
১:৫০ 
১২৫ 


ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ১ম ২০০০ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫"০৪ 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫০০ 
বাংলা সাহিত্যের সম্পুর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫০০ 


ডক্টর অজিতকুমার ঘোষ 
বঙ্গসাহিত্যে হাস্তরসের ধারা ১৫০০ 
ডক্টর ভবানীগোঁপাল সান্তাল 
আরিস্টটলের পোয়েটিকস্‌. ৮০০ 
মধুস্দনের নাটক ৮*৫০ 
বিহারীলালের সারদামঙ্গল ৩ ৫০ 


শ্রীক্ষিতীন্দ্রনারায়ণ ভট্টাচার্য ও শ্রীপুর্ণচন্দ্র চক্রবর্তী সম্পাদিত 
ছে।টদের বিশ্বকোষ (ছোটদেব এনসাইক্লোপিডিয়া ) ১ম, ২য় ও ওয় প্রতিখণ্ড ১২০০ 


মডার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড ১০ বঙ্কিম চ্যাটার্জী রী, কলিকাতা-১২ 


ফোন : ৩৪-৬৮৮৮ ) ৩৪-৬৮৮৯ : 








গ্রাম : বিবলিওফিল 


বিশ্বভাগভী পত্রিকা : মাষ-চৈত্ ১৯৭৭ :- ১৮৯২-৯৩ শক 


তরল এঞোনরশরা কা কানা 


সারম্বতের বই 
পরেশচন্দ্র মজুমদার 
সংস্কত ও প্রাকৃত ভাষার ক্রমবিকাশ 


বৈদিক ও সংস্কৃত ভাষার পূর্ণাঙ্গ আলোচনা বাংলায় এই প্রথম । গ্রীক, লাতিন প্রভৃতি 
ভাষার সঙ্গে সংস্কতের সাঁধর্ম্য নিণয়ে তুলনামূলক ভাষাতত্বের আদর্শই এখানে অনুস্যত 
হয়েছে । গ্রন্থের বিশিষ্ট অধ্যায়গুলির মধ্যে আছে-__ প্রাচীন আর্দের আদি বাসস্থান 
নিয়, মিতান্নি-ভারতীয় ভাষার আলোচনা, বৈদিক ভাষার বিভিন্ন স্তরের বিস্তৃত বিবরণ, 
রামায়ণ-মহাঁভারতের ভাষার স্বরূপ, কথ্য সংস্কতের পুনর্গঠন, সংস্কত উচ্চারণ-তত্ব 
ইত্যাঁদি। 

গ্রন্থের দ্বিতীয় খণ্ডে শতাধিক পৃষ্ঠায় উপস্থাপিত হয়েছে প্রাকৃত ভাষার বিবরণ, 
অশোকান্শাসনগুলির ভাষাঁতাত্বিক তুলনা, গান্ধারী প্রাকৃতের বৈশিষ্ট্য পালি ও 
“অপভ্রংশ সমস্যাঁ"র মূল্যায়ন । দাম ২৫০ 


| সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস ॥ ডঃ গৌরীনাথ শাস্ত্রী । ৮০০ 
বাংল। সাহিত্যে বৈষ্ণব পদাবলীর ভ্রমবিকাশ ॥ ডঃ সতী ঘোষ। €*০০ 
রবীন্দ্রনাথের গণ্ঠরীতি ॥ অবস্তীকুমার সান্তাল। ৫+০০ 
রাজেন্দ্রলাল মিত্র ॥ ডঃ শিশিরকুমার মিত্র । ৩০০ 
রমেশচন্দ্র দত্ত । ডঃ সুনীল সেন। ৩০০ 
হরপ্রসাদ শীল্ত্রী॥ ভঃ অমূল্যচন্দ্র সেন। ৩'০০ 





১৭ | বিশ্বভারতী পত্রিক] : মাঁঘ-চোত্র ১৩৭৭ : 


০০৩ 
হিস এআর 


১৮৯২-৯৩ শক 





'বাংল। সাহিত্যের কয়েকটি উল্লেখযোগ্য গ্রন্থ 


০৬ ২০ ৯০০৮৮৯৮পা পিপাসা শগাপপশী শিস পাস পাপা পাপা 


ও চিজ নাট্য ধারা 


আশুতোষ ভট্টাচার্য 


১০৩০৬ 


এই গ্রন্থটি অনেক দিক থেকে মূল্যবান। লেখক ৷ 


ভূমিকাঁংশে রবীন্দ্রনাথের আবির্ভাবকাল ও বাংলা 
নাটক» জ্যোতিরিজ্্রনাথের নাটক ও রবীন্দ্রনাথ, 
জোড়ার্সাকোতে অভিনয়, শান্তিনিকেতন নাট্যা- 
ভিনয়, কলকাতায় রবীন্ত্রনীটোর অভিনয়, 
প্রযোজক রবীন্দ্রনাথ প্রভৃতি বিষয়গুলি বিস্তারিত 
আলোচনা করেছেন ।..*এক কথায় রবীন্দ্রনাথের 
নাট্য সাহিত্যের একট! পূর্ণাঙ্গ পরিচয় এই গ্রন্থে 
পাওয়া বায় ।""' 


»অমতি 
[কিলার গুপ্ত ও বাংল। 
সাহিত্য 
সঞ্জীবকুমার বস্থ 


৮৮৩০৩ 

লেখক অত্যন্ত নিষ্ঠার সঙ্গে এই গ্রন্থটি রচন] 
করেছেন। গ্রন্থটি তাঁর বিভিন্ন সময়ে লেখা 
গুপ্তকবি সম্বন্ধে বিভিন্নমুখী কতকগুলি প্রবন্ধের' 
সমষ্টি । দশটি প্রবন্ধ ডঃ স্থনীতিকুমার 
চট্োপাধ্যায়ের ভূমিকা সম্বলিত হয়ে এই গ্রন্থে 
স্থান পেয়েছে ।*""বাংলা সাহিত্যের ছাত্র- 
ছাত্রী ও পাঠকদের কাছে গ্রন্থটি অপরিহীর্ঘ | 

_দেশ 


পাপী পিপন্পিতিতিিিশিশিটিপি সিটি িটপিশশীশী শিপ মশটা পিটিশ ৮ শান ও 


সংস্কৃতি প্রকাশন: 





চিপ 


নন: ১০ হেষ্টিংস ফ্রাট, কলিকাতা । ফোন : ২৩-৯৯০০ 





৫ চির রির রি রি সিটির ০ পপি শিসপপিশ লস শিপপিপশিশিপ পিপিপি পপ পা পাপা লা 
০ 


বাংল। কাব্যে পাশ্চাত্ত্য 
প্রভাব 
উজ্জবলকুমার মজুমদার 


১২৭০০ 


; লেখক উনিশ শতকের বাঁংলা কাব্যের কয়েকজন 


প্রতিনিধিস্থানীয় কবিদের কবিত1 ও কাব্য- 
ভাবনায় পাশ্চাত্য প্রভাব প্রসঙ্গে আলোচনা 
করেছেন।'"*শুধু গবেষকের নীরস মন নিয়ে 
এই জাতীয় আলোচনা সম্ভব নয়। লেখক 
একজন নিষ্ঠাবান সাহিত্য পাঠকের রস পিপাস্থ 
মন নিয়ে সমগ্র বিষয্নটির বিচাঁর করেছেন ।... 


--অম্বত 


_. আঙ্ুনিক বিশ্বনাট্য প্রতিভা 


জীবন বন্দ্যোপাধ্যায় 
১০০০ 

আলোচ্য গ্ন্থখানি আধুনিক কাঁলের আস্তর্জাতিক 
নাঁট্য প্রয়াসের একখানি মনোজ্ঞ চালচিত্র । এ 
ধরণের বই বাংল? ভাষায় বোধ কবি এই প্রথম। 
শুধু নাট্য রসিক পাঠকের কাছে নয়, আধুনিক 
বাংলা নাট্যান্দৌোলনের সঙ্গে ধারা সাক্ষাৎ ভাবে 
যুক্ত আছেন, তাদের কাছেও গ্রন্থখানি অপরিহাধ 
বলে বিবেচিত হবে ।"*" 


--"দেশ 


পপর পু 
০০০০ ্প্প 





£ আজ 


বিশ্বভারতী পঞ্জিকা : মাঁঘ-চৈত্তর ১৩৭৭ : ১৮৯২-৯৩ শক 


রব ্তহতী পত্রিকা 
সম্পাদক £ রমেন্দ্রনাথ মল্লিক 


' লেখকহুচী : নবম বর্ধ প্রথম সংখ্যা: মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর, লৌমোন্দ্রনাথ ঠাকুর, রমা 


চৌধুরী, হিরগ্ন় বন্দ্যোপাধ্যায়, বাণী বায়, হারাঁধন 


দত্ত, ভূপেন্দ্রনাথ শীল, রমেন্দ্রনাথ মলিক, সুধা 
মোহন বন্দ্যোপাধ্যায়, অনস্তপ্রসাদ বন্দ্যোপাধ্যায় 
শীন্ত্ী, পার্বতীচরণ ভট্টাচার্য ও অজিতকুমার ঘোঁষ। 
চিত্রস্থচী । অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর (বসস্তসেন1 ) 
_ চাদ চার সোধারণ) ও সাত টাকা (রেজিস্ট্রি ডাকে)। 


: প্রতি সংখ্যার মূল্য এক টাক]। 
পরিবেশক : পত্রিকা! সিপ্ডিকেট প্রাইভেট লিমিটেড । 


রবীন্রভারতী প্রকাশনা 
শ্রীহিরগ্নয় বন্দ্যোপাধ্যায় ২'** দ্দি হাউ অফ 
দি টেগোরস্‌। ডক্টর শিবপ্রসাদ ভট্টাচার্য ৫'০০ 
পদাবলীর তন্বসৌন্দর্য ও কবি রবীন্দ্রনাথ । 
ডক্টর প্রবাসজীবন চৌধুরী ৮৫* টেগোর 
অন্‌ লিটারেচার এণ্ড  এন্ছেটিক্‌। 
৯:৬০ ০ স্টাঁডিস্‌ ইন্‌ এস্ছেটিকৃ। ডক্টর 
ননীলাল সেন ১৫* এ ক্রিটিক অফ. 
থিয়োরিজ অফ. বিপর্ষয়। শ্রীরতলমণি 
চট্টোপাধ্যায়, ৬প্রিয়রঞরন সেন ও শ্রীনির্মলকুমার 
বস্ন ৩'০০ গ্বাঞ্ধীমানস । ডক্টর মানস রায়চৌধুরী 
১৫* জ্টাডিজ্‌ ইন্‌ আর্টিস্টিক্‌ ক্রিয়েটিভিটি। 
রবীন্দ্-রচনাঁর উদ্ধৃতিসভ্ভাঁর ১২০০ র্বীজ্- 
স্বভাষিত। ৬গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় ১৫০০ 
সঙ্গীতচক্দ্রিকা । শ্রীবাঁলকৃষ্ণ মেনন ২৫০০ 
ইত্ডিয়ান ক্্যাদ্িকযাল ডান্জেস্‌। ডক্টর ধীরে 
দেবনাথ ৬"* বুবীজ্জনাথের দৃষ্টিতে মৃত্যু 
বেনিডেট্রো ক্রোচে (ডক্টর সাধনকুমার ভষ্টাচার্ধ 


. -অনূ্দিত ) ১৫ শিল্পতত্ব। সত্যেন্্রনারায়ণ 


মজুমদার ৩** র্বীজ্ৰনাথ ও ভারতবিভ্ভা | 

ক্ষিতীন্্রনাথ ঠাকুর ৫'** দ্বারকা নাথ ঠাকুরের 

জীবনী ৷ শ্রীহিরগ্য় বন্দ্যোপাধ্যায় ৮** ব্বীজ্র- 

শিল্পতত্ব। 

পরিবেশক : জিনতা । ১এ কলেজ রো, কলিকাতা৯ 
ও ১৩৩এ রাসবিহারী এভিনিউ, কলিকাত।-২৯ 


৬৪ ঘবারকানাথ ঠাঁকুর লেন, কলিকাতা-" 











॥ গ্রকাশিত হয়েছে ॥ 


0) 


$ 


7688 


জ্যোতিরিক্দ্রনাঁথ ঠাঁকুর সাহিত্যে শিল্পে সংস্কৃতিতে 

লোকযাত্রাক্স বিচিত্রকর্মী অগ্রণী ছিলেন। 

কিন্তু তাঁর প্রথম পরিচয় নাট্যকাঁররূশে। 

জ্যোতিরিন্্রনাথ-রচিত মৌলিক পাঁটকের সংখ্যা 

কম নয়। এইসব নাঁটক একত্র প্রকাশিত হল। 
মূল্য ১৪০০ : শোঁভন ১৬০ 


9৮৮৫) 


গলসংগ্রহ 

প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ষপু্তি উপলক্ষে 
তাঁর গল্পসংগ্রহ' গ্রন্থের নৃতন সংস্করণ প্রকাশিত 
হয়েছে। এই সংস্করণে আরও আটটি গল্প সংকলন 
করা সম্ভব হয়েছে। গল্পগুলির সাময়িক পত্রে 
প্রকাশের তারিখ উল্লিখিত হয়েছে। লেখকের 
আলোকচিত্র সংবলিত । 

মূল্য ১০'** : শোঁভন সংস্করণ ১২০* টাঁকা 


প্রবন্ধসধ্গ্রহ 


বর্তমান মুন্্রণে ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে 
সংকলিত পঞ্চাশটি প্রবন্ধ একত্র গ্রকাশিত হল । 
মূল্য ১৬** : শোভন সংস্করণ ১৮০* টাকা 


বিহ্বানব২-। 
&£ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা-৭ 


পন শস্ পি 
শ্পপক্পাল লিপি তত শা া 


চে 
শত 


শট, সী প  শাশসীা ০ শশা 


€প০17 দি, 6৮৩ 


ভেল্কির খুগ কবেপার হয়েছে। 


বিজ্ঞানের অগ্রগতি চিকিৎসার জগতে 
এনেছে বিপ্লবঃ দিয়েছে সুস্থ আর নীরোগ 
ধাকার আশ্বীস। শারীরিক সুস্থতা ও 
নিরাপত্তার জনতা দেশে বিদেশে পরীক্ষা 
নিরীক্ষার অস্ত নেই । চিকিৎসা বিজ্ঞানের, 
এই তৎপরতা মানুষের ভবিষ্তৎকে আরে 
নিশ্চিন্ত ও আনন্দময় করে তুলবে । 


ইস্ট ইওডয়। ফার্ধাসিউটিক্যাল 
টি ওয়ার্কস লিমিটেড 
কলিকাত। ১৬ 


৭7 স্পা স্পা পা 






স্পেশ্যাল ৭২ প্র । 
পার্মীনেন্ট £ লে 
ব্লু-ব্লাক % রয়েল খ্জু 
হ্ল্যাক, *% ব্রাউন ্‌ একজিকিউটিভ 
ওয়াশেব্ল £ রয়েল ব্লু ্ীনেন্ট 
যি | | পার্মানেম্ট £ 
১০৯ রেড স% গ্রীণ মলু-ব্লাক *% নেডি ব্লু * সুপার 


5? 
চর 


।1,1019181 





শা” 59 


ভাব্রতে সর্বাধিক 1 খাদ্য 
গৌব্লব-ধরন্য 








ওয়াশেবুল, £ রয়েল ব্লু ৮ এমারেজড শ্রীণ 





বিশ্বভারতী পঞ্জিকা : মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ ; ১৮৯২-৯৩ শক 


৮ শ্পিশশীশি শা শীল শি শিশসসীী শীত শশী পাস্প্পীশিশীিশিশিট শীল 


হ্লাকি 





বিশ্বভারতী পত্রিকা! : 


বি | 4১ € 


চিত্রলিপি ৬ 


রবীন্দ্রনাথ-অন্বিত আঠাঁরোটি চিত্রের সংকলন। 
ছক্নটি ত্রিবর্ণ ও একটি চতুর্ব্ণ। কবির হস্তাক্ষরে 
লিখিত কবিতা ও তাহার ইংরাজী অন্বাদ 
সম্বলিত। মূল্য ২০*** টাঁকা 


চিত্রলিপি ২ 


রবীন্দ্রনাথ-অস্কিত পনেরোটি চিত্রের সংকলন । 
সাতটি ত্রিবর্ণ ও ছুইটি চতুর্র্ণ। মুল্য ১৮০০ টাঁকা 


লেখন 


রবীন্দ্রনাথের অনিন্দ্হ্থন্দর হাঁতের লেখায় তীর 
কবি-মাঁনসের অপরূপ পরিচয়-লিপি। এই গ্রন্থের 
বাংল! ও ইংরাজী কবিতাগুলি সংখ্যায় আড়াই 
শতের অধিক, ইতিপূর্বে অন্য কোনো গ্রন্থে মুদ্রিত 
হননি । জাপানী বীঁধাই, মূল্য ১৯:০৯ 


স্কৃলিজ 


লেখনের সগোত্র আরও বন কবিতা ষা রবীন্দর- 
নাথের নান! পাওুলিপিতে, বিভিন্ন পত্রিকায়, ও 





তাহার শেহছভাজন আবশীর্বাদপ্রার্থীদের সংগ্রহে | 


বিক্ষিপ্ত ছিল; সেই ২৬*টি কবিতাসমষ্টির সংকলন 
স্ফুলিঙ্গ' ৷ পরিবধিত সংস্করণ । মূল্য ৫'৫* টাকা 


বিশ্ব জানব জী 
৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭. 


: মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ £ ১৮৯২-৯৩ শক 


১৩ 





রব রস” 
রবীন্দ্রচ্ামূলক পত্রিকা 
এ পর্যস্ত দুইটি খণ্ড প্রকাশিত হয়েছে । 


প্রথম খণ্ডের প্রধান আকর্ষণ রবীন্দ্রনাথের 
“মালভী-পুখি”। সেই সঙ্গে শ্রীপ্রবোধচন্দ্র 
সেনের“মালতী-পুি : পাঞ্জুলিপি পরিচয়”, 
শ্রীপ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায়ের 

“রবীন্দ্রনাথের বাল্যরচনা : কালান্ুক্রমিক 

সুচী” ও শ্রীপ্রমথনাথ বিশীর “রবীন্দ্রকাব্যে 
বস্তবিচার” রচনা যুক্ত হওয়ায় ০০০ 
মাত্রের অপরি | 


দ্বিতীয় খণ্ডের প্রধান আকধণ “মালঞ্চ 
নাটক” । রবীন্দ্রনাথ-কৃত এই নাট্যরূপ, 
মালঞ্চ নাটকের পাগুলিপি পরিচয়) “মা লঞ্চ 
নাট্যকরণের কালনির্ণয়” মালঞ্চের পাঠাস্তর 
ও পাঠগত মিল. এবং রবীন্দ্-জিজ্ঞাসার 
প্রথম খণ্ডে প্রকাশিত “মালতী-পুঁথি”্র 
পরিশিষ্টাংশ এই খণ্ডে অস্তভূক্ত | 


প্রথম খণ্ড ১৫০০ 
দ্বিতীয় খণ্ড ২০০: . 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 





১৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিক1 : মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ : ১৮৯২-৯৩ শক 





॥ নাভানার বই ॥ 


ংলা কবিতা প্রসঙ্গ 


প্রাঈীন কাল থেকে আরম্ভ ক'রে নবীন কাল পর্যস্ত বাংলা কবিতাঁর নানাবিধ প্রসঙ্গ এই 


গ্রন্থে আলোচিত। 


কবিতা সম্বন্ধে ধীরা চিন্তা করেন, কবিতার তত্ব ও তথ্য ধারা সম্যক রূপে অবগত 
আছেন, কবিতার ধারা গুণগ্রাহী, কবিতার বস গ্রহণে ধারা সক্ষম-_ এমন নির্বাচিত 


কয়েকজন বিদগ্ধ কবিতা-অন্থরাগীর কৰিতা-বিষয়ক বিভিন্ন দিক সম্বন্ধে আলোচনা । 


এ ছাঁড়া উনবিংশ ও বিংশ শতকে প্রকাশিত যাবতীয় কবিতা-পত্রিকার, এবং 
ভারতচন্দ্র রায় থেকে আরম্ভ ক'রে একাল পধন্ত খ্যাতনাম1 সকল কবির, সংক্ষিপ্ত পরিচয় 


এই গ্রন্থে সপ্লিবেশিত | 
শীন্রই প্রকাশিত হবে। 
পরিকল্পনা ও সম্পাদনা : সুশীল রায় 


॥ কবিতা ॥ 
বিষুঃ দে-র শ্রেষ্ঠ কবিত। :  পরিবর্ধিত তৃতীয় সংস্করণ 
পাল বদল: অমিষ চক্রবর্তী 
ঘরে ফেরার দিন: অমিয় চক্রবর্তী 
নরকে এক খাতু : (4 9625011 1] [7611 )- র্যাবে 
অনুবাদক : লোকনাথ ভট্টাচার্য 
নির্জন সংলাপ: নিশিনাথ সেন 


অনেয় বাগানে আমি : নিশিনাথ সেন ( যন্তরস্থ) 


। প্রবন্থা ॥ 
সাম্প্রতিক : অমিয় চক্রব্তা 
সবপেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বস্থ 
পলাশির যুদ্ধ : তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় 
রবীন্দ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয় গঙ্গোপাধ্যায় 
রক্তের অক্ষয়ে : কমল দাশগ€ 
চিঠিপত্রে রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় 
অম্বতলাজ বন্থুর জীবনী ও জাহিত্য : অকুণকুমাঁর মিত্র 
রাগমঞ্জ,ষ1 : বিলয় গঙ্গোপাধ্যায় ( যনত্্থ) 


বাভ্ান্া 
নাভান। প্রিন্টিং ওয়ার্কস প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশন বিভাগ 
৪৭ ধাণেশচক্দ্র আাভিজিউ, কলিকাতা-১৩ : 


৬০০ 


৩৫০ 


৬০০ 


৫০ 


৮৫০ 
২৫০ 
৫৩০ 
৩০৩ 
৩৫০ 
১০৯০০ 


২৫০৩ 


৩০৪, 





ল্গজলপ সম্পাদক শ্রীস্থণীল রায় 


সূচীপত্র 


'এগুরুজ-অভ্যর্থনা 
দীনবন্ধু এগুরুজ 
দীনবন্ধু এগুরুজ 


খৃষ্ট-পথিক এগুরুজ 

মহামতি এগুরুজ 

সি. এফ. এগুরুজের কবিতা : অনুবাদ 
জাগরণ 
আঁশ 


ক্রুশ 
বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা 


কবি ও কাব্য : রবীন্্রপ্রসঙ্গ 
গ্রন্থপরিচয় 


্বরলিপি ' আজি কোন্‌ সরে বাঁধিব" "? 


চিত্রসূচী 
রবীন্দ্রনাথ 
সি. এফ. এগুরুজ 


বু 
শৈল 


এগুরজের কবিতার অনুবাদ 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 

রবীন্দ্রন।থ ঠাকুর 
শ্রীগ্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 
শ্রীনির্মলচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 
শ্রীঅমিয় চক্রবর্তী 


শ্রীঅচিস্তাকুমার সেনগুধু 
শ্রীঅজিত দত 
শ্রীপ্রেমেক্জ মিত্র 


শ্রীবিষুপদ ভট্টাচার্য 
প্রহীরেন্দ্রনাথ দত্ত 
শ্রক্ষুধিরাম দাশ 
শ্রীবিজিতকুমার দত্ত 
শ্রীজ্যোতির্য় ঘোঁষ 
শ্ীপ্রণয়কুমার কু 
শ্রীণৈলজারঞন মন্তুমদার 


সি. এফ. এগুরুজ -অকস্কিত 

অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর অস্কিত 
সি. এফ. এগুরুজ -অস্কিত 
সি. এফ. এগুরুজ -অস্িত 

রবীন্দ্রপাুলিপি-চিত্ 


বিশ্বভারতী পত্রিক। বর্ষ ২৭ সংখ্যা ৩ * মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ * ১৮৯২-৯৩ শক 


২৩১ 
২৩২ 
২৩৫ 
২৩৯ 
২৪৯ 


২৫৩ 
৫9 
ত্৫৫ 


২৫৬ 
২৮৪ 


৩১২ 


২৩৯ 
৩৪ 
২৩৮ 
২৪২ 
৫৩ 


মূল্য দেড় টাকা 
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রি ঃ বিশ্বভারতী পত্রিকা বর্ষ ২৭ সংখ্যা ৩ মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ * ১৮৯২-৯৩ শক 





ছে বনু এ মেহৃ কু লি নস্করা | 





৩টি দিনা কাটি এষ বরাগানটিভিকা, 
হবু, সিন ক) কারি সহগিিবী | 


“মুলেছ ভে গেসে এবিপি দাত» 
ফি, পারবা" কুচ কারি পন হ্িবা | 





সি. এফ, এওুরুজকে শান্তিনিকেতনে অভ্যর্থনা উপলক্ষে রচিত) এপ্রিল ১৯১৪ 


দীনবন্ধু এগুরুজ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


' তখন আমি লগ্তনে ছিলুম। কলাবিশারদ বটেনস্টাইনের বাঁড়িতে সেদিন ইংরেজ সাহিত্যিকদের ছিল 
নিমন্ত্রণ । কবি ইয়েটুস আমার গীতাঁঞ্চলির ইংরেজি অনুবাদ থেকে কয়েকটি কবিতা তাঁদের আবৃত্তি করে 
শুনিয়েছিলেন। শ্রোতাদের মধ্যে এক কোণে ছিলেন এগুরুজ। পাঁঠ শেষ হলে আমি ফিরে যাচ্ছি 
আমার বাঁসায়। কাঁছেই ছিল সে বাসা। হ্যাম্পস্টেড হীথের ঢালু মাঠ পেরিয়ে চলেছিলুম ধীরে ধীরে । 
সে রাত্রি ছিল জ্যোৎ্সান্ প্রাবিত। এগুরুজ আমার সঙ্গ নিয়েছিলেন । নিস্তব্ধ রাত্রে তাঁর মন পূর্ণ ছিল 
গীতাঁঞলির ভাঁবে। ঈশ্বর-প্রেমের পথে তাঁর মন এগিয়ে এসেছিল আঁমার প্রতি প্রেমে । এই মিলনের ধার 
যে আঁমাঁর জীবনের সঙ্গে এক হয়ে নানা গভীর আলাপে ও কর্মের নানা সহযোগিতায় তার জীবনের 
শেষ পর্ব পর্যন্ত প্রসারিত হয়ে চলবে সেদিন তা মনেও করতে পারি নি। 

 * তখন আমাদের এই দরিজ্র বিদ্যাক়তনের বাহ্রূপ ছিল যৎসামান্ত এবং এর খ্যাতি ছিল সংকীর্ণ । 
সমস্ত বাঁহ দন্ত সত্বেও তিনি এর তপন্তাকে বিশ্বাস করেছিলেন এবং আঁপন তপন্ঠার অন্তর্গত বলে 
ক্বীকাঁর করে নিয়েছিলেন । যাঁকে চোঁখে দেখা] যাঁয় না তাঁকে তীর প্রেমের দৃষ্টি দেখেছিল । আশার 
প্রতি ভালোবাসার সঙ্গে জড়িত করে তিনি শাস্তিনিকেতনকে মনপ্রীণ দ্রিয়ে ভালোবেসেছিলেন। সবল 
চাঁরিত্রশক্তির গুণ এই যে কেবল ভাবাঁবেগের উচ্ছাসের দ্বারা সে আপনাকে নিঃশেষ করে না, সে আপনাকে 
সার্থক করে ছুংসাঁধ্য ত্যাগের দ্বারা । কখনো তিনি অর্থ সঞ্চয় করেন নি, তিনি ছিলেন অকিঞ্চন। কিন্তু 
কতবার এই আঁশ্রমের অভাঁব জেনে কোথা থেকে তিনি যে একে যথেষ্ট অর্থ দান করেছেন তা জানতেও 
পাঁরিনি। অন্টের কাছে কতবার ভিক্ষা চেয়েছিলেন, কখনে! কিছুই পাঁন নি, কিন্তু সেই ভিক্ষা উপলক্ষ্যে 
অসংকোচে খর্ব করেছেন যাকে সংসারের আদর্শে বলে আঁত্মপন্মীন। নিরস্তর দারিজ্র্যের ভিতর দিয়েই 
শান্তিনিকেতন আপন আন্তরিক চরিতার্থত প্রকাশের সাধনায় নিযুক্ত ছিল এতেই বোঁধ করি বেশি করে 
তাঁর হৃদয় আকর্ষণ করেছিল । 

আমার সঙ্গে এপ্ুতরুজের যে প্রীতির সম্বন্ধ ছিল লেই কথা্ীই এতক্ষণ বললুম, কিন্তু সকলের চেয়ে 
আশ্চর্যের বিষয় ছিল ভারতবর্ষের প্রতি তাঁর একনিষ্ঠ প্রেম । তাঁর এই নিষ্ঠা দেশের লোঁক অকুন্ঠিত মনে 
গ্রহণ করেছে কিন্তু তাঁর সম্পূর্ণ মূল্য কি স্বীকার করতে পেরেছিল? ইনি ইংরেজ, কেমব্রিজ বিশ্ববিদ্যালয়ের 
ডিগ্রীধারী। কী ভাষায় কী আচারে কী সংস্কৃতিতে সকল দ্দিকে এর আঁজন্নকাঁলের নাঁড়ীর যোগ 
ইংলগ্ডের সঙ্গে। তাঁর আত্মীয়মগ্ুলীর কেন্দ্র ছিল সেইখানেই । যে ভারতবর্কে তিনি একান্ত আত্মীয় 
বলে চিরদিনের মতো ন্বীকার করে নিলেন, তীর দেহমনের সমস্ত অভ্যাসের থেকে তার সমাঁজব্যবহাঁর- 
ক্ষেত্র ছিল বহুদুরে। এই একান্ত নির্বাসনের পরিপ্রেক্ষিতেই তিনি প্রকাঁশ করেছেন তাঁর বিশুদ্ধ প্রেমের 
মাহাত্ম্য। এ দেশে এসে নিলিগ্ত সাঁবধানিতার সঙ্গে দূরের থেকে ভারতবর্ষকে তাঁর প্রসাদ বিতরণ করেন 
নি, অসঙ্কোচে তিনি এখাঁনকাঁর সর্বসাধারণের সঙ্গে সবিনয় যোগ রক্ষা করেছেন। যাঁরা দীন, যার! 
অবজ্ঞাভাঁজন, যাঁদের জীবনযাত্রা তাদের আদর্শে মলিন শ্রীহীন; নানা! উপলক্ষ্যে সহজ আত্মীয়তাঁয় তাদের 


দীনবন্ধু এগুর্জা | ৰ 0 ২৩৩ 


সহবাঁস অনায়াসেই তিনি গ্রহণ করেছেন। এ দেশের শাসক সম্প্রদায় যাঁরা তার এই আচরণ প্রত্যক্ষ 
করেছেন তাঁরা আঁপনাঁদের রাঁজপ্রতিপত্তির অসম্মান অনুভব করে তাঁর প্রতি ক্রুদ্ধ হয়েছেন, তাঁকে দ্বণা 
করেছেন তা আমরা জানি, তবু স্বজাতির এই অশ্র্ধার প্রতি তিনি ভ্রক্ষেপমীত্র করেন নি। তাঁর যিনি 
আরাধ্য দেবতা ছিলেন তাঁকে তিনি জনসমাঁজের অভাজনদের বন্ধু বলে জাঁনতেন, তারই কাছ থেকে 
শ্রদ্ধা তিনি অন্তরের সঙ্গে প্রার্থনা করেছেন। এই ভারতবর্ষে কি পরের কি আমাদের নিজের কাছে 
যেখানেই মানুষের প্রতি অবজ্ঞা অবারিত সেখানেই সকল বাঁধা অতিক্রম করে তিনি আপন গ্রীষ্টভক্তিকে 
জয়যুক্ত করেছেন। এই প্রসঙ্গে এ কথা বলতে হবে অনেকবার আমাদের দেশের লোকের কাঁছ থেকেও 
তিনি বিরুদ্ধত1 ও সন্দিপ্ধ ব্যবহার পেয়েছিলেন, সেই অন্যায় আঘাত অঙ্লানচিত্তে গ্রহণ করাও ছিল তার 
পূজারই অঙ্গ 

যে সময় এগুরুজ ভাঁরতবর্ধকে আপন আমৃত্যুকালের কর্মক্ষেত্ররূপে স্বীকার করে নিষ্েছিলেন সেই 
সময়ে এ দেশে রাষ্ট্রীয় উত্তেজনা ও সংঘাত প্রবলভাবে জেগে উঠেছিল । এমন অবস্থায় এ দেশীয়দের 
মধ্যে আঁপন সৌহছ্ের আসন রক্ষা করে তিষ্ঠে থাকা ইংরেজের পক্ষে কত ছু:সাধ্য সে কথা সহজেই 
অন্মাঁন করা যাঁয়। কিন্তু দেখেছি তিনি ছিলেন অতি সহজে তাঁর আপন স্থানে, তাঁর মধ্যে কোনে 
ঘিধা ছন্দ ছিল না। এই যে অবিচলিতচিত্বে কঠিন পরীক্ষার মধ্যে জীবনের লক্ষ্য স্থির রাখা, এতেই 
তার আত্মিক শক্তির প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। 

যে এগুরুজকে আমি জানি, ছুই দিক থেকে তীর পরিচয় পাবার স্থুযৌগ আমার হয়েছে। এক 
আঁমাঁর অত্যন্ত কাঁছে, আমীর প্রতি স্থগভীর ভাঁলোবাপায়। এমনতরে। অকৃত্রিম অপর্যাপ্ত ভালোবাসাঁকে 
আমি আমার জীবনের শ্রেষ্ঠ সৌভাগ্যের মধ্যে গণ্য করি। আঁর দেখেছি দিনে দিনে নানা উপলক্ষ্যে 
ভারতবর্ষের কাছে তাঁর অসামান্য আত্মোৎিসর্গ। দেখেছি তার অশেষ করুণা এ দেশের অভ্ত্যজদের প্রতি। 
তাদের কোনো! ছুঃখ বা অসম্মান যখনি তীকে আহ্বান করেছে তখনি নিজের অস্গবিধা বা অস্বাস্থ্যের 
প্রতি লক্ষ্য না রেখে সকল কাঁজ ফেলে ছুটে গিয়েছেন তাদের মধ্যে। এই জন্যই তাঁকে স্থিরভাবে 
আঁমাঁদের কোঁনে! নিদিষ্ট কাঁজে বেঁধে রাঁখা অসম্ভব ছিল । 

এই যে তাঁর গ্রীতি এ যে সংকীর্ণভাবে ভারতবর্ষের শীমাঁগত সে কথা বললে ভুল বলা হবে, তার 
্বীষ্টধর্মে সর্বমানবের প্রতি প্রীতির যে অনুশাসন আছে ভারতীয়দের প্রতি গ্রীতি তারই এক অংশ । একদা 
তারই প্রমাঁণ পেয়েছিলুম যখন দক্ষিণ-আফ্রিকাঁর কাফ্রি অধিবাঁসীদের সম্বন্ধে তাঁর উৎকণ্ঠা দেখেছি, যখন 
সেখানকার ভারতীষ়ের কাফিদেরকে আপনাদের থেকে স্বতন্ত্র করে হেয় করে দেখবার চেষ্টা করেছিল, 
এবং ফুরোগীয়দের মতোই তাঁদের চেয়ে আপনাদের উচ্চাধিকাঁর কাঁমনা1 করেছিল । এগুরুজ এই অন্ায় 
ভেদবুদ্ধিকে সহ করতে পারেন নি, এই সকল কারণে এক দিন এগুরুজকে সেখানকার ভারতীক্কেরা শক্র 
বলেই কল্পনা করেছিল । | | 

আজকের দিনে যখন অভিহিৎস্র স্বাজাত্যবোধ অসংযত ওদ্ধত্যে উদ্যত হয়ে রক্তগ্লীবনে মানবসমীজের 
সমস্ত ভদ্রতার সীমানা বিলুপ্ত করে দিচ্ছে, তখনকার যুগের সর্বশ্রেষ্ঠ প্রকাশ সর্বমানবিকতা। কঠিন 
বিরুদ্ধতাঁর মধ্য দিয়েই আসে যুগবিধাঁতার প্রেরণা । সেই প্রেরণাই মূতি নিয়েছিল এগুরুজের মধ্যে। 
আমাদের সঙ্গে ইংরেজের যে সম্বন্ধ মে তাঁদের স্বাজাত্য ও সাম্রাজ্যের অতি কঠিন ও জটিল বন্ধনের | 
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সেই জালের কৃত্রিমতাঁর ভিতর দিয়ে মানুষ ইংরেজ আপন শুদা্ধ নিয়ে আমাদের নিকটে আসতে পদে 
পদে বাঁধা পায়, আমাদের সঙ্গে অহংকৃত দূরত্ব রক্ষা করা তাদের সাম্রীজ্যরক্ষার আঁড়ঘ্রের আহ্ষঙ্গিকরূপে 
উত্তু্গ হয়ে রয়েছে। সমস্ত দেশকে এই অমর্ধাদাঁর ছুঃসহ ভার বহন করতে হয়েছে। সেই ইংরেজের 
মধ্য থেকে এগুরুজ বহন করে এনেছিলেন ইংরেজের মন্ুম্তত্ব। তিনি আমাদের স্থথে দুঃখে উত্সবে ব্যসনে 
বাস করতে এলেন এই পরাজয়-লাঞ্ছিত জাতির অন্তরঙ্গরূপে। এর মধ্যে লেশমাত্র ছিল না উচ্চমঞ্চ 
থেকে অভাগ্যদের অন্ুগ্রহ করার আত্মশ্লাঘা সম্ভোগ । এর থেকে অনুভব করেছি তার স্বাভাবিক অতি- 
দুর্লভ সার্বমানবিকতা। আমাদের দেশের কবি একদিন বলেছিলেন-_ 
সবার উপরে মাঙষ সত্য 

তাঁহার উপরে নাই-__ 
প্রয়োজন হলে এই কবিবচন আমরা আঁউড়িয়ে থাকি কিন্ত আমরা এই পত্যবাক্যকে অবজ্ঞা করবাঁর 
জন্যে ধর্মের নামে সাম্প্রদায়িক সন্মার্জনীকে যে রকম ব্যবহার করে থাকি এমন আর কোনো জাতি করে 
কিনা লন্দেহ। এইজন্যে বিদ্ধপ সহ্য করেই আঁমাঁকে বলতে হয়েছে আমি শান্তিনিকেতনে বিশ্বমীনবের 
আমন্্ণস্থলী স্থাপন করেছি। এইখাঁনে আঁমি পেয়েছি সমুদ্রপাঁর থেকে সত্যমান্ষকে । তিনি এই 
আশ্রমে সমস্ত হৃদয় নিয়ে যৌগ দিতে পেরেছেন মান্নষকে সম্মান করার কাজে । এ আঁমীদের পরম 
লাভ এবং সে লাভ এখনো অক্ষয় হয়ে রইল। রাজনৈতিক উত্তেজনার ক্ষেত্রে অনেক বাঁর অনেক স্থানে 
তিনি আপনার কর্মশক্তি নিয়োগ করেছিলেন, কখনো কখনো তাঁর আলোঁড়নের ছার? আবিল 
করেছিলেন আমাদের আশ্রমের শান্ত বাঁয়ুকে । কিন্তু তাঁর ব্যর্থতা বুঝতে তীর বিলম্ব হয় নি, এবং রাষ্ট্রীয় 
মান্বকতার আক্রমণে শেষ পর্যস্ত আশ্রমকে বিপর্যস্ত হতে দেন নি। কেবলমাত্র তাঁর জীবনের যা শ্রেষ্ট 
দাঁন তাই তিনি আমাদের জন্য এবং স্কল মাঁনবের জন্যে মৃত্যুকে অতিক্রম করে রেখে গেলেন। 


শাস্তিনিকেতন-মন্দিরে কথিত। শ্রীনির্মলচন্দ্র চট্টোপীধ্যায় -কতৃ ক অনুলিখিত 
প্রবাসী ১৩৪৭ বৈশাখ 


এরা জমা তা আর তর 0850০ 
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সি. এফ. এগুরুজ 
অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর অঙ্ষিত 


দীনবন্ধু এগুরুজ 
প্রভাতকুমার মুখোপাধ্যায় 


কৈশোর বা যৌবনে আঁদর্শবাদে অন্ধপ্রাণিত হয়ে নান! সৎকর্মে আল্মপমর্পণ করেছেন কিন্তু প্রৌটত্বে উপনীত 
হয়ে পুরাতন আদর্শে বিশ্বাস হারিয়ে ফেলেছেন__ এ শ্রেণীর মাহ্ষ সংসারে প্রান্সই দেখা যায়) অনেক সময়ে 
তারাই হন চরম প্রতিক্রিয়।পন্থী। কিন্তু চল্লিশ বৎসর ধর়সে দীর্ঘথজীবনের অভিজ্ঞতার অগ্নিদাহে পুরাতন 
সংস্কার ও সংশয় থেকে মুক্ত হয়ে জীবনে নৃতন আলোক দেখতে পাঁন-_ সে শ্রেণীর লোঁক ছুর্লভ। দীনবন্ধু 
. এপ্তরুজের জীবন সেই সাক্ষ্য বহন করছে। ইংলন্ডের আযাংলিকাঁন চার্চের ৩৬ দফা বিধিনিষেধের নিগড়ে 
বাধা মন খুষ্টানী ধর্মতত্বকে বিশেষ পরকলাঁয় দেখতে অভ্যন্ত। একেই বলেছি সংস্কার। বিশেষ 
পারিবারিক-সামাঁজিক পরিবেশ-মধ্যে লালিত, কেম্ত্রিজ বিশ্ববিগ্যাঁলযের কৃতিছাত্র এগুরুজ। ধর্মের সংস্কার, 
বিদ্ভার সংস্কার নিয়ে তিনি আসেন ভারতে । এসবের পশ্চাতে মনের অবচেতনে ব্রিটিশ শাসকগোষ্ঠীর 
গ্রতিনিধিত্বের অভিমানি থাঁক1 সম্ভব ছিল । কিন্তু সমস্ত সংস্কার ত্যাগ করে তিনি ভাঁরতের ছুই মহীপুরুষকে 
পেলেন তাঁর দেবতা যীশুর জীবন ও বাঁক্যের প্রতীক রূপে । | 

এগুরুজ সাহিত্যের ছাত্র; দিলীতে তিনি এলেন সাহিত্যের অধ্যাপক রূপে । তিনি যদি তাঁর 
প্রতিভাকে জনকল্যাঁণ-কর্মে উৎসর্গ না করে সাহিত্যসেবায় নিযুক্ত করতেন, তবে হয়তো সেখানে স্থায়ী 
আসন অধিকাঁর করতে পাঁরতেন-_-তাঁর রচনাঁর মধ্যে ষে কবি-ৃষ্টি দেখতে পাই, তা সত্যই বিশ্ময়কর। 

তার জীবনী আলোচন1 করতে গিষে প্রথমেই বিশ্মিত হই যখন দেখি তিনি জীবনের পঁচিশটি বছর 
আপাতদৃষ্টিতে ভারতের ছুই সম্পূর্ণ বিপরীত প্রকৃতির মহাঁপুরুষের মধ্যে সংযোগ রক্ষী করে চলেছিলেন__ 
বল! যেতে পারে ইংরেজির “হাইফেন+। কিন্ত ভাবি--কী করে তিনি অসম্ভবকে সম্ভব করলেন! 
এগুরুজের নাম 0. 77, 40016%/5 অর্থাৎ, সংক্ষেপে 0. 70, 3 কেউ বলতেন তিনি 0127155 
[21610] 1309016, আবার কেউ বলতেন তিনি (01:0155 7758:0199 4১1999£16--. দুই-ই সত্য। 
ৃষ্টের প্রতি আতন্তরিক বিশ্বাস হেতুই তিনি নিভঁকি। কারণ তীর প্রতু যীশ্তই তাঁর জীবনের আদর্শ। 
কিন্তু প্রশ্নর-কিসের জন্য তিনি জীবন দান করেন? অতি সংক্ষেপে বলতে হয়-- 5610৩ ৪150 
[+০৮০-_ দুঃখীমাঁছষের প্রতি অবিচাঁবের প্রতিকাঁর-ভাঁবনার উৎস মাঁনবপ্রেম। সেই মানবপ্রেম 
অহেতুকী। কিন্তু সে কোন্‌ মানব যার প্রতি খুষ্টের প্রেম ধাবিত হত? সে প্রেম ইহুদীর জন্যই নয়, 
সে প্রেম জু জেন্টাইল রোমীয় হেলেনিক নরনারী সধ্বী পতিত! ধশী-দরিপ্র স্থস্থ-ছুংস্থ সকলের প্রতি 
ধাবিত হত। ধর্মকে তাঁর জাতীয় বা দেশীয় পরিবৃত্তি থেকে বের করে যীশু বিশ্বমানবকে আহবান 
করলেন। কালে সেই ধর্ম বেড়াজালে ঘের পড়ল-_ বিশ্বধর্ম হল খুষ্টানী, খুষ্টানী হল প্রটেস্টানিজম্‌, 
সেট হল আযাংলিকান। সেই পরিবেশের মৃত্তি দেখতে পেলেন ভাঁরতে এসে-_- দিল্লীতে সেন্ট স্টিফেন্স্‌ 
কলেজে অধ্যাপনা করতে যখন এলেন। খুষ্টের আদর্শ মনে রেখে মানুষকে কাঁছে টাঁনতে গিয়ে 
দেখেন_-তিনি ইংরেজ অধ্যাপক, শাঁপকগোষীর অন্যতম, আ্যাঁধলিকাঁন চার্চের পাদরী, ধর্মযাঁজক-_ 
মিশনের উদ্দেশ্ব “হীদ্‌ন” বা আত্মাহীন ভারতীয়দের খৃষ্টধর্মে দীক্ষিত করা । থুষ্টভক্ত এগুরুজের মনে 


২৩৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা! মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


₹শয় দেখা দিল। এই কি থুষ্টের জীবন ও বাণীর আদর্শ! তাঁর জীবনে সমস্া-প্রশ্ন শুনতে পাই 
77) 72670150108 %% 1106 গ্রন্থে-_ প্রথম গ্রন্থ ষাঁতে ভারতের সংস্কৃতির বিচার করেছেন। 
রন্থখাঁনি লিখিত হয় ভাঁবী প্রচারকদের জন্য । বইখানি একাধিকবার পড়েছি। ষাট বংসর পূর্বে লিখিত 
হলেও আজও শিক্ষিত ভারতীয়রা গ্রন্থখানি পড়লে উপরুত হবেন। কারণ সেকালের অনেক সমস্তা 
আংশিকভাবে নিরারুত হলেও সম্পূর্ণভাঁবে দূরীরূত হয় নি। | 

দিলীবাসকাঁলে এগুরুজের ধর্মজীবনে সংগ্রাম তীব্রভাবে দেখা দিচ্ছে, ভারতের হিন্দুমুসলমাঁন ও শিখদের 
আস্তরিকভাঁবে জানবার স্থযোগ পাওয়ায় খুষ্টানী-গৌঁড়াঁমি অর্থাৎ কোন্ট আযাংলিকাঁন মত, কোন্টা। 
অধৃষ্টান মত-_- তা নিয়ে স্থক্ম বিচার করতে মন সাড়া পায় না। 

এগুরুজের আস্তরজীবনে যে স্প্তকবি তথা ভাবুক মনটি ছিল, তাকে তিনি পেলেন লন্ডনে ১৯১২ সাঁলের 
জুন মাসে রোঁটেনস্টাইনের গৃছে। কবির গীতাঞ্জলির ইংরেজি গগ্ভকবিতা৷ পাঠ শুনে তাঁর জীবনে এল 
সেই পরম লগ্র-_ যখন স্থির করলেন এই বিশ্বমানবসাঁধনযজ্ঞে আত্মাহুতি দেবেন। দ্রিললীতে ফিরলেন 
পরিপূর্ণ মন নিয়ে । 

ঈশ্বরকে বিনা তকৃমাঁয় সেবা কর] যাঁয়-- 0০৭ ০80 19০ 5০7৮০ ৮16108৮৪11৮ | সন্যাঁসী 
পাঁদরী মোলার পোঁশাঁক না পরে অর্থাৎ আমি ধাঁগিক সর্বত্যাগী সন্যাঁসী_-এই ঘোষণা পরিজ্ছদে 
দেহের অঙ্গ-প্রত্যঙ্গে প্রচার না করেও যে সন্গ্যাঁসী হওয়া যায়_+ তারই প্রতীক ছিলেন এগুরুজ। গান্ধীজী 
বৈরাগ্যের মৃত্তি, ববীন্দ্রনাথের আদর্শ__ “বৈরাগ্য সাধনে মুক্তি সে আঁমাঁর নয়” | মহাপ্রভু শ্রীচৈতন্ত ও রাঁয় 
রামানন্দ আপাতদৃষ্টিতে বিপরীত । এগুরুজ উভয়কে নিজের মধ্যের আলোকে সামগ্রিকভাবে দেখতেন । 
তীর বৈরাগ্যের মধ্যে কোনো অস্ভুতত্ব ছিল না, ভৌগের মধ্যে ছিল ন1 কোনো আতিশধ্য | 

মুক্তি সম্বন্ধে লৌকিক মত হল-- সংসার থেকে কর্ম থেকে বিরতি। রবীন্দ্রনাথ ও গান্ধী মুক্তির সাঁধক-_ 
একজন চেয়েছিলেন মনের মুক্তি, বুদ্ধির মুক্তি, অপরজন চেয়েছিলেন দেশের মুক্তি, উৎপীড়িত জনতার 
উতৎপীড়ক-শোধকশ্রেণীর হাঁত থেকে মুক্তি। এগুরুজ এই ছুই মুক্তিরই সাধক; তিনি ভারতের বর্ণ বৈষম্য 
বা জাঁতিভেদের দৃষ্টান্ত পঞ্জাব-বাসকালে স্বচক্ষে যথেষ্ট দেখেছিলেন । খুষ্টানসমাঁজে এই বর্ণ বৈষম্য তাঁকে 
কম পীড়া দিত না । খুষ্টান-অথুষ্টান ভেদবুদ্ধি পাঁদরীদের ধর্মবোঁধকে কী নিদারুণভাঁবে আঘাত করছে তা 
দেখেও তিনি মনঃকষ্ট পেতেন। সেন্ট স্টিভেন্স্‌ কলেজের তিনি অধ্যাঁপক, অধ্যক্ষ ছিলেন জনৈক শ্বেতাঙ্গ 
পাদ্রী; সেই শ্বেতাঙ্গ অধ্যক্ষ অবসর গ্রহণ করলে চিরাচরিত প্রথান্থসারে শ্বেতাঙ্গ বুটনই অধ্যক্ষ হবেন । 
কর্তৃপক্ষ এগুরুজকে মনোনীত করলেন-- কিন্তু এগুরুজ ঘোর প্রতিবাদ করে জানালেন, ভারতে অবস্থিত 
প্রতিষ্ঠানে ভাঁরতীস্ন খুষ্টানই অধ্যক্ষ হবেন। স্বশীল রুদ্র প্রায় ২* বৎসর এ কলেজে উপ-অধ্যক্ষের পদ 
অলঙ্কৃত করেছেন ;-- এগুরুজের চেষ্টায় প্রাচীন প্রথা ভাঁঙল, কতৃপক্ষ স্থশীল রুদ্রকে অধ্যক্ষপদ্দ দিতে বাধ্য 
হলেন। এগুরুজ উপাধ্যক্ষপদ্র গ্রহণ করে তীকে সহয়িতা দান করে চলেন। এই একটি ঘটন থেকেই তাঁর 
মনের গতি কোন্‌ দিকে ধাঁবিত হচ্ছে তা জান! যায়-_ 70961০০-- ন্যায়বিচার করতেই হবে | 

এই ভাবনা থেকেই তিনি একদিন দক্ষিণআফ্রিকাঁর ভারতীয় “কুলি বলে চিহ্নিত শ্রমিকদের প্রতি, 
শ্বেতীজ-বুয়র বুটিশদের অত্যাঁচার-অপমানের সরজমিনে তদন্তের জন্থ তথায় যাত্রা করেন। মহামতি 
গোখলেই এ বিষয়ে অগ্রণী হয়ে ম্বয়ং আফ্রিকায় গিয়েছিলেন, কিছুট1 মীমাঁংসাঁও করে আসেন। কিন্তু 
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সে সব বানচাল করে দেবার বুদ্ধি ছিল ধনপতিদের। “কুলি'ব্যারিস্টার মোহনদাঁস করমষ্টাদ গান্ধী 
ভারতীয় শ্রমিকদের নেতা; বে-আইনি আইন--যা মাহষের জন্মগত অধিকারকে অঙ্বীকার করে তা 
গান্ধীজী মানতে পারেন নি-- অহিংসাঁর পথ ধরে প্রতিরোধ বা সত্যাগ্রহ করলেন। এসব সংবাঁদ ভারতে 
মুষ্টিমেয় শিক্ষিতরা জানতে পারতেন টুক্রে! টুকরো সংবাঁদ থেকে-_ আজকালকার সংবাদ পরিবেশন ও 
প্রচারের যন্ত্র তখন অজ্ঞাত ছিল। ববীন্ত্রনাথ জেনেছিলেন গাঁদ্ধিজীর এই ব্যাপারটি। তিনি তার 
প্রায়শ্চিত্ত নাটকে ধনঞ্য় বৈরাগীর চরিত্রে তানীকালের নেতার চিত্র ফুটিয়ে তুললেন গান্ধীজীর চরিত্র 
স্মরণ করেই । | 

এগুরুজ বিদেশে তো যাঁবেন, কিন্তু পাঁথের? গোখলে কিছু কছু দ্রিলেন, এগুরুজ তাঁর শেষ তহবিল 
থেকে অবশিষ্টটা পুরণ করলেন, আর খুষ্টান বন্ধুদের কাঁছ থেকে সংগ্রহ করলেন কিছুট1। তার সঙ্গী হলেন 
দিলীর ঘা. ড. 7819012 ] 

এগুরুজের জীবনে শুরু হল পরিব্রাজন | এর পর পঁচিশ বর পৃথিবীর যেখানে ব্যথা, যেখাঁনে অন্তায় 
অত্যাঁচার, মাচুষের জন্মগত অধিকারের অবমাননা সেখানেই এগুরুজকে দেখা! গিয়েছিল । 

১৯১৪ সাঁলে আঁফ্রিক। থেকে ফিরে তিনি মুক্তি নিলেন খুষ্টীয়্ সঙ্ঘ ( 02001011099 73:০0059117000. ) 
থেকে, আর আত্মসমর্পণ করলেন রবীন্দ্রনাথের সাধনক্ষেত্র শান্তিনিকেতনের কর্মে। এসবের পটভূমিতে ছিল 
বীশুধুষ্টের জীবন ও বাণীর প্রেরণা । তবে সে কোন্‌ যীশ্তৃষ্ট? এতিহাপিক বীন্তু্টকে তো খুঁজে পাওয়া 
যাঁয় না। তিনি 9৫1%510৩-এর বই পড়ে উত্তর পেলেন : যীশুকে পাওয়া যাবে অস্তরে-_-মাঁনবের 
মনোঁলোঁকে তিনি পূজিত হয়ে আসছেন যুগে যুগে । এই কথাই তো বৌদ্ধরা বলেছিলেন বুদ্ধ সন্বন্ধে-_ 
তিনি মন্তয্যদেহধারী জীব নন, দেবতা নন-- তিনি বোঁধিচিত্তের 1৩৪, তেমনি যীশ্ুধৃষ্ট একটি 10. যাঁকে 
যুগে যুগে ভক্তের গড়ে আঁসছেন আপনার আলোকে | মনে পড়ে রবীন্দ্রনাথের কয়টি পক্ত-_ 

সেই সত্য, যা রচিবে তুমি, 
ঘটে যা তা সব সত্য নহে । কবি, তব মনোভূমি 
রামের জনমস্থাঁনঃ অযোধার চেয়ে সত্য জেনো । 

এগুরুজ তাঁর প্রেমের ঠাকুরকে খুঁজেছিলেন মানবের মাঝে-_- পেয়েছিলেন গান্ধীর ভারত-স্বাঁধীনতা- 
আন্দোলনের মাঝে, পেয়েছিলেন কবিগুরুর বিশ্বমানবতাঁর আদর্শ রূপাঁয়ণের প্রচেষ্টার মধ্যে। তাঁর 
জীবনের অন্যতম মন্ত্র ছিল 796)০০-_ তাঁই দিল্লীর সেণ্ট স্টিফেন্স্‌ কলেজের অধ্যক্ষপদ নিতে চান নি, 
বলেছিলেন ভারতে ভারতীয়রাই হবেন পরিচালক | ইংরেজ হয়েও তিনি ১৯২১ সাঁলে ঘোষণা করলেন-_ 
ভারতের স্বাধীনতা দিতে হবে । তখনও ভারতীয় রাঁজনীতিকরা এ কথা স্পষ্ট করে বলতে পারেন নি, 
তাঁরা রাঁজনীতিক-ব্যাসকুট স্থষ্টি করে কেবলমাত্র বাঁক্যজাঁল বুনছিলেন। 

গান্ধীজী খিলাফত আন্দোলনকে সমর্থন করেন; এপুরুজ গান্বীভক্ত হয়েও বললেন-_ তুকাঁ-স্থলতানের 
বাষট্ীয় মর্ধীদ1! রক্ষা করাঁর অর্থ কি সমস্ত আঁরব-দেশগুলি তাঁর অধীন থাঁকবে। তিনি জানতেন ইসলাম 
একটা 10০৪-_ সেই 369. মতে মুসলমানরা সবাই এক? কিন্তু রাঁজনৈতিক অর্থ নৈতিক দিক থেকে 
তাদের পৃথক সত্বা অবিসন্বাদী সত্য । তাই খিলাঁফতকে তিনি সমর্থন করতে পাঁরেন নি। 

আবার শাস্তিনিকেতনে যখন কোনো বিশেষ ধঃসম্প্দায়ের লোক তাঁদের ধর্মস্থান প্রতিষ্ঠা করার 


২৩৮ বিশ্বভার্তী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


প্রস্তাব পাঁঠানু, সেই সময়ে এগুরুজ কবিকে লেখেন যে, শীস্তিনিকেতনে বিশেষ কোনো ধর্মের আঁসন 
প্রতিষ্ঠিত হতে পারে নাঁ_ আশ্রমের মন্দিরই তাঁর প্রতীক । তিনি লেখেন-_ 
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[75616066, 1326] 055] 61126 ০000: 511001915 06120810190 ০ ৮/0151010 | 5810011011596217 
1]5101015 ]১ 10 165 11165 109:016 0256179176 200. 105 210951106 ০ 01] 10722015 
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16115101015 961৮106--- 15 66 10256 6300159510১ 7০617 ০1 00 17001510981 00660.020 ০0 
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10090095210. 012919619 2170. 26-65120169১ ৮৩ 962,001] 0911517 ০ 251062610€ ০৮61: 
29211] 6106 12115109109 01%19109119 01 00০ ৮০119. 

শান্তিনিকেতনে £77 £10৩ হবে; সমিতির নিয়মান্থসাঁরে ছাত্রীদের ০৪৮ নিতে হয়। তাঁর 
মধ্যে একটি হচ্ছে রাঁজার প্রতি আঙ্গত্য । এগুরুজ দুরে কোথায় ছিলেন, খবর পেয়ে কবিকে পত্রে 
জাঁনাঁলেন-_ এট] ঠিক হবে ন1, ০৪:07 দিয়ে কাঁউকে বীধা যাঁয় না। 

যীস্ত পাঁপকে দূরে রাখতেন, পাপীকে বুকে নিতেন; এগুরুজের জীবনে একাধিকবার সেটি দেখেছি। 
কঠিন সমস্যার সম্মুখীন হয়েছেন, আবার অজাঁনিতে সমস্যার সমাধাঁন করে দিয়েছেন-- তিনি নীরব । 

দীর্ঘকাল তাঁর সহকর্মীূপে আশ্রমকর্মে যুক্ত ছিলাম; মতান্তর হয়েছে, কঠিনভাঁবে আশ্রমে 
অসহযোগ আন্দোলন প্রচারিত হবার পথে বাঁধা দিয়েছি। কিন্তু ব্যক্তিগতভাবে কোঁনো প্রত্যাথাত 
করবার ইচ্ছামাঁতর দেখি নি। | 

একদিনকাঁর ছোট একটি ঘটনা মনে আছে। আমি তখন অধ্যাঁপক-সমিতির সম্পাদক | সে-সময় 
প্রতিবেদনাদি সব কিছুই বাংলায় লিপিবদ্ধ হত। বিশ্বভারতী স্থাপিত হলে, সভায় কথা উঠল-_ 
প্রতিবেদনাদি ইংরেজিতে লিখিত হওয়া উচিত। এই প্রস্তাবে বাঁধা দেন এগুরুজ; তিনি বাঁংলাঁদেশে 
অধিষ্ঠিত প্রতিষ্ঠানে-_- রবীন্দ্রনাথের বিশ্বভারতী বিদ্যায়তনে-_ বাঁংলাঁর মাধ্যমে দপ্তরের কাঁজকর্ম হওয়ার 
পক্ষপাতী ছিলেন। আমরা তা পারি নি। যদি পাঁরতাঁম তবে হয়তো বাংলাভাষার মাধ্যমে 
একট বিশ্ববিষ্ভালয় পরিচালনার গৌরব অর্জন করতে পারতাম । ঘটনাটি ১৯২২ সাঁলের__ তার 
জন্মশতবাধিকীর পঞ্চাশ বৎসর আগেকার কথা । তখন ভারতে ভাষাভিত্তিক রাষ্ট্র গঠনের কথা শোনা 
যাঁর নি। আমরা! বিশ্বভারতীতে বাংলার স্থান সুনিশ্চিত করতে পারলাম না । রবীন্দ্রনাথের জন্ম- 
শতবাঁধিকীতে বিশ্বভারতীর আভ্যন্তরীণ কাজকর্ম বাংলাভাষার মাধ্যমে সম্পাদিত হবে সে'সংকল্প গ্রহণ 
করতে পারি নি। একজন বিদেশী যা বলেছিলেন, তা! তাঁর জন্মশতবাধিকীতে সফল করবার পুনঃপ্রচেষ্টা 
করতে পার! যাঁয় কিনা-_- এ কথ] ভাববার সময় এসেছে । 
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ষ্ট-পথিক এগুরুজ 
নির্মলচন্দ্র গঙ্গোপাধ্যায় 


প্রভূ, তুমি দেখ! দাঁও ! 

সাধকের নিরস্তর সাধন, ভক্তপ্রাণের চিরন্তন আকৃতি । 

দেখ! দাও ! 

অন্ধকার হৃদয়-মন্দিরে বাঁসনার একটি মাত্র প্রদীপ জেলে রেখেছি অনির্বাণ-_ তুমি দেখা দেবে, এই 
একটি মাত্র কামনা । এ কাঁমন। মেটাঁও, এই বাঁপনা পুর্ণ করো। আঁমাঁর মরদৃষ্টির সামনে তোমার 
দিব্যজ্যোতি নিয়ে একবার উত্তাসিত হও। 

একান্তে বসে তপম্বী তপন্তা করে-- পরিত্রাক পথে পথে ফেরে। কারো প্রতীক্ষা বিজন 
আশ্রমে_ কারে অনুসন্ধান জনাঁকীর্ণ জীবনধাঁরাঁর ঘাঁটে ঘাঁটে । 

যীশুথৃষ্টের চরণে সমপিত-প্রাণ এগুরুজ। যীণু তাঁর পরম প্রভূ । পরম গ্রভূর দেখা তাঁকেও পেতে হবে, 
প্রতিষ্ঠা করতে হবে অন্তরের সিংহাঁসনে | তাঁকে ডাঁকতে হবে, পেতে হবে কে বলে তিনি আসবেন না? 

মৃত্যু তাঁকে সমাঁঞ্ধ করতে পারে নি সমাধির ভাঁরি পাথরে চাঁপ। পড়ে নি তার আত্মা । তিনি 
পুনরুজ্জীবিত হয়েছিলেন, প্রথম ভক্তগণের সামনে আবিভূত হয়েছিলেন। তারা প্রথমে তীকে চিনতে 
পাঁঝে নি, তিনিই আত্মপরিচয় দিয়ে তাঁদের ধন্য করেছিলেন । বলেছিলেন 

ভয় নেই, আঁমাঁর যে প্রিষ্ন ভক্ত, সে আমাঁর পুনরাঁগমন পর্যন্ত থাকুক । 

ধীশ্তর সেই আশ্বাস অপরিস্রীন। আন্দেহের কাঁলো। ছাঁয়ায় সেই আশ্বাসের শাশ্বত আঁলোঁকে মুছে 
ফেলবার শক্তি কাঁর? এই মরজগতে ঈশ্বরের শ্রেষ্ঠ প্রতিভূ তিনি, মাঁনবকল্যাঁণে তাঁর আত্মদান ঈশ্বরের 
করুণতম আশীর্বাদ । সেদিন তীর প্রিয় ভক্তকে তিনি 55 

বৎস, তুমি কি আঁমাঁকে ভালোবাসো? 

হ্য! প্রভু, আপনি জাঁনেন, আমি আঁপনাঁকে ভালোবাসি । 

তা হলে, আমার অন্থুজ্ঞণ, আঁমাঁর মেষগুলিকে তুমি পালন করো । 

সত্য, সত্য । আমি যদি তীর প্রিয় ভক্ত হুই, যদি তার মেষগুলিকে পালন করি, তাহলে তার 
পুনরাগমনের বাঁধা কোথায়? তিনি অবশ্ঠই তার প্রতিশ্রুতি রাখবেন-- আবার আসবেন, তার প্রিয় ভক্ত 
তাঁকে দেখে ধন্য হবে। 

এই একনিষ্ঠ বিশ্বাস চার্পস ফ্রিয়ার এগুরুজ উত্তরাঁধিকারস্থত্রে লাভ করেছিলেন। তার বংশ ছিল 
লীস্ট আযংলিক্যান পিউরিটাঁন বংশ। তাঁর পূর্বপুরুষর! ধর্মকে নিশ্বাস-সম জ্ঞান করতেন | ঈশ্বরের বাঁণীকে 
জ্ঞান করতেন অমৃত-সম। সেই ঈশ্বরের পরমপুত্র ষীশ্ুধুষ্,__ মীন্নষের একমাত্র পরিত্রাতা । 

পিতা জন এডউইন এগুরুজ ছিলেন ধর্মযাঁজক | অনাঁড়ঘ্বর সরল জীবন, দারিগ্র্যভরা সংসার । 
কোনো শাসন মানেন নি কোনে! দ্রিন॥ কেবল বিবেকের শাসন ছাঁড়।। সারা জীবন ধরে 
অশ্ুগাঁমীদের এই শিক্ষাই দ্িয়েছেন_- কঠোরভাবে নিজের বিবেকের অঙ্ুশীসনকে মান্য করো, কেননা 
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বিবেকের বাঁণীই ঈখরের নির্দেশ । ঈশ্বরের নির্দেশ মান্ত করলেই ঈশ্বরপুত্রে্ রি ভক্ত হবে। সেইসঙ্গে 
আশ্বাস দিয়েছেন__ ঈশ্বরপুত্রের প্রিষ্প ভক্ত তাঁর দেখা পাঁবেই। 

এ শুধু ধর্মযাঁজকের ভাষণ নয়__ কথার কথা নয় । আঁপন মনের অঞ্চল বিশ্বাস। সেই আদি শতাবীর 
কবি-সন্ন্যাপীর মতো মন ছিল তার। প্রতীক্ষা-বিহবল নিত্য-রোমাঞ্চিত অন্তর ছিল তীর। কার 
প্রতীক্ষা? যীশুর প্রতীক্ষা । তিনি আসবেনই, দেখ! দেবেনই প্রত্যক্ষ রূপ নিয়ে । 

তাঁর ছেলে চার্লসেরও একই কামনা, একই ব্রত । যীশুকে দেখতে হবে, পেতে হবে। তবে তিনি 
প্রতীক্ষা করেন নি, খুঁজে খুঁজে ফিরেছিলেন । 

যীশু বলেছেন-_ | 

বস, অনুসরণ করো আমাকে | 

যে আমাঁকে চাক 

সে একান্তভাবে আমাকেই অঙ্সরণ করে । 

চার্লস ফ্রিশ্নার এগুরুজও তাই করেছিলেন। কিন্তু অনুসরণের আঁগে অন্বেষণ। একঠাঁই তপন্তা 
এগুরুজ করেন নি, পথে পথে অন্বেষণ করেছিলেন তার পরম প্রভূকে । 

দেখ! পেয়েছিলেন বৈকি । 

সমস্ত মনগ্রাণ দিয়ে যদি তোমাকে খুঁজি-- দেখা না দিয়ে যাবে কোথায়? এই তো! তোমার প্রত্যক্ষ 
আবির্ভাব! 

ও এল হামাগুড়ি দিয়ে 

শিকাঁরীর হাতে ঘা-খা ওক! 

জন্তুর মতো । 

কশাঘাতে ক্ষতবিক্ষত 

রক্তঝবা হাত আর পিঠ, 

চোখে ওর ভয়ার্ত দুটি । 

আমার সমস্ত প্রাণ 

ছুটে গেল ওর দিকে, 

নয়নে এল ব্যাকুল অশ্রজল | 

আর সহসা 

এ কী আমি দেখলাম ? 

একা বিস্ময়? 

ওর ক্রি চোখের মাঝে 

প্রতিভাত হল 

তোমারই মুখ 

হে আমার দুঃখ-বেদনাঁর পরম প্রভূ, 

তোমার অনির্চশীয় নিত্যরূপ ! 


খুষ্ট-পথিক এগুরুজ পা ২৪১ 


আধুনিক সভ্যতার আলো-ঝলমল স্বদেশ ইংল্যাণ্ডে নয়,-- ছায়াচ্ছদ আফ্রিকায়। সেখানকার ক্লানমুখ 
ভারতীয় শ্রমিকদের মধ্যে । যাঁর! রুষ্ণকাঁয় পরবাসী চুক্কিদাস। 

তখন দক্ষিণ-আফ্রিকায় এই শ্রমিকদের মুক্তি-সংগ্রাম চলছে। মহাঁশক্কিধর শ্বেত প্রতুদের বিরুদ্ধে 
শক্তিহীন ক্রীতনা সদের মুক্তি-সংগ্রাম। অর্থ নেই, শ্তি নেই, অস্ত্র নেই। কী দিয়ে তারা লড়বে? নেতার 
নাম মোহনদাস করমঠাদ গান্ধী। তিনি এই নিরন্তর বিপন্নদের যোদ্ধারূপে সংগঠিত করেছেন, অভয় 
দিয়েছেন, আর হাঁতে দিয়েছেন ছুই অমোঁধ অস্ত্র অহিংস1 আয় সত্যাগ্রহ | . 

এগরুজ গিয়েছেন দক্ষিণ আফ্রিকা এই বিচিত্র লেনাপতির পাশে দাঁড়াতে, এই আশ্চর্য যুদধানতরের সঙ্গ 
পরিচিত হতে | 

ফিনিক্স আশ্রমে প্রথম সন্ধ্যা । রী শ্লানায়মান হুর্-আভা। খোলা আকাশের নীচে 
গাশ্ধীজী বসে আছেন। কন্ত বা আর তার ছেলেদের জেলে পুরেছে শাসকরা, বন্দী করে নিয়ে গেছে 
সহকমাঁদের | 

নিরাত্ীত্ন নির্বাদ্ধব একল] মীস্ষ। খালি শিশুরা এসেছে । যাঁদের প্রত খুষ্ট সবচেয়ে ভাঁলোবেসেছেন, 
বলেছেন, আহ, আঁর কেউ নয়, এ শিশুদের আমার কাছে আসতে দাঁও ! 

সেই প্রিয় শিশুর দল গাম্ধীজীকে ঘিরে রয়েছে। ভাবতীয় অচ্ছুৎদের একটি শিশুকন্তা তাঁর কোলে। 
একটি কগ্ন মুসলমাঁন ছেলে তাঁর হাঁটু চেপে ধরেছে । আর গণ ঘেষে বসে আঁছে একটি জুলু খৃষ্টান মেয়ে । 

শিশুরা! সংকীর্তন করল। গান্ধীজী মৃদু হেসে এগুরুজকে বললেন--- তুমি এবার গাও! 

এগররুজ গাইলেন, [690১ 77511 11211! " 

অন্ধকার নেমে আসছে। এ ফুটন্ত শিশুদেরই, মতো! আকাশে ফুটন্ত কটি তারা । সেই আকাশের 
নীচে বসে গাইতে গাইতে এগুরুজ ভাঁবলেন-_ 

এই তো যীশুর সংসার! এখানে প্রভুর দেখা কি পাব না? 

পেলেন। 

তবে রাতের অন্ধকারে নয়, পর দিন সুর্য-ওঠা প্রত্যুষে। 

গাঁন্ধীজীর সঙ্গে বেড়ীতে বাঁর হয়েছেন। হঠাৎ পাশের আঁখের খেতের কোণে একট] মুর্তি চোঁখে 
পড়ল । নগ্নপ্রীয় নেংটিপর1 একট1 লোক | মসীবর্ণ দেহত্বক । পথের পাঁশে গুড়ি মেরে লুকিয়ে বসে 
ছিল। গান্ধীজীকে দেখে ছুটে এসে তীর পায়ে লুটিয়ে পড়ল । 

চাঁবুকের ঘায়ে ঘাঁয়ে পিঠট1 ক্ষতবিক্ষত । সারা হাত-পা ঠকঠক করে কাঁপছে । গান্ধীজী ওর 4৬ 
হাঁত দিলেন, শিরশির করে উঠল ওর কীধ। 

এগুরুজের বুঝতে বাঁকী রইল না। ও এক ভারতীয় চুক্তিদীস, সাদ চাঁমড়াঁধারী প্রভুর কাঁছে ওর 
দেহমন বিক্রীত। অত্যাচারে জর্জরিত দেহ, উৎপীড়নে আতঙ্কার্ প্রাণ, ঘা-খাওয়া শিকলে বাঁধা মৃক 
একটা জন্ত। আর সহ্য করতে পারে নি, তাই বাগিচা থেকে পালিয়ে এলে গান্ধীজীর কাঁছে আশ্রয় 
চাইছে। | 

এপুরজ তাড়াতাড়ি লোকটিকে তুলে ধরতে গেলেন। লোকটি চোখ তুলে তাকাল তাঁর দিকে কথ! 
ছুটল না মুখে । ঠোট ছুটে! অক্ষুট আর্ভনাদের বেদনায় কাঁপতে লাঁগল। 
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তুমিও সাহেব, তোমারও সাদা চামড়া ! ভোমার কাছে ধরা পড়ে গেছি, আবার ৪ আমাকে 
ধরবে, আবার আমাকে মারবে? রী 

থষ্টানুসন্ধাণী এগুরুজ এ আর্ত নিপীড়িত ভারতীয় চুক্তিদাসের হতাঁশ মুখের দিকে তাঁকিয়ে এক লহমায় 
তার পরম প্রভুর মুখ দেখলেন । 

উনিশ বছর বয়সের একটি অনুভূতির স্থৃতি। তখন সবে স্কুল-জীবন শেষ হয়েছে। . কেম্ত্রিজে ভার্তি 
হবেন। পিতা একদিন বললেন, আঁমি চাই, রি পড়াশুনো শেষ করে আমারই মতো ধর্মযাঁজকের 
বৃত্তি গ্রহণ করো-_ তাঁর জন্তে প্রস্তুত হও । 

পিতাঁর অনুরোধ যেন বজ্রবাণী । এই বাঁণীকে হদ্দয়ে গ্রহণ করবাঁর শক্তি কোথায় তাঁর? কোথায় 
তাঁর মনের প্রস্ততি, কতটুকু তীর বিশ্বাস আর মনোবল? ঈশ্বরের কাজে জীবন ও জীবিকাঁকে আবদ্ধ 
করবার দাঁয় কি সহজ দায়? 

দ্রিন কাঁটিতে লাগল প্রতি মুহুর্তের অস্তদ্বন্দের যন্ত্রণায় । শেষে এল এক আশ্চর্য রাত্রি, সারাজীবনের 
অবিস্মরণীয় নিভৃত প্রহর । এগুরুজের নিজেরই ভাষায় যাঁর বর্ণনা : 

একল1 ঘরের অন্ধকারে আমি প্রার্থনা করতে লাগলাম । সহসা এই প্রার্থনার মধ্যে আঁমাঁর বিবেকের 
সম্মুখীন হলাঁম আমি । আমার জীবনের সমস্ত পাঁপ সমস্ত অপবিত্রতাঁ অচরিতার্থতা প্রচণ্ড ঝড়ের বেগে 
আঁমাঁর উপর ভেঙে পড়ল, এক লহ্মাঁয় ছিন্ন করে দিল আমার মনের সমস্ত অহ্মিকা সমস্ত মিথ্যা, 
সমস্ত ভান। সর্ব-আভরণহীন আমার উলঙ্গ, সত্য-স্বরূপকে আমি চিনলাম।""' ছুই হাঁতে মুখ ঢেকে 
নতজাঙ্ হয়ে বসে রইলাম-_- সর্বন্বহাঁর1 হয়ে শুধু আকুল প্রার্থনা করতে লাগলাম |... শেষ পর্যন্ত এক 
আঁশ্্য আর অপরিসীম শীস্তিতে আমীর প্রাণমন ভরে উঠল, মনে হল ঈশ্বরের করুণাঁধাঁরা ধীরে ধীরে 
আঁমাঁর চৈতন্যের কেন্দ্রস্থল পর্যন্ত নিষিক্ত করে দিচ্ছে ।'" আমার সে মৃহ্ত্তের অন্গভূতি ভাষায় প্রকাঁশ 
করণ যাঁর ন।। এটুকু কি পারি যে সেই মুহুর্তে আমি উপলদ্ধি করলাম যে খুষ্টই আমার ভ্রাতা, 
আমার অনন্ত দেবতা |": 

তুমি আমাকে কেমন করে ত্রাণ করবে প্রভু, যদি কাছে না 0051 কেমন করে পরম দেবতার 
পূজা করব, যদি সামনে না পাই? | 

সেই উনিশ বছর বয়সে অন্বেষণের শুরু । তেতাল্লিশ বছর বয়সে অবসাঁন। দক্ষিণআঁফ্রিকাঁয় 
ফিনিক্স আশ্রমে । এখানে তাঁর ছুঃখ-বেদনার পরম প্রতুর প্রত্যক্ষ দর্শন তিনি পেয়েছেন। এর কুষ্কায় 
দাসের যন্ত্রণাকীতির মুখে তাঁরই পরম হ্ুন্দর মুখের প্রতিচ্ছবি । 

এগুরুজ বুঝলেন,” থুষ্ট নিত্য-আবিভূত | যুগে যুগে মাঁছষের যেখাঁনে যন্ত্রণা, মানবাত্মার যেখাঁনে 
নিপীড়ন, সেইখানেই খুষ্টের আবির্ভীব। 

মাঁনবভাঁগ্যের সেই বেদনা-বঞ্চনার মধ্যেই আমাঁর প্রভুকে বারেবারে আমি পাঁব। শুধু মুখের মন্ত্রে 
নয়, তার প্রিয় কার্ধের যন্ত্র হয়ে আমি তাঁর উপাঁসন! করব। সেই হুদের ধাঁবে তাঁর প্রথম শিশ্করা 
প্রভূুকে যেমন দেখেছিল, যেমন তাঁর কথা শুনেছিল, আমিও তাঁকে উপলব্ধি করব তেমন করে, সেবাসমুত্রের 
তীরে দাঁড়িয়ে । এবার থেকে জীবনের মুহুর্তে মুহূর্তে আঁমি শুনতে পাঁব ভার অমোঘ অমৃতবাঁণী,_- 

বৎস, অঙ্গসরণ করে] আমাকে । 


খুষ্ট-পথিক এগুরুজ ২৪৩ 


দ্বিজ-- মালে যে দুবার জন্মলাভ করে। এগুরুজ বলেছেনঃ আমি দ্বিজ, এই পৃথিবীতে আমি ছুবাঁর 
জন্মলাভ করেছি। আমার দ্বিতীয় জন্মদিন ঈশ্বরের এক অপূর্ব দাঁন। 

এই শুভদিনে এগুরুজ প্রথম ভারতবর্ষে পদার্পণ করেন, প্রাচ্য জগতে তাঁর নবজীবনের সুচনখ হয় 
এই দিনে । | 

সত্যিই প্রাচ্য জগতে এগুরুজের নবজন্ম। প্রতীচ্যের মাস্ষ তিনি-_ এই প্রাচ্যে না এলে তাঁর 
পরম প্রতুর সন্ধান তিনি পেতেন না। এই প্রাচ্যে এসেই তাঁকে পেয়েছেন, লাভ করেছেন তীর নিত্য 
অনুসরণের পন্থা! আর পাথেয় । | ক. | 

ষীশ্ুধৃষ্ট এই প্রাচ্যেই আঁবির্ভীত হয়েছিলেন, প্রাচ্যের মান্ছষদেরই তিনি সঙ্গ দিয়েছিলেন-_- আর 
প্রাচ্য ভূমিতেই তীর সমাধি । যে প্রতীচ্য ভূমি তাঁর বর্ধর শক্তি দিয়ে সমস্ত প্রাচ্য জগৎকে গ্রাস করেছে, 
প্রতি প্রাচ্য জাতিকে শৃঙ্খলে বেঁধেছে, তেমনি এক শৃঙ্খলিত পরাজিত প্রাচ্য জাঁতির ক্রোঁড়েই যীশ্ত 
জন্মেছিলেন । যে উগ্র সাম্রাজ্যবাদের শোঁষণে সমস্ত প্রাচ্য জগৎ মিরক্ত অসহায়, যীশুর জাতিও সেই 
সামাজ্যবাদের কবলিত ছিল। যে ধর্মান্ধতার অন্নুশাসনে প্রাচ্যের মান্নষর? অমানুষ বলে পরিগণিত, 
ধর্মান্ধতাঁর সেই হিংশ্র বিচাঁরেই যীশুকে মৃত্যুবরণ করতে হয়েছিল । 

সারা পৃথিবীতে সাম্রাজ্যবাদের নিষ্পেষণ যাঁরা অকুতোঁভয়ে চালিয়েছে, স্বাজাত্যবোঁধের মদগর্বে 
যাঁর মানুষকে মানুষ বলে মনে করছে না, আর ধর্মান্ধতাঁর নগ্ন আশ্ফালনে যারা ঈশ্বরের সমগ্র 
করুণাঁকে কলঙ্কিত করছে-- তাঁর] প্রতীচ্যবাঁসী, আর তারাই খুষ্টান। 

যীশু বলেছেন-_ 

যতদিন ন! তোমরা ক্ষুব্র শিশুর মতে? হও, 

ততদিন তোমরা পাবে না 

ত্ব্গরাঁজ্যে গ্রবেশের অধিকার । 

মনে রেখো, 

যে এ শিশুর মতো অবনত, 

সেই পাবে দ্বর্গরাঁজ্যে সর্বোচ্চ আসন | 

শিশু কি সম্রাট হয়? শিশু কি সংস্কারের কোনো বাঁধানিষেধ মানে? শিশু কি তাঁর জাতি নিয়ে 
গর্ব করে? 

ঈশ্বর সেই মাঁনবশিশুকেই ভালোবাসেন । 

সাঁধু পল বলেছেন-_ | ৃ 

যীশুর দুটিতে ইহুদীও নেই, গ্রীকও নেই, আধ নেই, অনার্ধ নেই, প্রভু নেই, দাস নেই, খুষ্টই সর্বন্থ 
আর সকলের মধ্যেই তিনি বর্তমান । 

যীশু ডেকেছেন-_ 

এসে তোমরা, 

যার' শ্রাস্ত দুর্বল 

যার গুরুভারঃ আমার কাছে তোমরা এসো, 


২৪৪ .. বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৭ 


আমি তোমাদের দেব আশ্রয় । 

যীণ্ড ইউরোপীয়দের ডাকেন নি, খুষ্টাীনদের ডাঁকেন নি,__ ডেকেছেন স্বজাতির সর্ব ধর্মবিশ্বাসের সকল 
মানুষকে যার) ছুর্বল, যারা অনুন্নত, ভাগ্য যাদের করুণ । 

যে করণ, মেই তো করুণ! চায়, করুণ পায়। সেই তো সার! ৪ সকল মান্ুষ। প্রাচ্য 
না এলে এগুরুজ সেই মানুষকে চিনতে পারতেন না । 

দেশে থাঁকতেই কিছুট! অভিজ্ঞতা হয়েছিল । উচ্চশিক্ষা শেষ করে এগুরুজ কয়েক বছর ইংল্যাঁণ্ডের 
বিভিন্ন শিল্পাঞ্চলে যাঁজকবৃত্তি করেছিলেন। যন্ত্রণাঁভরা যন্ত্রযুগে মালিকের রি আর শ্রমিকের শোষণের 
সঙ্গে প্রত্যক্ষ পরিচয় হয়েছিল তার । 

তাঁর প্রতিবেশী ছিল সেইসব শ্রমিকের দল--কাঁরখাঁন! আর খনিতে যারা কাজ করে। তার! 
মাচ্ষ না, যেন যন্ত্রেরই অংশ। দৈনন্দিন খাটুনির অবসাঁনে তার] টলতে-টলতে বাঁর হয় স্বাভাবিক 
মানবতা আর শক্তির শেষ বিন্দুটুকু পর্যস্ত নিংড়ে নিঃশেষ করে দিয়ে । অর্থ নেই, আশ নেই, ভবিষ্যৎ 
নেই-- তাঁরা গুড়ি মেরে জন্তর মতো! হাঁটে, আশ্রয় নেয় ভাটিখানাক়। মদ আর জুয়ার মধ্যে তারা! 
দিনাস্তের ব্যর্থতার ওষধি খোঁজে। 

এগুরুজের কাজ এই নিপীড়িত নিত্যবিড়ঘ্িত শ্রমিকদের মধ্যে ধর্মপ্রচার করা । কিন্তু এদের মধ্যে 
ঈশ্বর-প্রেমের বীধ! বুলি আঁউড়ে কি হবে? যদ্দি-না৷ এদের ছুঃখবেদনার সমভাগী হওয়া যায়, এদের 
জীবনক্ষতের যন্ত্রণীকে আপন হৃদয়ের মধ্যে উপলব্ধি করা যায়? 

যীশ্ুধুষ্ট বলেছেন, প্রতিবেশীকে প্রেম করে! । 

এই শ্রমিক-সমাঁজকে এগুরুজ ভাঁলোবাঁসতে শিখেছিলেন, তাদের সঙ্গে একাত্ম হয়েছিলেন । 

সেইসঙ্গে দেখেছিলেন ধনিকের বিত্বের পাহাড় আর সর্বগ্রাসী লোৌভ। তাঁর শোষণ আর শাসন। 
তাঁর নির্লজ্জ আত্ম-অহমিক]। ঈশ্বরের রাঁজ্যে ধনবাঁনের প্রবেশ করা যত সহজ, স্ুচের ছিদ্র দিয়ে 
উটের এগিয়ে যাওয়া তার থেকে সহজ। থুষ্টের এই বাঁণী তিনি হ্ৃদয়্গম করেছিলেন। আর সেইসঙ্গে 
প্রতিজ্ঞা করেছিলেন-- 

ধনতন্ত্রের ত্বরূপকে আমি চিনেছি,-- এই ধমতস্ত্রের সঙ্গে আঁপস জীবনে আমার সম্ভব নয়। 

দক্ষিণ-আফ্রিকাঁয় কষ্ণকাঁয় ভারতবাসীর মধ্যে এগুরুজ তাঁর অন্তরদেবতা খুষ্টকে চিনলেন। মহাত্মা! 
গান্ধীর মধ্যে প্রত্যক্ষ করলেন খুষ্টপ্রেরণার চরম বিকাঁশ, থুষ্টোপম জীবনাহুপরণের পরম প্রকাশ । 
ঘনিষ্ঠ হলেন আঁর-এক মহাঁমাঁনবের সঙ্গে, যিনি ভারত-আত্মার বাণীমৃত্তি, গীতাঞ্ুলির উদগাতাঁ 
রবীন্দ্রনাথ ঠাঁকুর। 

আর কোনে! দ্বিধা নেই | 012115695 581617001 45100565 হয়ে পি. এফ. এগুরুজ যাত্রা করলেন 
খুষ্টান্সরণের পথে । একের পর এক সমস্ত বাঁধা অতিক্রম করে । 


প্রথম বাধা খুষ্টানত্ের বাধা । 
আমি কি খৃষ্টান? এই প্রচগ প্রশ্নের বাধা । এই প্রশ্নের উত্তর জানতে হবে, এই বাঁধা দুর করতে 
হবে। 
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আমি থুষ্টান পমাঁজে জন্মগ্রহণ করেছি, খৃষ্টান সমাজের হথযোগ-সথবিধা লাভ করে বড়ো হয়েছি, খৃষ্টান 
গির্জায় প্রবেশের অধিকাঁর পেয়েছি”_- অতএব আমি খৃষ্টান? 

দক্ষিণ-আঁফিকাঁয় এক খুষ্টান গির্জায় যাঁজন। করবার আমন্ত্রণ পেয়েছিলেন এ এগুরুজ। কী কথা তিনি 
সেই ধর্মমদ্দিরে বলবেন? একমাত্র যারা খুষ্টান তারাই পাবে শ্বর্ররাঁজ্যের অধিকার, আর যাঁরা অথুষ্টান 
তারা ভোগ করবে অনন্ত নরক? গান্ীজী এসেছিলেন এগুরুজের যাজনা শুনতে। কৃষ্ণকাঁয় অথুষ্টান 
গাঁন্ধীজীকে গির্জার মধ্যে ঢুকতে দেওয়া হয় নি। | 

এগুরুজের মনে হল স্বয়ং যীশ্ুধুটকে ওর! তাঁর মন্দিরতবার থেকে দূর করে দিয়েছে। তাতো! দেবেই। 
ওরা যে খৃষ্টান! কিন্তু এগুরুজ তো সেই খৃষ্টান হতে পারেন না! ঈশ্বরের নির্দেশকে মন্তি কৰাই থুষ্টানের 
একমাত্র পরীক্ষা । ঈশ্বর-নির্নিষ্ট পথে যে যাত্রা! করে সে সমাঁজ-বন্ধন মাঁনে না, জাতি-স্ার্থ মানে না। 
সমস্ত সংস্কারের বাধাঁবর্মকে বিদীর্ণ করে সে চলে ঈশ্বরের নির্দেশে | 

যীশ্ত বলেছেন-_ 

কে আমার মাতা? 

কেই বা আমার ভ্রাতা? 

ঈশ্বরের আজ্ঞা যে পাঁলন করে 

সেই আমীর ভ্রাতা, 

সেই আঁমাঁর ভগিনী, সেই আঁমাঁর জননী | 

ৃষ্টই দেখিয়েছেন ভেদবাধাবিহীন ইশ্বরনিরদি্ট পথ | সমাজ যাদের স্বণা করে থুষ্ট তাঁদেরই প্রেম 
করেছেন”__ সমাজ যাঁদের পরিত্যাগ করে থুষ্ট দেন তাঁদেরই আশ্রয় । 

ৃষ্টই এগ্ুরুজকে বার করে আনলেন খৃষ্টান সমাজের গণ্ডী থেকে। খুষ্টান ধর্মাজকের বৃত্তি থেকে 
মুক্তি দিয়ে তাঁকে সীমানাহীন বিশ্বসমাঁজে পরিব্রাজক করে প্রেরণ করলেন। 

তাঁকে সর্বত্যাগী সন্ন্যাসী করে ছেড়ে দ্রিলেন। 


বর্ণবিদ্বেষকে দ্বণী করতে শিখেছেন, ধর্মসংক্কারের নিগড় থেকে মুক্তি পেয়েছেন, কিন্তু জাতীয়তা 
অভিমান? লে অভিমাঁনকে দুর করা যে বড় শক্ত । এগুরুজ ইংরেজ-- যে ইংরেজ সসাগরা ধরণীর অধীশ্বর, 
যার সাম্রাজ্যে সূর্য কখনো অস্ত যাঁয় না। 

প্রথম-মহাযুদ্ধ এক মহাঁন্‌ অগ্নিপরীক্ষা। এই যুদ্ধে লড়াই করছে শ্বদেশবাসী ইংরেজ_+ কত উদ্দীপনা, 
কত বীরত্ব, কত আত্মদাঁন ! যুগসঞ্চিত কত পাঁপ কত অন্তায় এই যুদ্ধের আগ্তনে পুড়ে যাচ্ছে 
দাঁবাঁনলের দিগন্তে আশার রক্তিম আভাস বুঝি ফুটছে । 

যুদ্ধ চলল, এগুক্জের আত্মপরীক্ষাও চলল। বুঝতে দেরি হল না যে এই যুদ্ধ সত্যের বিরুদ্ধে 
মাঁনবতাঁর বিরুদ্ধে। হিংসা আর লোভই এই যুদ্ধের বীজ, অমান্ৃধিক নিষ্ঠুরতা! আর পাঁশব বর্বরতাই এই 
যুদ্ধের গ্রকাঁশ। যুদ্ধের অবসান নৃতনতর ভীষণতর যুদ্ধেরই প্রস্তুতি | 

ষীশ্ুধুষ্টের জুস্পষ্ট বাণী তিনি প্রাণের মধ্যে শুনলেন--. 

তোমার শক্রকে তুমি প্রেম করো, 
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যাঁরা তোমাকে অবজ্ঞা করে, তাদের মঙ্গল করে? 

তাঁদের জন্তে প্রীর্ঘনা করো। 

তবেই তুমি 

' পরমপিতার উপযুক্ত সম্ভাঁন হতে পারবে । 

এই বাঁণীর কোনো হ্যর্থ নেই। এই যুদ্ধ ঈশ্বরের যুদ্ধ নয়, সাঁআজ্যবাঁদীর যুদ্ধ। এ যুদ্ধের জন্য যী 
প্রাণ দেন নি, এ যুদ্ধ দেখবার জন্যে যীন পুনরুজ্জীবিত হবেন না| এ যুদ্ধ তাঁর যুদ্ধ নয়। 

কিন্তু যুদ্ধ ষে করতেই হবে। সাঁরা পৃথিবীতে লক্ষ লক্ষ সৈনিক, এগুরুজ প্রার্থনা করলেন-_ প্রত, 
আমাকে সৈনিক হতে দাঁও। 

যীশু বললেন-_- 

বৎস, অনুসরণ করে! আমাকে। | 

আমার ভ্রাতাদ্দের মধ্যে তুচ্ছতমের প্রতি যে নির্মমতা, 

সে নির্মমতা আমারই প্রতি, 

সেই নির্মমতার বিরুদ্ধে তুমি যুদ্ধ করো! । 

ুদ্ধক্ষেত্র জালিয়ানওয়ালাবাগ । সেখানে বিদেশী শাসকের পশুশক্তি উন্মত্ত হয়ে শত শত নিরন্ 
নিরপরাধ মান্নিষকে গুলি করে হত্য। করেছে, জেলে পুরেছে, চাবুকের প্রহ্থারে প্রহারে জর্জরিত করেছে। 
কালো মানুষ তাঁরা, পরাধীন অহিংস ভারতবাসী | 

এগুরুজ স্থির থাঁকতে পারলেন না। প্রথম স্থযোৌগেই ছুটে গেলেন জালিয়ানওয়ালাবাঁগে | 
অমৃতপপর আর আশেপাশের গ্রামে গ্রামে ঘুরে বেড়ালেন। ইংরেজ শাসকের চাবুকে রক্ত-ঝর1 সাধারণ 
মাছষের সামনে নতজাহ্ু হয়ে বসলেন । ব্যাকুল ছু হাঁতে তার পা জড়িয়ে ধরে বললেন__ 

গুরু নানক তীর গ্রন্থসাঁহেবে বলেছেন, ক্ষমা করো । ক্ষমা করো আমাকে, আমার দেশের লোক 
তোঁমাঁর উপর যা করেছে, তা আমারই পাঁপ ! 

সমস্ত ইংরেজ জাতির হযে অবমাঁনিত উতপীড়িত মানবতার কাছে ক্ষম] ভিক্ষা করলেন এগুরুজ। 
আর সেই সঙ্গে মনে মনে স্থির প্রতিজ্ঞা করলেন_- 

সাম্রাজ্যবাদ মানবতার পরমতম শক্রু, সাম্রাজ্যবাদ যীশ্ুৃষ্টের আদর্শের পরিপনস্থী-- ভারতবর্ধকে 
স্বাধীনতা পেতেই হবে । 


যে আমাকে চাঁয়, সব কিছু পরিত্যাগ করে সে শুধু আমাঁকেই অস্ুসরণ করুক । 
এগুরুজও অনুসরণ করলেন। সমাজ গেল, ধর্মের সংস্কার গেল, শ্বেতবর্ণের আত্মার গেল, 
সাম্রাজ্যবাদী যত অহংকার আর জাত্যভিমান গেল। রইলেন চা পরম রহ যীশ্ুধুষ্ট-- সামনে শুধু 
প্রভু-প্রদশিত অন্তহীন পথ। 
সেই পথে সবত্যাগী সন্ন্যাসী হয়ে অন্তহীন পরিব্রজ্যা | পদাঁনত মানবতার দাবী নিয়ে এগুরুজ সারা 
পৃথিবা পরিভ্রমণ করেছেন। বর্ণবিদ্বেষ, উপনিবেশবাদ, ধনতন্ত্র আর সাশ্্দাঁ়িকতাঁর বিরুদ্ধে প্রতিবাদ 
জানিয়ে সার! পৃথিবীর শুভবুদ্ধিকে জাগ্রত করার চেষ্টা করেছেন। মানুষ যদি সমস্ত পৃথিবীকে জয় করে 
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আর বিনিময়ে আপন আত্মাকে হারায় তাঁহলে কী তার লাভ? এমন কী কাজ্ফিত সম্পদ আছে যার 
বিনিময়ে মাঘ আপন আত্মাকে বিলিয়ে দিতে পারে ? 

যীন্তর আশীর্বাদে সেই আত্মীকে উজ্জল করো। 

ধর্মান্ধকে তিনি ধিক্কার দেন নি, অনাচাঁরীকে তিনি হেয় করেন নি, হিংআ্রকে তিনি হিংসা করেন নি। 
তিনি তাঁর পরম প্রভুর কথা স্মরণ করেছেন, আমি জগতের বিচার করতে আসি নি, জগতের পরিত্রাণ করতে 
এসেছি। এপগুরুজ বিশ্বাস করেছেন-__ ধর্মে নয়, মন্দিরে নয়্-_ ঈশ্বরের রাজ্য মান্ষের অস্তরেই প্রতিষ্ঠিত । 
মানবতার ঘারে ছবারে ঘুরে এপ্ুরুঙ্জ সেই অস্তরকেই স্পর্শ করে ফিরেছেন | 

ষীশড বলেছেন-_ 

তাকাও দেখি, বলো দেখি-- 

কোনে দুঃখ কি আছে, 

আমার দুঃখের তুল্য ? 

মানবপুত্রের বেদনার তুলনা নেই, অপরিসীম সেই ছুঃখ। সেই ছুঃখ সারা পৃথিবীর বঞ্চিত মানষের 
বুকে সঞ্চিত হয়ে আছে । 

সংশয়ে আমর] তাঁকে অস্বীকার করেছিঃ 

ক্রোধে তাঁকে আমর] হনন করেছি, 

এখন প্রেমে তাঁকে গ্রহণ করতে হবে। 

প্রেমই সর্ধশক্তিমাঁন, 

প্রেমের শক্তিবলেই যুগসব্ণ্তি বেদনা-বঞ্চনাঁর অবসান । 

বিচার নয়, করুণা | হিংসা নয়, প্রেম । লামান্যতম প্রাণ যেখানে নির্যাতিত, এগুরুজদের মমত্বভর। 
প্রাণ সেখানেই ছুটে গেছে। সারাজীবন অবিরাম তিনি ছুটেছেন, বিরামহীন আবেগে ছুটে ছুটে তার 
ছুঃখসন্ধানী আত্মা সেই অনির্বচনীয়কেই লাভ করেছে--ধাঁর নাম পরম প্রেম, যিনি তীর পরম প্রভূ । 


এ রচন1 এগুরুজের জীবনচরিত নয়। তাঁর কথা লিখতে গিয়ে শুধু তার সর্বত্যাগী সন্ন্যাপী-রূপটি মনে 
ভামে। রিক্ত পরিব্রাজক ছিলেন এগুরুজ। থুষ্ট বলেছেন, শৃগাঁলদেরও মাটির নীচে গর্ত আছে, পাখিরও 
বাঁসা আছে বৃক্ষটূড়ায়, কিন্ত মানবপুত্রের মাথা রাখবার কোনে নির্দিষ্ট স্থান নেই। মানবপুত্রের 
চিরভক্ত এগুরজেরও ছিল না । 

তার প্রিয় বন্ধুজন নান! নামে তাঁকে ডাকত। একটি পরিচিত নাঁম দীনবন্ধু । ওয়াগীরিং থুষ্টান-- 
এই নামটি এগুরুজ সবচেয়ে ভালোবাঁসতেন। 

এই কপর্দকহীন নিত্য-ভ্রাঁম্যমাঁণ বিশ্বপথিককে কে জোগাঁত পাথেয়? দীনের হাতে কতবাঁর শেষ 
মুদ্রাটি তিনি তুলে দিয়েছেন। কে দিত বনজ? কতবার পথের ভিথাঁরীকে গায়ের পোশাক খুলে দিয়ে 
রিক্তবন্ত্র হয়ে তিনি বিচরণ করেছেন । কে মিলাতি আশ্রয় ? কতবার দুর্গতি আর বিপদের বন্ধুরতম 
পথে ক্লীস্ত পায়ে তিনি চলেছেন একা । 

সব পেয়েছিলেন যীশুর কাঁছ থেকে-- যিনি শরণাগতের পরিত্রাত1 | 


৮০ 


২৪৮ বিশ্বভার্তী পাত্রকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


পরিজ্রাঁতা বলছেন-- 
তোমরা আমাকে আহার দিয়েছিলে, 
যখন আমি ক্ষুধাত হয়েছিলাম । 
যখন পিপাঁসিত হয়েছিলাম, 
তখন দিয়েছিলে পাঁশীয় । 
বপ্বহীন অবস্থায় আমাকে বস্ত্র দিয়েছিলে, 
আর নিরাশ্রয় আমাকে দিয়েছিলে আশ্রয় । 
তোঁম্রা আমার আশীর্বাদ নাও ! 
বিস্মিত ভক্তরা শুধাঁলে।_ 4 | 
কবে প্রভু, আপনাকে আহার দিয়েছিলাম, পাঁনীয্ষ দিয়েছিলাম? কবেই বাঁ আপনাকে বন্ত 
দিয়েছিল1ম, আশ্রয় দিয়েছিলাম ? 
প্রভু বললেন-- 
দিয়েছিলে বৈকি । 
আমাঁর এই ভ্রাতাদের মধ্যে যে তুচ্ছতম, 
তাঁর প্রতি যে করুণা করেছ, 
সে করুণ! করেছ আমাকেই । 
সেই করুণ! করেছিলেন দীনবন্ধু এগুরুজ | তাঁর করুণাঁধারা বধিত হয়েছিল সবার শীচে, সবার পিছে, 
পবহাঁরাঁদের মাঝে । বিনিময়ে জীবনের যা কিছু চরিতার্থতা তা এগুরুজ তীর পরম প্রভু যীশুধুষ্টের কাঁছ 
থেকেই লাভ করেছিলেন । | 
আঁবাঁর তার জীবনই পরম প্রভুর চরণে তাঁর কৃতার্থ খণীগ্ুলি । 


সংকলন 


মহামতি এগুরুজ 
অমিয় চক্রবর্তী 


অতীন্দরিয় বার্তা আঁসে, সম্ত বলেছেন সংসাঁরীকে, 
দিব্যবিভ1 এঁশীদান, শুভচিত্তে সে নিত্য অলোক; 

. শ্রুতিপাক্ষ্য পুণ্যশ্পোক জানালো! সন্ত্রস্ত ধবণীতে 
মাটিতে আসেন নর-নাঁরায়ণ যৌগিক শক্তির 
যুগে যুগে অবতার” অপরোক্ষ বুঝি না গ্রাণের 
অপাঁধিব ধর্মোন্দেশ। | 

দেখেছি ধুলোর পথে শুধু 
দ্বারে এসে দাঁড়ালেন আঁমাদেরি আত্মীয় অজাঁন। 
জনসাধারণ কেউ অনন্য আনন্দমৃতি নিষ্বে 

মৃহ্্তে প্রাণের ব্রতী, লৌকিক, বরেণ্য অগণিত 
তারা৷ কেউ চাষী, শিল্পী, গৃহবধূ, দেশী সর্বদেশী 
সূর্ধীতি পৃথিবীতে-_ এগুরুজের শান্ত নীল চোখে 
দেখেছি অপার দৃষ্টি, মনে পড়ে আশ্রমপলীর 
রতনকুঠিতে তিনি কবির অতিথি দূর হতে 

হঠাঁৎ উদ্দিত, তীর্থ-সমুদ্র পেরিয়ে বীরভূমে 
একেবারে সমাগত প্রত্যেকের হৃদয়ে, সেদিন 
উত্সবের লগ্ন যেন ক্ষৃত্র-গোঁচী বন্দিত বন্ধুর 

একটি নির্মাল্য দান; অতি-মাঁনবিক দাঁবি-হীন 
শিষ্ঠহীন পান্থ, তাঁকে জানালে! মর্মর-শালবীথি 
কীঁকর খোয়াই আর দিলক়্ কৃঠি তাঁলবন 

অব্যক্ত স্বাগত । 

এই নম ইংরেজের মুখে চেষে 

প্রাণের ম্বধর্ম পেল কত পূর্ব-পশ্চিম বসতি, 

সহম্র শাম্বের এক মণিকাগ্রি প্রজলিত বাণী 

ঘরে ঘরে আলো! হল। 

বাজে নি দামামা! নির্ধোষের 

পুণাযুদ্ধ পাঁঞ্চজন্তো, সংহারী গুরুর বাক্যধ্বনি 
জাঁগে নি মর্তের মৃত্যুন্তবে--সামাঁজ্য বিক্রম 


২৫০ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


“অতিক্রান্ত যে-মাহ্ুষ, দুর্লভ প্রেমের নিত্যশরমে 


দশকে দশকে ধার ব্যক্ত হল মুক্তির অধ্যায়, 

শীস্ত তিনি । ভাঁরতীর পরম-আত্মীয়-নামাঙ্কিত 

-- দীনবন্ধু । আত্মভোলা, পরিচয় কাহিনীর মতো ; 
যদিও বিদেশী রং, বেশ তার ভারতে স্বদেশী 

খাটে। ধুতি, খাদি কুর্তী, কিম্বা কাঁরে! দেয়া পাঁজামা য় 
মলিন কালির চিহ্ন, তারি সঙ্গে নতুন কোটের 

কচিৎ সঙ্গত, তাঁর চুল-ওড়া প্রশস্ত ললাট, 

দীর্ঘদেহ, যাতায়াত পোস্টাপিসে কিছ? গ্রন্থালয়ে, 
প্রত্যেক কাজেই যেন শিশুর ব্যস্ততা আনন্দিত-_ 
যেখানেই দেখ তীকে, সেবাগ্রামে শান্তিনিকেতনে 
সেই মিশ্র দৃঢ়শক্তি কোমল দৃষ্টির করুণা স্ব ) 

অবিরত চিঠি লেখা, কঠিন চেয়ারে সারাদিন 

_- ছাত্রের পরীক্ষা যেন_- বই রচা, রাঁশি প্রুফ দেখা, 
তাঁর পরে অক্তর্ধান,_ কে জানে কোথায় জাঞ্জিবাঁরে 
লবঙ্গের ব্যবসায়ী হতাঁহত, সাঁদা-কাঁলে। ধনিকে-নির্ধনে 
দক্ষিণ-আফ্রিক? জুড়ে বর্ণদেষ, ব্রিটিশ প্রতাপ 

শিথিল কিন্বা উগ্র, সাঁআ্রাজ্যের রা্ট্রঅহংকার 

তখনে? প্রমত্ত, ধীর ইংলগ্ডের এই প্রতিনিধি 

কোনে জাতিধর্ম নয়, সত্যের সপক্ষে গৌরবী 
খুঁজেছেন বেদনায় সহজ চিত্তের অধিকার, 

থুষ্ট-ক্রুশ বহনের অজ্ভিম প্রেরণা দাবি নিয়ে | 
তাঁকে পথে চলতে হুল, দীপ-পুঞ্জ দুরের ফিজিতে, 
ভ্রিনিদাদে, গিক়ানায়-_আড়কাঠি দাঁস-ব্যবসায়ী 
সামরিক অন্ধকার ছড়িয়েছে-_একাকী এগুরুজ 
দরিভ্রের একজন, তাঁকে ভক্তি দিলেন গান্ধীজি, 
তপোঁশক্তি ; কবিগুরু মেহনত প্রেম-আশীর্বাদে 

দ্বার খুলে দাড়ালেন পথে চেয়ে ; বৎসরে ব্সরে 
এমন পুরুষ, তাঁর অজন্র ত্যাগের আবর্তিত 

বার্তা আজ কে না জানে, সাঁধিক বিশ্বের ইতিহাঁসে 
তবুও বীর্যের তথ্য অলিখিত, প্রেমের অক্ষয় শক্তিশীল 
অন্তঃশীল। তাঁর দান, নদী-বাকে গ্রাম্য স্তরে স্তরে 
যেমন অৃশ্ত পলি তুলে ধরে কচিধাঁন, ভরে 


মহামতি এগুরজ 


২৫১ 


প্রতিদিন ঘরকন্ন! মাঁতৃহদয়ের মাতৃভূমি, 
সাঁমান্তের দৈব সেই; সাক্ষ্য তাঁর কেবল প্রাণের ॥ 


৮ 


বারে বারে ফিরে দেখি, তারি চোখে আমাদেরি চোখে 
মাঝি এল নৌকো? বেয়ে, তীতি বোনে চিত্র সুত্রজাঁল, 
গ্রাম্য মেয়ে চুল বাঁধে, কীঁকই বাঁহাতে কাছে-ধরা; 
নিত স্থুধা জীবনীর ; লগুনের লাঁল-বাঁসে চড়ে 
দৌোতিল1 কক্ষের যাত্রী, নিত্য কোন্‌ আশ্চর্যের পটে 
যাঁকিছু তুচ্ছ তা! বড়ো) দেশে দেশে চির ইতিহাস 
অলক্ষ্য ইটের গাঁথা ইমারত ভাঙে গড়ে আজো, 
মান্থষের এ-সংসাঁরে স্থৃতি-বিস্বৃতির যুগ্ম জলে 
প্রবাহ থামে না। 

তবু এরি মূল্য কিনতে হয় জেনে 
দুর্গতির ইতিবৃত্ত, টাপুর চাঁ-বাগাঁনী যাঁরা 
ধর্মঘটে ছুটে এল অসহ বণিক-অত্যাচাঁরে 
বেয়োনেট-বিদ্ধ সেই অসহায় শ্রমিকের কাছে 
দাঁড়ালে ছুঃখীর বন্ধু, ছুঁড়ে ফেলে পশ্চিমী মর্ধাদা, 
পৃরবধ্যানে তিরোভাঁব; নীল চক্ষে ঘনাঁনো বিদ্যুৎ 
দেখেছি সেবার বীর্ধে ; উড়িস্যা-বন্তায় হ1-ঘবে 
জননীর শ্রশষাঁয় ডেকে নিলে আমাঁদেরোঃ শত 
ধ্যানের কঠিন সদাত্রতে, যুক্ত যেন সব চেয়ে 
ভারত-মুক্তির পথে ছিন্লে'আজীবন, ছুঃখে স্থখে । 
দুবিষহ পরীক্ষায় ডাক এল পঞ্জাবে দুর্দিনে 
যখন সমস্ত দ্বার বন্ধ, স্তবূ, অস্তিক অশুভে 
মারণিক পররাষ্র পিষ্ট ক'রে নিরন্তর জনতা 
তুলেছিল রক্তধবজা, সেদিন এগরুজ পদাতিক 
একাকী দিলেন নাঁড়া দুর্গের নিশান্ত প্রহরে, 
প্রতিহত, তবু ফিরে গ্রামে গ্রামে ক্ষমার ভিখারি 
জানালেন জনে জনে আঁপন জাতির অপরাধ, 
সে-পাঁপ সবারি আঁজ-_- লোকালয় দগ্ধ করে যারা 
তাদের বিক্রম দেখ ; কোনো যুদ্ধে কোনো অনাচারে 
মী্ুষের পক্ষ ভূলে উদ্মা তীর উচ্চ বাঁচনিক 


৫২ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


বাধেন নি এশিতাঁয় কোঁনে -বাষ্র উন্মত্ত সংগ্রামে, 
সাম্যের সাধক তিনি; প্রলয্কের নবপর্বে আজ 
প্রসাদ বিকীর্ণ হোঁক্‌ তাঁরি জীবনের আশীর্বাদে ॥ 


একদিন কলকাতায় ক্ষুদ্র এক শোকাত মিছিল 
আমর! ক-জনে মিলে চলেছি সমাধি-যাত্রীদল 
এগুরুজের দেহ নিয়েছিল ন1 তো সে-দলে সেদিন 


দেশী বা বিদেশী কোঁনে। প্রতিনিধি রাষ্ট্রের, ধর্মের 


সরকারি মহাঁজন সম্মানের গৌরব-প্রতীক 7 
গরিবের বন্ধু যিনি তাঁর যোগ্য গরিব মর্ধাদা 
প্রার্থনায় পূর্ণ হল, ছাঁয়াঁচ্ছন্্ন সেই ছল ছল 
পত্রকীর্ণ পরিধিতে শেষ হুল অশেষ জীবন, 
আলোকিত সেই সত্তা গাঁথা হল; আজও মনে আছে 
জেগে উঠল তীর ছবি, করুণীয় আপ্লুত জীবন, 
সেই কবেকা'র পুণ্য প্রত্যুষের শাস্তিনিকেতনে 
কবি আর এগুরুজের প্রাতরাশ, বাঁক্যালাপধর্ষনি 
ছুই বন্ধু একাস্তিক কর্মে মুগ্ধ, দূরে কতবার 
দেখেছি নিবিষ্ট চিত্ত, মহাত্মা গাদ্ধির শেষ নতি 
আরোগ্যভবনে ভোবে মহামতি চাঁলির মৃত্যুর 
আঁসন্িক পর্বে । 
কোন্‌ অসীম আশ্বাস ব্যাপ্ত হল 
শতবাধ্িকীর এই প্রণম্য উৎসবে অর্থ আঁ, 
সমপিত চিভ্তযোঁগ রেখে যাঁই ভক্তের, বন্ধুর | 
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সি. এফ. এগুরুজের কবিতা : অনুবাদ 


জাগরণ 


ওই শোঁনে। ঈশ্বরের ব্বর : 

প্রাচ্যের প্রাচীন জাতি, তোমাদের সকলের কাঁছে 
এসে গেছে অভ্রান্ত আহ্বান : 

জাগো জাগে! ম্বপ্রীচ্ছন্ন, কে বা আছ নিদ্রা কাঁতির 
ওঠে ওঠে মাথা তোলো 
রাত্রির হয়েছে অবসান । 

তোমাদের অতীত মহিম! জেনো গ্রতিষ্ঠিত হবে পুনর্বার 
নিয়তির ধ্বতার। জলিবে প্রোজ্জল 
এসে গেছে সেই সমাচার । 


সে আগ্নেয় দীপ্ত বাণী সর্বাগ্রে সমুদ্রশীর্ষে পাঠাল জাপান, 
সে প্রভা বিকীণ হল উদার উত্পাঁরে 
পুঞ্তীভূত হিমাব্রিতুষারে, 

দক্ষিণে প্রদীপ্ত হল প্রসারিত সর্ব হিন্দুস্থাঁন 

পৌরুযে উখিত হল প্রাণময় প্রাচীন ইরাঁন। 


দেখাও, স্থাপন করে। তোমাদের ন্যাঁয়নীতি সম-অংশভাক 
এসে গেছে ঈশ্বরের ভাঁক। 

প্রত্যেক ভ্রাতারে দাও ভ্রাতৃত্বের প্রাপ্য অধিকার, 

প্রত্যেক ভগ্লীরে দাঁও নারীত্তবের মহৎ মধাদা, 

হ্যায়ের সংগ্রামে নামো পরাভূত করে দাঁও ছুনীতির বাঁধ] 

তবেই তো মাতৃভূমি আছ্যোপাঁস্ত শক্তির ভাঁগার । 


প্রাচ্যের জাতির কাঁছে এসে গেছে ডাঁক সে উতল 
শুধু সত্যে স্থির থাকো! আর স্থির ঈশ্বর-বিশ্বাসে, 
তবেই তোমার দেশ পর্বতসমান দৃঢ় দৃপ্ত নিখিচল 
ভিত্তিমূল অনা ক্রমনীয়, প্রতিরোধে কঠোঁর-প্রবল, 
মাটিতে অটল পদ শির উর্ধ্ধ স্থাপিত আকাশে 
সমস্ত লজ্বিয় 

দাড়াবে নতুন এক বৃহত্তর অখণ্ড এশিয়া ॥ 
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সি. এফ. এগুরুজের কবিতা : অনুবাদ 
আশা 


নির্জন নিপ্রাঁণ এক পর্বতের ছাঁয়া-অন্ধকাঁরে 
পাহাড়ী পথের চিহ্ন ধরে ক্লাস্তদেহে ধীরে চলি। 
আমাদের গতিপথে সুরে স্তরে শুধু নগ্ন শিলা, 
যৎ্সামান্ত ঘাসটুকু তীক্ষবাঁয়ে বিশ্ু্ধ ঝলসানো । 
কোথাও বা উকি দেয় ফাঁটলের ছাক্নাশ্রয়্ থেকে 
শিলালগ্ন কচি চারাগাছগুলি ; কোথাও বা দেখি 
সুর্যালোকহীন খাঁদে জমে আছে শীতের তুষাঁর। 
অবশেষে খাঁড়া পাহাঁড়ের গাঁড় বিষঞ্ন ছায়াতে 
ক্লাস্ত দেহমনে সেই গিরিশীর্ষে উততীর্ণ হলাম । 

অমনি সম্মুখে হলো উদ্ভাসিত মহিমা উজ্জল 
অপরূপ দৃশ্ত এক। যেন স্বর্গ এসে স্পর্শ করে 
পৃথিবীকে, মত্য যেন স্বর্গ হয়ে গেছে। রৌদ্রময় 
নির্ঝরের তীরে তীরে স্কটিকের কণিকার মতো 
তুষার-কণা স্ব নাত অগণিত পুষ্প-সমারোহ 

বহদুর প্রসারিত হয়ে দোলে ; শিশিরের জলে ধোয়া 
শ্তত্র আঁনিমোন ফুল ভোরের বাতাসে দীপ্যমান্‌; 
তার সাঁথে গাঢ় শীল মধুগন্ধী ফরগেট্-মি-নটের! 
কী ওজ্জল্যে মিশে আছে ।. উধধ্বাকাঁশে দেখি 
নিষ্ষলকঙ্ক সাদা মেঘ ভাসে শীল নির্মল আকাশে। 


17016 : অনুবাদক ' অজিত দত্ত 


সি. এফ. এগুরুজের কবিতা : অনুবাদ 
ক্রুশ 


ক্লাম্ত করুণ তোমার মুখ 
ছুখ আর দৃঢ়তা যাতে মিলেছে; 
সমস্ত মান্ছষের পাঁপের বৌঝ] চলেছ বয়ে। 
হৃদয় যখন ভেঙে পড়ে, | 
তোমার পাঁয়েই এসে লুটোই, 
আর ওপরে চোঁথ তুলে 
আবার ফিরে পাই আমাদের প্রশীস্তি। 


আধার ঘনাঁয় যখন চার দ্রিকে 
কেঁদে ফেরে বাতাস আঁর উথলে ওঠে সব ঢেউ, 
রাত্রি যখন নামে পরম ছুর্যোগের মাঝে, 
তারকার মত তোমার ছুনয়নের 
করুণাঁঘন অমল ছ্যুতিতে পাঁই 
হা়ের প্রতিষ্ঠায় নব সূর্যোদয়ের ঘোষণা । 


[119 07:0999 £ অনুবাদক " প্ররেমেন্দ্র মিত্র 
1116 1009110516৮, ০05৮6117061 1914 


বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা 
বিষুণপদ ভট্টাচার্য 


১ 


আধুনিক বঙ্গসংস্কৃতির ইতিহাসে বিদ্যাসাগরের ন্যায় বিচিত্রকর্ম! পুরুষ অতি অল্পই জন্মিয়াছেন। তিনি 
“বিগার সাগর, তিনি “করুণার গিদ্ধু” তিনি "দীনের বন্ধু, তিনি নিভাঁক সমাঁজসংস্ারক,বাঁংলাঁদেশে নব্য- 
শিক্ষার প্রবর্তনে তাহীর দাঁনের তুলনা পাওয়া কঠিন। বাংলার নবজাগরণ আন্দোলনে পরিব্্তনযুগের 
সৃচনায় বিদ্যাসাগরের ভূমিকা] বিশ্লেষণ প্রসঙ্গে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশিয় যথার্থ ই বলিয় ছিলেন : 

“ইছাঁদের দলের সর্বাগ্রণী, এমন কি, পরিবর্তন-সময্বের প্রধান নেতা পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর:*" 
ইনি একা একশত, ইনি যে বাঙ্গালীকে লেখাপড়া শিখাইবার জন্ত কত চেষ্টা করিয়াছেন, বাঙ্গলায় 
শিক্ষাবিভাগ স্থাপন করিবার সময় যে গভর্ণমেণ্টকে কত বিষয়ে সাহাষ্য করিয়াছেন, তাহা সমস্ত খুলিয়া 
লিখিতে গেলে একখানি বৃহৎ গ্রস্থ হয়। ইনি সর্বপ্রথম বাঙ্গালীকে বিশুদ্ধ বাঙ্গালা শিখাইয়াছেন, 
ইহাঁর কথামালা ও চরিতাঁবলীর ভাষা যদ্দি বঙ্গীয় সর্ধপ্রধান লেখকও পড়েন, অনেক উপকার লাভ 
করেন। তাহার পর ইহার নিঃস্বার্থ দেশহিতৈষিতা, ইহার স্বভাবনিভাঁকতা, ্বাঁধীনভাঁব দেশীয় সমস্ত 
যুবকবৃন্দের আদর্শন্বরূপ হওয়া উচিত ।”১ 

বিদ্যাসাগরের ষথার্থ পরিচয় এই অনন্যসাঁধারণ পৌরুষ ও বৈচিত্র্যমণ্ডিত ব্যক্তিত্বের অভিব্যক্তির মধ্যেই 
নিহিত-- ইহা অস্বীকার করিবার উপাঁয় নাই। কিন্তু সংস্কৃত বিগ্যার অন্নুশীলনের মধ্য দিয়া ধাঁহাঁর 
ছাত্রজীবনের স্চন1 হইয়াছিল, দ্বাঁদশবর্ষেরও অধিককাঁল অবিচ্ছিম্নভাঁবে সংস্কৃতকলেজের অন্যতম শ্রেষ্ঠ কৃতী 
ছাত্র হিসাবে ধিনি 'বিগ্ভাসাঁগর, উপাধিতে ভূষিত হইয়াঁছিলেন, আঁপন শিক্ষায়তনের উন্নতি ও সংস্কার 
কল্পে ধিনি কর্মজীবনের একটি উল্লেখযোগ্য পর্ব অনন্যপাধারণ নিষ্ঠার সহিত উৎসর্গ করিয়াছিলেন, 
সংস্কতশিক্ষার ক্ষেত্রে তাহার কৃতিত্ব কতটুকু এবং কি-ধরণের, তাহা সুক্মভাঁবে পর্যালোচনা করা অবশ্ত- 
কর্তব্য বলিক়্া মনে হয়। অথচ তাঁহার বিভিন্ন জীবশীকাঁর “কর্মক্ষেত্রে বিদ্যাসাগর” “বাঙ্গালা সাহিত্যে 
বিষ্াসাঁগর” শ্্রীশিক্ষা় বিষ্ভাসাগর” পমাজ-সংস্কারে বিগ্ভাসাগর” জ্ঞান ও শিক্ষাবিস্তারে 'পারিবারিক ও 
সামাজিক জীবনে” 'লোঁকসেবায় বিদ্ভাসাগর+ প্রভৃতি বিভিন্নক্ষেত্রে বিদ্ভাসাগরের কৃতিত্ব লইয়া বিস্তৃত ও 


১ বঙ্গদর্শন, ফান্তন ১২৮৭। 'বিগ্ভাসাগর-গ্রন্থাবলী : সাহিতাখণ্ড। ডঃ সুনীতিকুমার চট্টোপাধায় মহাশয়ের ভূমিকায় উদ্ধ ত, 
পৃ.০* [ বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণ ]। অথচ বিম্ময়ের কথ। এই যে অধ্যক্ষ ই, বি. কাঁউর়েল-- ধিনি ১৮৫৮ খৃঃ বিদ্ঞ।লাগর 
মহাশয়ের প্ত্যাগের পর সসস্তৃত কলেজের পরিচালনাভার গ্রহণ করেন-_ একখানি পঞ্জে (4:11 23, 1860) শ্পষ্টভাবে 
লিথিয়াছেন যে বাংলা দেশে তখনকার দিনে একজনও উল্লেখযোগ্য নেতৃস্থানীয় পুরুষ জীবিত ছিলেন ন1: 
2 ত১]:৮75 16801100 2 ৮0৮ 51711011)0 001600 01 [900175 5০5161087, 01) 13077020125 21212010101 
£07085 [7793102] 07 1020181) 85 0615 815 150 10700111915 00 015915 06 001] 70000000103 02501089 
[1910 1600, 200 00 17121) 100215 21000 15 60010 9004 150 ঠাডে 10800703307 0010 13956101510] 19 
[01156 (100) 10 00001171010], 07100 1062. 50171010026 ৮015 10110], 16 15 1710220 52019 ?917727122216 277221 
19682129621) 215 451711012075 1৫5 172701) 17020220705 77202012762 1770770161৩ 15 0000150 ঠিতগা 
185108 30782)5 17700, 91000])0) ি০য 178 00171009105 90110998017) (0 2. 86৪৮ 00272) 209 2১৫ 


বিদ্ভাসাঁগর : সংস্কৃত কলেজ ও সং বত শিক্ষা ২৫৭ 


পুঙথান্ুপুঙ্খ আলোচনা করিয়াছেন বটে, কিন্তু সংস্কৃতশিক্ষাঁ ব্যাঁপকক্ষেত্রে বিদ্যাসাগরের প্রতিভা! কি বিশিষ্ট 
মু্তিতে প্রকাঁশিত হইয়াছিল, সে-বিষয়ে কোনও স্ুসন্বদ্ধ আলোচনা আমাদের দৃষ্টিগোচর হইয়াছে 
কিন! সন্দেহ | 


হু 


বিগ্চাসাঁগর মহাশয়ের পিতৃকুল এবং 'মাঁতৃকুল-_ উভয় বংশধাঁরাঁই সংস্কৃত বিষ্ার অনুশীলনের জন্য সবিশেষ 
প্রখ্যাত কিন্ত পারিবারিক নান? বাঁধাবিপত্তির ফলে তীঁহাঁর পিতৃদেব পূর্বপুরুষগণের সেই পাঁগ্তিত্যগৌরবের 
অধিকারী হইতে পারেন নাই-_ এইজন্য ঠাঁকুরদাঁস বন্দ্যোপাধ্যায়ের আজীবন খেদ ছিল। তিনি জীবিকার 
জন্য যৎকিঞ্চিৎ ইংরাঁজী শিক্ষা লাঁভ করিতে সমর্থ হইয়্াছিলেন-- ভাহাঁর জন্য তাঁহাকে কিরূপ অসীম র্লেশ 
সহা করিতে হইয়াছিল বিদ্যাসাঁগর-জীবনীর পাঠকগণের নিকট তাহা অজ্ঞাত নহে। তাঁহার জ্যোষ্টপুহ 
ঈশ্বরচন্দ্রকে সংস্কৃত বিদ্যায় পাঁরদরশীঁ করিয়! তুলিবার জন্য তাই তীহার একান্তিক চেষ্ট]। ছিল। ঠাকুরদাস 
যখন ঈশ্বরচন্দ্রকে শিক্ষালভের জন্য কলিকাতায় লইয়া আসেন, তখন তাহার আত্মীক্গগণ বালকের 
অসাধারণ মেধাঁর কথা! বিবেচনা করিয়! তাঁহাকে প্রথমে “কর্ণওয়ালিশ ই্রাটে, সিদ্ধেশ্বরীতলাঁর ঠিক পূর্বদিকে” 
হের সাঁহেবের অবৈতনিক “ইঙ্গরেজী বিদ্যালয়ে” ভর্তির পরামর্শ দিয়াছিলেন, যাঁহাঁতে উত্তরকাঁলে ঈশ্বরচন্্র 
হিন্দু কলেজে “ইঙ্গরেজীর চূড়ান্ত” করিয়া জীবনে উন্নতি লাভ করিতে পাঁরে। “আর, যদ্দি তাহা না 
হইয়া! উঠে, মোটামুটি শিখিতে পাঁরিলেও অনেক কাঁজ দেখিবেক, কারণ, মোটা মুটি ইংরেজী জাঁনিলে, হাতের 
লেখা ভাঁল হইলে, ও যেমন তেমন জমাখবচ বোঁধ থাকিলে, সওদাগর সাহ্বদ্িগের হৌসে ও সাহেবদের 
বড় বড় দোঁকানে অনায়াসে কর্ম করিতে পারিবেক ।” বাঁঙালী জাতির পরম সৌভাগ্য, পিতা ঠাকুরদাঁস 
তাহার শুভার্থ আত্মীপ্নবর্গের এই পরামর্শ গ্রহণ করেন নাঁই। এই প্রসঙ্গে বিদ্যাসাগর মহাশয় বলিতেছেন-_ 
“আমর] পুরুষাহ্থক্রমে সংস্কতব্যবসায়ী ; পিতৃদেব অবস্থার বৈগুণ্যবশতঃ, ইচ্ছান্থবূ্প সংস্কৃত পড়িতে 
পারেন নাই + ইহাতে তাহার অস্তঃকরণে অতিশয় ক্ষোভ জন্সিয়াছিল। তিনি সিদ্ধান্ত করিয়া] রাখিয়াছিলেন 
আমি রীতিমত সংস্কৃত শিখিয় চতুষ্পাঠীতে অধ্যাপনা করিব। এজন্য পৃর্বোক্তি পরামর্শ তাঁহার যনোঁনীত 
হইল না। তিনি বলিলেন, উপার্জনক্ষম হইয়া, আমার ছুঃখ ঘুচাইবেক, আমি সে উদ্দেশে ঈশ্বরকে কলিকাতায় 
আনি নাই। আমার একাস্ত অভিলাষ, সংস্কৃত শান্ত্রে কতবিদ্য হইয়া দেশে চতুষ্পাঁঠী করিবেক, তাঁহা 
হইলেই আমাঁর সকল ক্ষোভ দূর হইবেক। এই বলিয়া, তিনি আমার ইঙ্গরেজী স্কুলে প্রবেশ বিষয়ে, আস্তরিক 
অসম্মতি প্রদর্শন করিলেন। তাহাঁবা অনেক পীড়াপীড়ি করিলেন, তিনি কিছুতেই সম্মত হইলেন ন11৮২ 


শশী পাপা 


00710211019 29 11) 170810ঠ 9295 2 1010021052013]0 1021), 13000 00800655800 08009-1)0900 216 11)0017)- 
[81119107900 7১91১00-1090. 15 0009 1১০20 1009] ০1 21500180001 2. 13000911.7--062155 00611: 116 
2110 1,616675 07 12055972 13906509091 (0090900/14200011101) 8000. 1100 1904), 00১ 169-70. 

এই প্রসঙ্গে উল্লেখযোগ) যে বিদ্যাসাগরের মহত্বের কথ দুরে থাকুক, ভাহার নাম পর্যন্ত শ্রদ্ধার সহিত উল্লেখ করিতে অধাক্ষপদ- 

প্রার্থী কাউয়েল সন্কোচ অন্ুভর করিয়াছেন। ১৮৫৮ খুঃ ৮ই অক্টোবরের এক পত্রে প্রেসিডেন্সী কলেজের ততানীন্তন 

ইতিহাসাধ্যাপক কাউয়েল লিথিতেছেন : 


“থু 10250 1960] 10010 50 ৮011 98130052115 লা0 02591075560 000 62001110000 10 0া00901000] £015 ০11 
106০556 ] 1010170 0৮6 0321 101)0 001050100 1690. 0£ 000 921751710 09011050) ও:17810010 10951691000, 200 
0১70 ৮189 2. ৮2091100100 8. 07920 00106 88 10 ৮7110 510810. ?]] 1.৮, পৃ ১৬০ 


২ দ্র" বিষ্ভানীগর-চরিত : স্বরচিত, পৃঃ ৪৭৪-৫ [ বিদ্যাসাগর গ্রন্থাবলী : সাহিত্য-পরিষত-সংক্করণ | 


২৮ 





২৫৮ | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


সুতরাং ঈশ্বরচন্দ্র মাত্র নয় বংসর বয়সে সংস্কৃত কলেজে ব্যাকরণের তৃতীয় শ্রেণীর ছাত্রন্ূপে প্রবিষ্ট 
হইলেন-_- ১৮২৯ খুঃ ১লা জুন | ব্যাকরণ,.কাঁব্য, অলংকার, ব্দোস্ত, ন্তাঁয়, জ্যোতিঘ এবং ধমণান্বের বিভিন্ন 
দুরহ্‌ পরীক্ষায় উত্তীর্ণ হইয়া! এ সকল শাস্ত্রে অসামান্য বযুৎপত্তি অর্জন করিয়া ঈশ্বরচন্দ্র ১৮৪১ থৃঃ ১০ই 
ডিসেম্বর কলেজের কর্তৃপক্ষ কর্তৃক “বিদ্যাসাগর” উপাধিতে ভূষিত হন__- 
“অস্মাভিঃ শ্রীঈশ্বরচন্দ্র বিষ্ভাঁসাগরার প্রশংসাপত্রং দীয়তে। অসৌ কলিকাঁতাক়াং শ্রীধৃতকোম্পানী- 
সংস্থাপিতবিদ্ভামন্দিরে ছাদশ বংসরান্‌ পঞ্চ মালাংশ্চোপস্থায়াধোপ্িখিতশাব্্াণ্যধী তবান। 
ব্যাকরণম্‌."শ্শ্রীগঙ্গাধরশর্মভিঃ 
কাঁব্যশাস্ত্ম্‌.""শ্রীজয়গোপালশর্মভিঃ 
অলঙ্কারশীস্্মূ." শ্রীপ্রেমচন্দ্রশর্মভিঃ 
বেদাস্তশীন্রম্‌.'শ্ীশস্তচন্দ্রশর্মভিঃ 
ায়শান্ত্ম্‌-..শ্রীজয়নাায়ণশর্মভিঃ 
জ্যোতিঃশান্্ম্‌.-.শ্রীযোগধ্যানশর্মভি: 
 ধর্মশান্্"'শ্রীশভুচন্দ্রশমভিঃ 
স্থশীলতয়োপস্থিতশ্তৈতশ্তৈতেষু শান্ত্রেধু সমীচীনা ব্যুৎপত্তিরজনিষ্ট। 
১৭৬৩ এতচ্ছকা ব্বীয়সৌরমা্গশীর্ষম্‌ বিংশতিদিবসীয়ম্‌। 
(5৫.) 41২2,9119. 1011665১ 96০0:662:% 
10 7০0. 1841৩ 
কিন্তু সংস্কৃত কলেজে ছাত্রীবস্থায় ঈশ্বরচন্দ্র মীত্র ছয়মীসকাঁল ইংরেজী শ্রেণীতেও যোগদান করিয়া 
ইংরেজী ভাষায় মোটামুটি প্রবেশ লাঁভ করিয়াঁছিলেন*, যদিও পরবর্তীকালে নিজের অধ্যবসায় ও নিষ্ঠার 
বলে তিনি ডাক্তার নীলমাঁধব মুখোপাধ্যায়, রাঁজনারায়ণ গুপ্ত, আনন্দচন্দ্র বন্থ, রাঁজকৃষ্ণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রমুখ সুহদ্বর্গের সহায়তায় ইংরেজী ভাঁষা ও সাহিত্যে রীতিমত বুযুৎপত্তি লাভ করিয়াছিলেন | 


০৬ 


বিদ্যাসাগরের চরিত্রে ও মনীষায় এইভাবে দুইটি পরস্পরবিরোধী ভাঁবধারার সমাঁবেশ ঘটিয়াঁছিল। একদিকে 
তিনি প্রাচীন ভারতীয় সাহিত্য দর্শন ধর্মশান্্র এবং এই সকলের বাঁহনম্বর্ূপ সংস্কৃত ভাষায় যেমন অতি 
অল্পবয়সেই অনন্যসাধারণ পারদণিতা। অর্জন করিতে সমর্থ হইয়াছিলেন, অপরদিকে রাঁমমোহন রাঁয় প্রমুখ 


৩ দ্র বিহারীলাল সরকার প্রণীত : “বিছ্)াসাগর' ( স্থিতীয় সংস্করণ, ১৩৯৭ সাল ), পৃ. ৮৭-৮৮। 

৪ এ. পৃ.৫৩। হিম্দুস্কুলের ছাত্রগণের প্রভাব সংস্কৃত কলেজের ছাঁত্রগণের উপর কিভাবে পড়িত, তাহার থানিকট। আভাস 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের নিজের শ্মৃতিচারণ। হইতে আমরা পাইতে পারি :... “সংস্কৃত কলেজ ও হিচ্দু স্কুল একই হাতার মধ্যে । 
হিদ্ু স্কুলের ছেলের! প্রায়ই বড়মানুষের ছেলে, তাঁরা মদ খাইত; আমর! দেখিতাঁম, আমাদের পয়সা ছিল না, মদ খাইতে 
পারিতাম না। দেখিয়! দেখিয়। আমাদের একট] নেশা করার ঝেক হইল। আমর! কতকগুলি উপর-ক্লাসের ছেলে ছিটে 
ধরিলাম। অল্প পয়সায় বেশ নেশা হইত। ত্রমে একটু পাঁকিয়াঁও উঠিলাম। আট-দশ ছিটে পর্যন্ত আমরা একটানে খাইতে 
পারিতাম; তথন আমাদের একট সথ হইল-_বাগবাজীরে আডভীয় গিয়। বড় বড় গুলিথোরের সঙ্গে ট্ধর দিব ।*..” 
সব্রজেব্রানাথ বন্দোপাধ্যায় রচিত “বছ্/সাগর-প্রসঙ্গ' পুন্জকের হরপ্রসাদ শাস্ত্রী মহাশয় লিখিত হা রষ্টব্য। 
পৃ ১৩-১৫ (১৩৩৮) | 


৫ বিদ্যাসাগর-গ্রস্থাধলী : বিবিধ (পরিষৎ সংস্করণ) পৃ. ৬৯৩। 


বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা | | ২৫৯ 


] 

নব্যচিন্তার পুরোধাগণের প্রচেষ্টায় যে ইংরেজী শিক্ষা ও তাহার মধ্য দিম্না আঁধুনিক পাশ্চাত্য দর্শন সাহিত্য 
বিজ্ঞান প্রভৃতি বিভিন্ন বিষয়ে বৈপ্লবিক চিন্তাঁধারা রাজধানী কলিকাতায় দ্রত.বিস্তৃতি লাঁভ করিতেছিল, 
তাহার প্রভাব হইতে মুক্ত থাকাঁও বিগ্যাঁসাগরের ন্যায় প্রতিভাধর পুরুষের পক্ষে আদৌ সম্ভব ছিল না। 
যদিও সম্ভবতঃ জীবিকার তাগিদেই ইংরেজী ভাষা শিক্ষার প্রতি তিনি আকিষ্ট হন, তথাপি ক্রমশ: পাশ্চাত্য 
শিক্ষার যুক্তিবাদিতা ও মানবীয় আবেদন স্বাধীনচেতা বিদ্যাসাগরের অস্তর যে গভীরভাবে আলোড়িত 
করিয়াছিল সে-বিষয়ে সন্দেহের অবকাশ খুবই অল্প। 'বিগ্ভাসাঁগর'-জীবশীকার বিহারীলাল সরকার 
মহাঁশয়ের ঈশ্বরচন্দ্রের ইংরেজী শিক্ষা সম্পর্কে মন্তব্য এই প্রসঙ্গে উদ্ধারযোগ্য-_ 

"ঈশ্বরচন্দ্র সংস্কৃত কলেজে শিক্ষিত হইলেও, ইংরেজি শিক্ষার ব্যুহ-বেষ্টনে আবদ্ধ ছিলেন । 
একদিকে হিন্দু কলেজের উন্মার্দিনী শিক্ষা, অপরদিকে মিশনরী কলেজের মোঁহিনীমায়! ; তছুপরি 
প্রবলপ্রতাঁপ সাহেব সিবিলিয়াঁনদের গাঁ ঘনিষ্ঠতা । যে বৎসর ঈশ্বরচন্দ্র সংস্কৃত কলেজে প্রবেশ করেন, 
তাহার পর বৎসরে পাঁদরী ডফ সাহেবের দ্থুল প্রতিষ্ঠিত হয় । ১৮১৭ খুষ্টান্ধে খুষ্টানী হুল “বিসপ্‌ 
কলেজ” প্রতিষ্ঠিত হইয়াছিল। ইংরেজি শিক্ষার অগ্রতিহত ঘাঁত-প্রতিঘাতে হৃদয়বান্, মনস্বী ও 
তেজন্বী ঈশ্বরচন্দ্রও বিচলিত হইয়াছিলেন। অবিমিশ্র সংস্কত শিক্ষালাভ করিয়াঁও ঈশ্বরচন্দ্র ভাঁবিয়া- 
ছিলেন, ইংরেজি না! শিখিলে, বর্তমান যুগে সংসারের শ্রীবৃদ্ধি সাধন ছৃঃসাঁধ্য। তাই তিনি সংস্কৃত 
পাঁঠ সমাঁপনাস্তে কারধীবস্থায় ইংরেজি শিক্ষায় প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন। ফলে ইংরেজি শিক্ষার কুফল 
তাঁহাঁতেও অনেকট] সংক্রাঁমিত হইয়াছিলেন । তবে সংস্কৃত শিক্ষার ফলে তিনি অনেকট1 জাতীয় ভাব 
সংরক্ষণে সমর্থ হইয়াছিলেন। ইহার পরিচয়-প্রমাণ ছুশ্রাপ্য হইবে ন11” 
যদি যুগসন্ধিক্ষণের এই বিজাতীয় আদর্শ ও চিন্তাধারার ছন্দবসক্কুল আঁবর্তের মধ্যে বিদ্যাসাগরের জীবন 

গড়িয়া না উঠিত, যদ্দি সংস্কৃত কলেজে ছীত্ররূপে প্রবেশ না করিয়া কলিকাতা বা মফঃম্বলের কোঁনও 
প্রখ্যাত পণ্ডিতের চতুষ্পাঠীতে শিক্ষালাভি করিম্া তিনি নিছক সংস্কৃতব্যবসায়ী পণ্তিত হইয়া উঠিতেন, 
তবে হয়ত আমরা আর একজন নূতন জয়গোঁপাঁল তর্কালঙ্কার ব1 প্রেমচন্দ্র তর্কবাগাশ বা! ভরতচন্্র 
শিরোমণি বা জয়নারাঁয়ণ তর্কপর্ধাননকে পাইতাঁম-_ কিন্তু বিদ্যাসাগর কোনো মতেই নব্যবঙ্গের অন্যতম শ্রেষ্ঠ 
চিন্তানাঁয়ক ও যুগপ্রবর্তক হইস্স! উঠিতেন না । আমাদের সৌভাগ্য যে ইষ্ট ইণ্ডিয়া কোম্পানী রামমোহন 
রায়ের তীব্র প্রতিবাদে কর্ণপাত ন1 করিয়া সংস্কৃত শিক্ষার জন্ত নৃতন পাঠশালা প্রতিষ্ঠা করিয়াছিলেন, 
এবং তাহাতে অবশ্ঠশিক্ষণীয় বিষয়রপে নির্দিষ্ট না হইলেও, ইংরেজী ভাষায় শিক্ষার্দানের বন্দোবস্ত 
রাঁখিয়াছিলেন এবং ঠাঁকুরদাঁস পুত্র ঈশ্বরচন্দ্রকে হিন্দু স্কুলে ভাতি না করিয়া সংস্কৃত পাঠশালায় ব্যাকরণ 
শ্রেণীতে ভক্তি কিয়! দিপ্লাছিলেন | এই সকল ঘটনার অচিস্তিত সমাঁবেশেই বাঁলক উশ্বরচন্দ্রের ভবিস্তাৎ 
জীবনের গতিপথ নিয়ন্ত্রিত হইয়াছিল । প্রাচ্য ও পাশ্চাত্য শিক্ষাবিধির সমন্বয়ের প্রভাবে বিদ্যাসাগরের 
দৃষ্টিভঙ্গী হইয়া! উঠিম্বাছিল মৌহমুক্ত, যুক্তি প্রবণ, সর্ববিধ ভাঁবালুতাবজিত ; সেই সঙ্গে মিশিয়াছিল ন্বদেশের 
সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধা, দেশের উন্নতির জন্ত প্রয়োজনীপ্প উপাঁয় উদ্ভাবনে অনলস উৎসাহ, বাংলা ভাঁষা ও. 
সাহিত্যের উন্নতি বিধাঁনের জন্য সর্বন্বপণ। ইহার জন্য তিনি তাহার ব্যক্তিগত উচ্চাভিলাঁষ বিসর্জন 
দিতেও কিছুমাত্র কুস্িত হন নাঁই। সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্য এবং প্রাচীন ভারতীয় দর্শন ও সংস্কৃতিতে 
প্রগাঢ় পাণ্ডিত্য অর্জন করিঘ্নাও তিনি সারম্বত সাধনাঁকে দেশের ও জাতির হিতচিস্তা হইতে বিচ্ছিন্ন 


২৬, বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


করিয়া রাখিতে পারেন নাই । সংস্কৃতশিক্ষার ক্ষেত্রে যাহা কিছু সংস্কারের প্রস্তাব তিনি করিয়াছেন, 
সংস্কৃত সাহিত্যের ব্যাপক প্রচারের জন্য যে-সকল শ্রমসাঁধ্য কর্মে তিনি ব্রতী হইয়াঁছেন, শ্বয়ং সংস্কৃতসেবী 
হইয়াও বাঁংলা ভাবা ও সাহিত্যের উন্নতিকল্পে তিনি যে আঁজীবন আপনার লেখনীকে নিয়োজিত 
করিয়াছেন-__ এসকল প্রচেষ্টার উৎস অনুসন্ধান করিলে আমর একটিমাত্র লক্ষ্যে গিয়াই পৌছিব তাহ! 
হইতেছে বিগ্ভাঁপাগরের অকুত্রিম ও অনন্যসাধারণ ন্বদেশপ্রেম, কুসংস্কারাচ্ছন্ন,। অশিক্ষার অন্ধকারে 
মোহনিদ্রাভিভূত, যুক্তিবিহীন শাস্তীশ্ুগত্যের শৃঙ্খলে নিগড়িত দেশবাসীকে আধুনিক শিক্ষার উন্ুক্ত 
আলোকিত জগতে জাগরিত করিয়া তোঁল1। বিদ্াঁসাঁগরের জীবনের এই স্থির লক্ষ্যটিকে যদি আমর! 
মনে রাখি, তবে তীহাঁর সমস্ত উদ্যমের ও সংস্কার-প্রচেষ্টার তাৎপর্য অঙ্গধাঁবন করা আমাদের পক্ষে স্ব 
হইবে--নতুবা তীহার জীবনের বিভিন্নমুখী বিচিত্র সাধনার মধ্যে বহু অসংগতি ও আঁপাঁতবিরোধ ধরা 
পড়িবে, যাহার ফলে বাংলার সাংস্কৃতিক নবজাগণের পটভূমিকাঁয় বিদ্যাসাগরের আবিরাঁবের যথার্থ 
উদ্দেশ্ঠটুকু উপলব্ধি করা আমাদের পক্ষে সহজসাধ্য হইবে না। বাংলাদেশে সংস্কৃতশিক্ষাঁর সংস্কারের 
ক্ষেত্রে বিদ্যাসাগরের ভূমিকাঁর যথাযথ মৃল্যনিরূপণ প্রসঙ্গে এই কয়টি কথা বিশেষ করিত মনে রাখা 
প্রয়োজন। | 
৪ 
সংস্কতভাঁষা় বিদ্যাসাগর ছাত্রাবস্থায় কিরূপ অধিকার অর্জন করিয্াছিলেন, তাহ] তাঁহার সংস্কৃত পাঠশালায় 
রচনা প্রতিযোগিতাঁয় কৃতিত্বের ইতিহাস আঁলোচন! করিলেই বুঝিতে পার! যাক ।৬ বিগ্তাঁসাঁগর মহাঁশষের 
ছাঁত্রীবস্থায় সংস্কৃত রচনার কিছু কিছু নমুনা! তাহার “সংস্কৃত রচনা? শীর্ষক পুস্তিকাঁয় সংকলিত আঁছে। 
এ পুস্তিকার মুখবন্ধে তিনি বলিতেছেন : 
দ্যৎকালে আমি কলিকাতাস্থ রাজকীয় সংস্কৃত বিদ্যালয়ে অধ্যাঁয়ন করিতাঁম, উচ্চ শ্রেণীর 

ছাত্রদিগকে, মধ্যে মধ্যে, গছ্যে ও পছ্চে, সংস্কৃত রচনা করিতে হইত। সংস্কৃত রচনায় প্রবৃত্ত হইতে 

আমার, কোনও মতে, সাহস হইত না) এজন্য, এ রচনার সময় উপস্থিত হইলে, আমি পলায়ন 

করিতাম। আমার দৃঢ় বিশ্বাস ছিল, আমর! সংস্কৃতভাঁষাঁয় রীতিমত রচনা করিতে সম্পূর্ণ অক্ষম | 

যদ্দি কেহ সংস্কতভাঁষায় কিছু লিখিতেন, এ লিখিত সংস্কৃত প্রকৃত সংস্কৃত বলিয়া, আমার প্রতীতি 

হইত না। এজন্য, আমি সংস্কৃতভাষাঁয় রচন1 করিতে, কদাচ অগ্রসর হইতাম না 1৮" 

বিহারীলাঁল সরকাঁর বলেন: “ঈশ্বরচন্দ্রের এ বিশ্বাস চিরকালই দৃ্চবন্ধ ছিল। তীঁহাঁর কার্ধ্যাবস্থয় 
একজন কোন বিষয়ে সংস্কৃত লিখিয়1 তাহাকে দেখাইতে গিষাছিলেন। তিনি তাঁহার সংশোঁধন করিয়' 
দেন। তাঁহার সংশোধন-গ্রণালী দেখিয়া রচয়িতা চমত্কৃত হইয়াছিলেন। তিনি বলেন-_: 'আঁপনি 
এমন জুন্দর সংস্কৃত লেখেন তবে আপনি যে-সকল সংস্কৃতগ্রন্থ মুদ্রিত করিতেছেন, তাহার মুখবন্ধে বা 


এ 





৬ প্রথম বংসর 'সত্যকথনের মহিমা বিষয়ে সংস্কৃত গছ রচনা, দ্বিতীয় বৎসর “বিদ্যা, বিষয়ক পদ রচনা এবং তৃতীয় বংসর 'অন্নীধ 
রাজার উপাথান' বিষয়ে পদ্ঠ রচনার জন্য বিদ্যাসাগর মহাশয় পুরদ্ষার লাঁভ করেন। 

প বিদ্যাসাগর” পৃ*৯১। অপিচ-- “সংস্কৃত রচনায় তাহার প্রবৃত্তি ছিল না। আধুনিক লৌকে প্রকৃত বিশুদ্ধ সংস্কৃত রচনা করিতে 
পারে, এ বিশ্বীস তাহার ছিল না। একদিন মেবদুতের দ্বরচিত টাকা দেখিয়া, তিনি স্বীয় দৌঁহিত্রের নিকট একটু হাসিক্লা 
বলিয়াছিলেন-- “ওরে, আমি বেশ সংস্কৃত লিখেছি তে1।৮” এ, পৃ. ১৫১। 


বিদ্ভাসাঁগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা | [2 ২৬১ 


বিজ্ঞাপনে বাক্ষলা লিখেন কেন? এতদছুত্তরে তিনি একটু হস্ত করিয়া বলেন, “সংস্কৃতভাষায় বুৎপত্তি 
থাঁকিলেও, বিশুদ্ধ সংস্কৃত রচন! দুরূহ বলিয়া আমার বিশ্বাস 1৮৮ 
এই দুরূহ সংস্কৃত ভাষা আঙ্মত্ত করিবার যে শৈলী তখন সংস্কৃত পাঠশালায় তথা বঙ্গদেশের বিভিন্ন 
চতুপ্পীঠীতে প্রচলিত ছিল, তাহাঁও অত্যন্ত ক্রেশকর ছিল । কোনও একটি ভাষা বিশ্তদ্বূপে আয়ত্ত করিবার 
জন্য প্রথমতঃ দুইটি বিষয়ে ব্যুৎপত্তি অবশ্য অপেক্ষিত-_ প্রথম ব্যাকরণ এবং দ্বিতীয় কোঁষ বা অভিধাঁন। 
তখনকার দিনে বাঁঙালী সংস্কৃত শিক্ষাথিগণ মুর্ধবোধ ব্যাকরণ, ভটিকাঁব্য এবং অমরকোষ কণ্স্থ করিয়! 
সংস্কৃত ব্যাকরণ এবং সংস্কৃত শব্দ সম্ভার ও তাহাদের প্রয়োগ বিষয়ে বুুৎপত্তিলাভ করিতেন। ইহাঁতে 
দীর্ঘকাল ব্যয় করিতে হইত, অথচ তদহ্থরূপ ফললাভ হইত নাঁ। ইশ্বরচন্ত্রও এই প্রচলিত পদ্ধতি 
অন্থসাঁরেই ব্য/করণ শ্রেণীতে এসকল গ্রন্থ পাঠে প্রবৃত্ত হন-_ 
প্রথম তিন বৎসরে মুগ্ধবোঁধ পাঁঠ সমাপ্ত করিয়া, শেষ ছয় মাঁসে অমরকোঁষের মন্ুয্যবর্গ এ 
ভট্টিকাব্যের পঞ্চম সর্গ পর্ধযস্ত পাঠ করিষাছিলাঁম ৮৯ | 
সংস্কৃত কলেজের সাহিত্যের অধ্যাপকপদে নিযুক্ত হইবার পর শিক্ষাঁসমিতির (0০:01 ০ 
13011026010 ) অভিপ্রাক্নান্্পাঁরে সংস্কৃত কলেজ পুনর্গঠন বিষয়ক যে সকল প্রস্তাব তিনি উক্ত সংস্থার 
সম্পাদক মৌয়েট (7. 1০02 &. 0.) সাহেবের নিকট প্রেরণ করেন, তাহাতে ব্যাকরণ শ্রেণীতে 
মুগ্ধবোঁধের অধ্যাপনা বদ্ধ করিয়া দিবার কথাও ছিল। বিগ্যাঁসাগর মহাঁশয়ও প্রতিবেদনে স্পষ্টভাবেই 
বলেন_- ্‌ : | 
“মুগ্ধবোঁধ অতি সংক্ষিপ্ত ব্যাকরণ ।..*একে সংস্কৃত ভাষা অতিশয় কঠিন, তাহাতে একথাঁনি 
দুরূহ ব্যাকরণ সহকারে ইহাঁর শিক্ষা স্বর করা, আমার বিবেচনায় সঙ্গত বলিয়া! বোধ হয় না... 
স্ুকুমাঁরমতি বাঁলকবৃন্দ সংস্কৃত শিক্ষার আরম্ভকাঁলে মুগ্ধবৌধ ব্যাকরণের কাঠিন্য প্রযুক্ত তাহাঁদিগের 
শিক্ষকগণের উচ্চারিত কথাগুলি কেবল মুখস্থ করিয়া রাখে । তাঁহার যে পুস্তক পাঠ করে, তাহার 
বিন্দুবিসর্গও নিজে নিজে বুঝিতে পাঁরে না। এন্ুপে কেবল ব্যাকরণ অধ্যয়নেই পাঁচ বৎসর 
অতিবাহিত হয়। কিন্তু ভাষায় কিঞ্চ্মাত্রও প্রবেশাধিকার জন্মায় না।-."স্থতরাঁং বর্তমান পদ্ধতি 
অনুসাঁরে সংস্কৃত কলেজের ছাত্রের প্রথম পাঁচ বসর বৃথা ব্যন্স হয়।...এই বিভাগে ধাঁতুপাঁঠ নামে যে 
অপর পুস্তক অধীত হয়, তাহা ছন্দোবদ্ধ সংস্কৃত ধাঁতুসংগ্রহ মাত্র। অমরকোষ একখানি ছন্দোনিবন্ধ 
অভিধান ।"*“উক্ত গ্রন্থছয় মুখস্থ করিতে যে সময় ও পরিশ্রম ব্যয়িত হয়, তাহার তুলনায় প্রাপ্ত 
উপকার অকিঞ্চিংকর বলিয়া বোঁধ হয় ৮... | 
বিদ্াঁসাগর মহাশয়ের মতে সংস্কৃত মহাঁকাঁব্যের উপর মক্লিনাথের “অত্যুৎকষ্ট ব্যাখ্যার সাহায্যেই 
ব্যাকরণ ও অভিধান বিষয়ে যথেষ্ট ব্যুৎ্পত্তি অর্জন করা সম্ভব। প্রচলিত পদ্ধতির পরিবর্তে সংস্কৃত ভাষায় 
্বল্নকালের মধ্যে বযুৎপত্তিলাভের উদ্দেশ্তে-_ 


পপি শিপাপিনাসপিসপগা পাশাপাশি পিল পাল 
৬৯০ পিপি -১শত 


৮ শ্নোকম্রী : বিজ্ঞাপন। ূ 

৯ সংস্কৃত কলেজ পুনর্গঠন সম্বন্ধীয় বিচ্টাসাগরের মুল প্রতিবেদনটি (ডিসেম্বর ১৬, ১৮৫* ) ইংরেজী ভাষায় রচিত। দ্র কলিকাতা! 
সংস্কত কলেজের ইতিহাস : ১ম থও্ড (১৮২৪-১৮৫৮) / পৃ, ৭২-৮* । উদ্ধত বঙ্গানুবাদ বিহারীলালের 'বিষ্াসাগর' গ্রসথ হইতে 
সংগৃহীত। ভ্রু এ, পৃ, ২২-২১৮। 


২৬২ 0 বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


“বালকের সংস্কৃত ভাষায় লিখিত ব্যাকরণ পাঠ করিবার পরিবর্তে এ দেশীয় ভাষায় রচিত ব্যাকরণের 
প্রধান প্রধান নিয়ম ও গ্রত্রগুলি পাঠ করিবে। তৎপরে তাহার! ছুই কি্বা তিনখাঁনি সংস্কৃত পাঁঠ্য অধ্যয়ন 
করিবে । এই সকল গ্রন্থে হিতোপদেশ, পঞ্চতন্ত্র, রামায়ণ, মহাভারত প্রভৃতি গ্রন্থসমূহ হইতে বাঁলকদিগের 
পাঁঠোপযোগী উদ্ধৃত অংশ থাকিবে ।*""তৎপরে তাহারা সিদ্ধাস্তকৌমুদী আরম্ত করিবে ও তাহা ব্যাকরণ 
বিভাগে উচ্চতম শ্রেণী পর্যন্ত অধ্যয়ন করিবে । সমস্ত সংস্কত ব্যাকরণের মধ্যে এইখাঁনি সর্বশ্রেষ্ঠ গ্রন্থ ও 
ব্যাকরণ শান্তে একমাত্র সর্বোধ্বষ্ট পুস্তক |**-৮১০ 

শিক্ষাসমিতি কর্তৃক বিষ্ভাঁপাগরের সংস্কার প্রস্তাব অনুমোদিত হইলে পর বিষ্যাঁসাগর 'উপক্রমণিকা 
এবং 'ব্যাকরণকৌমুদী” (৪ ভাগে সম্পূর্ণ) এবং সংস্কৃতপাঁঠসংকলনাআবক থিজুপাঠ (৩ ভাগে সম্পূর্ণ) 
প্রণয়ন করেন। “সংস্কৃত ব্যাকরণের উপক্রমণিকাঁ গ্রন্থের বিজ্ঞাপনে বিদ্যাসাগর মহাশয় যাহা বলিয়াছেন 
উদ্ধৃত সংস্কারবিষয়ক প্রস্তাবের সহিত তাহার সৌসাদৃশ্ঠ লক্ষণীয় : 

“সংস্কৃত কলেজে প্রথম প্রবিষ্ট ছাত্রের! প্রথম বৎসরে অগ্রে সংস্কৃত ব্যাকরণের উপক্রমণিক1 পাঠ 
করিয়া খজুপাঁঠের প্রথম ভাঁগ পাঠ করিবেন। ছিতীয় বৎসরে, ব্যাকরণ কৌমুদী ও খজুপাের দ্বিতীয় 
ভাগ। এইগুলি পাঁঠ করিয়া! ব্যাকরণে একপ্রকার ব্যুৎপত্তি জন্মিলে, এবং সংস্কৃত ভাষায় কিঞ্চিৎ 
প্রবেশ হইলে, তৃতীয় ও চতুর্থ বৎসরে সিদ্ধান্তকৌমুদী, খজুপাঁঠের তৃতীয় ভাগ এবং রঘুবংশ ও 
কুমারসম্ভব পাঠ করিবেক। এইরূপে চাঁরি পাঁচ বৎসরে ব্যাঁকরণে অসাধারণ বুৎপত্তি ও সংস্কৃত 
ভাষাতেও বিলক্ষণ বোঁধাধিকাঁর জন্মিতে পাঁরিবেক 1৮১১ 
পিতা ঠাকুরদাস সংক্ষিপ্তসার ব্যাকরণ পড়িয়াছিলেন, ঈশ্বরচন্দ্র স্বয়ং মুগ্ধবোঁধ ব্যাকরণের সাহায্যে সংস্কৃত 

ভাঁষায় প্রবেশলাঁভ করিয়াছিলেন। কিন্তু আশ্চর্যের বিষয় শতাধিক বর্ষ পূর্বেও বিদ্যাসাগর তীহার 
সংস্কারমুক্ত চিন্তাশক্তির সাহায্যে সিশ্ধাস্তকৌমুদ্বীকেই সর্বোৎকৃষ্ট ব্যাকরণ বলিয়া স্বীকার করিয়া লইতে 
কিছুমাত্র ইতস্তত: করেন নাই । অথচ বাংল! দেশের পণ্ডিত সমাজ আজও পর্যন্ত মুধবোঁধ, সংক্ষিপ্তসার 
হইতে আরস্ত করিয়া অতি স্বল্পপরিচিত আঞ্চলিক ব্যাকরণের মাঁয়াও কাটাইয়া উঠিতে পারিতেছেন না 
এবং ফলে বাঁংলাঁদেশের সংস্কৃত শিক্ষাব্যবস্থার সহিত সর্বভারতীয় সংস্কত শিক্ষার সহজ আত্মীয়তা সন্বন্ 
এখনও পর্যস্ত গড়িয়া উঠিতে পারে নাঁই। 

বিছ্যাসাঁগর সংস্কৃত ভাঁষায় মৌলিক রচনার ও প্রাচীন সংস্কৃত রচনার অনায়াসলব্ধ মাধ প্রসাদ, 


০৭ ্পীপপিপানা? এশা শপে পিল পশশীশীাশীপীপিপএডনল পাপা শিশা লিল বা প্পপপপ১/০০ 


১৯  এবিভাসাগর- রথীবলী__ শিক্ষা”, পৃ. ১৯৭। এই প্রসঙ্গে একটি কৌতুকপ্রদ কাহিনী উল্লেখযোগ্য-- সংস্কৃত িকষার্থীদের ল্য 

_. উিপক্রমণিকা' প্রচলনের প্রতি তখনকার পণ্তিত সমাজের মলোভাব কতদূর বিরাপ ছিল, ইহাতে তাহার পরিচয় পাঁওয়। যাইবে : 
“বিষ্ঞাসাগর ধখন কলেজের প্রিন্সিপাল, তধন একদিন রচনা! আরি বিষয়ক কাগজ দেখিতে দেখিতে তর্কবাগীশ একথানি কাগজ 
লইয়া অকন্মাৎ ভ্রুতপদ্দে অপর এক পণ্ডিতের ঘরে উপস্থিত হইয়। রাগভরে বলিলেন, “এই দেখ! তোমার এমন পুত্র 
একেবারে মাটি! (কাদীস্থিতগবাং ) লিথিয়াছে, আর যাঁহার| ব্যাকরণে পাকা তাহাদের মধ্যে অনেকেই (কা শীস্িতগবানাং) 
লিধিয়াছে-- উপক্রমণিকায় সব মাটি হলে। দেখ.ছি।".. উপক্রমণিকা ব্যাকরণ পাঠ করায় কীচ। বুনিয়াদ হইতেছে । ঘরে তাহাকে 
কেন মুগ্ধবৌধ ব্যাকরণ আদি পড়ান হয় না-বলিয়! পণ্ডিতটীকে উপদেশ দিতেছেন, ইত্যবদরে বিদ্যাসাগর তথায় অকল্মাৎ 
উপস্থিত। তর্কবাঁগীশ বলিয়া উঠিলেন-- “ঈশ্বর ! কলেজটী মাটি করলে-- ছেলেগুলির মীথ| থেলে বাপু” বিদ্যাসাগর সবিস্তর 
গুনিয়। বলিলেন--“ন। মহাশয় | আর ভয় নাই_-এইবার 'ব্যাকরণ কৌমুদী' বাহির ইইয়াছে, অতঃপর আপনার শ্রেনীতে 
ব্যাকরণে পরিপক বাঁলকেরই আমদানি দেখিতে পাইবেন ।”-- এরামাক্ষয় চট্টোপাধ্যায় রাকসবাহাছুর প্রণীত “৬প্রেমচজ্র তর্কবাগীশের 
জীবনচরিত' («ম সংহ্বরণ ), পৃ. ১৩৪-৩৫ ছষটুব্য। 

১১ “সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃত সাহিত্য শাস্ত বিষয়ক প্রস্তাব / বিদ্যাগ্রস্থাবলী-_ বিবিধ, পৃ. ৫৯৯-৬০। 


বিষ্ভাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা ও ২৬৩ 


ওজন্বিতা ও গাভী আধুনিক সংস্কতরচনার মধ্যে সঞ্চারের সম্ভাব্যতা সর্বাস্তঃকরণে শ্বীকার না করিলেও 
শিক্ষাব্যবস্থা সংস্কৃতের গুরুত্ব বারংবার আমার্দের ম্মরণ করাইয়া দিয়াছেন। সংস্কৃত ভাষার প্রশস্তি কীর্তন 
প্রসঙ্গে বিছ্ভাসাঁগরের মন্তব্য স্মরণীয়--. | 

“সংস্কৃত অতি প্রাচীন ও অতি উৎকষ্ট ভাষা । এই অপূর্ব ভাঁষায় ভূরি ভূরি শব, ভূরি ভূরি ধাতু, ভূরি 
ভূরি বিভক্তি ও ভূবি ভূরি প্রত্যয় আঁছে, এবং এক এক শবে ও এক এক ধাতুতে নানা প্রত্যয় ও নানা 
বিভক্তির যোগ করিয়া, ভূরি ভূরি নৃতন শব্ধ ও ভূরি ভূরি পদ সিদ্ধ করা যাইতে পারে। এন্পপ অভিপ্রায়ই 
নাই যে এই ভাষাতে সুন্দররূপে ব্যক্ত করিতে পারা যায় না; এবং এন্প বিষয়ই নাই যে এই ভাষাতে . 
স্থচারুরূপে সঙ্কলিত হইতে পারে না । অতি প্রাচীন কাঁল অবধি, অতি প্রধান প্রধান পঞ্ডিতেরা, নান। 
বিষয়ে গ্রস্থরচন] করিয়া, এই ভাঁষাঁকে সম্যক মাজিত ও অলঙ্কত করিয়! গিয়াছেন।.., 

“যাহা! হউক, সংস্কৃত বৈয়াকরণেরা সন্ধি, সমাস, পদসাঁধন ও প্রকৃতি প্রত্যয়যোগে নৃতন নৃতন শব্ধ 
সন্কলন করিবার যে সমস্ত অভিনব পথ প্রস্তত করিয়া গিয়াঁছেন, তদ্দ্বারা সংস্কৃত এক অদ্ভুত ভা! হইয়া 
উঠিয়াছে। সংস্কৃত ভাঁষাঁয় কি সরল, কি বক্র, কি মধুর, কি কর্কশ, কি ললিত, কি উদ্ধত, সর্ধপ্রকাঁর রচনাই 
সমান সুন্দর রূপে সম্পন্ন হইয়া উঠে। সংস্কতরচনাতে এরূপ অসাধারণ কৌশল প্রদ্দগিত হইতে পারে যে 
তদ্দর্শনে বিম্মযাঁপন্ন হইতে হয় 1৮১২ 

সংস্কৃত ভাষার এশ্বর্য ও মহিমাঁকে যিনি অন্তর দিয়! উপলব্ধি করিয়াছেন, কেবল তাঁহার পক্ষেই এইক্প 
উচ্ছৃসিত প্রশংসা সম্ভবপর | কিন্তু সংস্কৃত শিক্ষা যে ব্যাঁবহাঁরিক কারণেও নিতীস্ত আবশ্যক ইহাঁও তিনি 
বারংবার আমাদের ম্মরণ করাইয়! দিয়াছেন। তিনি মোক্ষমূলর প্রভৃতি সুরোপীয় আচার্ধগণ কর্তৃক নব 
উদ্ভাবিত শব্দবিষ্যার অন্থশীলনে সংস্কৃত ভাষার গুরুত্ব সম্থন্ধে আমাদের সচেতন করাইয়া! দিয়াছেন; 'প্ররুত 
পুরাবৃভের নিতাস্ত অসত্ভাবস্থলে বেদ, স্বৃতি, দর্শন, পুরাঁণ, ইতিহাস, -সাহিত্যাদি শাস্ত্রের অন্্শীলন 
ব্যতিরেকে পূর্বকাঁলীন ভারতবর্ষীয়দিগের আচার ব্যবহারাদি পরিজ্ঞানের যে আর কোন.পথ নাই, তাহা 
দ্বিধাহীন ভাবে ঘোষণ। করিয়া গিয়াছেন; “যাবতীয় সাহিত্যশান্ত্রের অনুশীলনে যে আমোদ, যে উপকার 
ও যে উপদেশ লাভ হইয়া! থাঁকে, সংস্কৃত সাহিত্যশান্্ সেই আমোদ, সেই উপকার ও সেই উপদেশ 
প্রদানে অসমর্থ নহে” ইহা নিভীঁক কণ্ঠে গ্রচাঁর করিকঁছেন। কিন্তু সর্বোপরি যে চিন্তা তাঁহাকে সমস্ত 
সাধনা ও কর্মে প্রেরণা জোগাইক়াছে-_ বাঁওল? ভাষার শ্রীবৃদ্ধিসাঁধন এবং অজ্ঞানাচ্ছন্ন বাঁডাঁলী জাঁতির 
চিত্ত আধুনিক সর্ববিধ বিদ্যার আলোকে উত্তাসিত করিয়া তোলা, ব্বদ্দেশ ও স্বজাতির সেই কল্যাণ চিন্তার 
দ্বার! উদ্্ হইয়াই তিনি দেশবাসীর উদ্দেশে বলিয়াছেন 
১২ পৃ ৬৪২-৪৩। ১৮৫১ খুঃ প্রকাশিত 'বোধোদয়' গ্রন্থের অন্তর্গত 'বাকাকথন-ভাষা' শীর্ষক পরিচ্ছেদের উপসংহারে বিদ্যাসাগর 

বলিতেছেন : “ইশ্ররেজের] এক্ষণে আমাদের দেশের রাজা, সুতরাং ইলরেজী আমাদের রাঁজভাষা। এ নিমিত্ত, সকলে আগ্রহ 

পূর্বক ইশ্জরেজী শিখে। কিন্তু, আগ্রে জাতিভাষ! ন| শিথিয়া, পরের ভাষা শিখ! কোনও মতে উচিত নঙ্কে। 

“পূর্বকালে, ভারতবর্ষে ষে ভাষ প্রচলিত ছিল, তাহার নাম সংস্কৃত। সংস্কৃত অতি প্রাচীন ও অতি উৎকৃষ্ট ভাষা। এ ভাঁষ। 
এখন আর চলিত নহে। কিস্তু উহীতে অনেক ভাঁল ভাল গ্রন্থ আঁছে। সংস্কৃত ভীল না জানিলে, হিন্দী, বাঙ্গালা প্রস্ৃতি 
ভাষাতে উত্তম বুৎপত্তি জন্মে না।”--এ, পৃ. ১৬৮। বোধোদয়' “অল্পবয়ক্ক নুকুমীরমতি বাঁলকবালিকা'-দের জন্য রচিত। 
বিদ্যাসাগর যে মাতৃভাষার উন্নতির জন্য এবং তাহার উপায়শ্বরূপ সংস্কৃত ভাষার অনুশীলনের প্রসারের জন্ত কি শভীরভাষে 
চিন্তা করিতেন, ইহ! অপেক্ষা নিঃসন্দেহে প্রমাণ সে-বিবয়ে আর কি হইতে পারে] 

ধু 


২৬৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


্বত ভাঁষান্গুণীলনের এক অতি প্রধান ফল এই যে, ইদ্দানীত্তনকাঁলে ভারতবর্ষে হিন্দী, বাঙ্গালা 
প্রভৃতি যে সকল ভাঁষা কথোপকথনে ও লৌকিক ব্যবহারে প্রচলিত আঁছে, সে সমুদয় অতি হীন 
অবস্থায় রহিয়াছে। ইহা একপ্রকার বিধিনিরবষস্বরপ হইয়া উঠিয়াঁছে যে ভুরি পরিমাঁণে সংস্কৃত কথ! 
লইয়া এ সকল ভাঁষায় সন্নিবেশিত ন1 করিলে তাহীদিগের সমৃদ্ধি ও শ্রীবৃদ্ধি সম্পাদন করা যাঁইবেক না। 
কিন্ত, সংস্কৃত ভাঁষাঁয় সম্পূর্ণরূপ বুযুৎপত্ভিলাভ ব্যতিরেকে তৎসম্পাদন কোন ক্রমেই সম্ভাঁবিত নছে। 
ইহা! অবশ্যই স্বীকার করিতে হইবে, ভাঁরতবধাঁয় সর্বসাধারণ লোকে বিষ্চান্শীলনের ফলভোগী না হইলে, 
তাঁহাদিগের চিত্ক্ষেত্র হইতে চিরপ্ররূড় কুসংস্কারের সমূলে উন্মূলন হইবেক না; এবং হিন্দী, বান্গীল! 
প্রভৃতি তত্তৎ প্রদেশের প্রচলিত ভাঁষাঁকে ছ্বারত্বরূপ না করিলে, সর্বসাধারণের বিদ্যান্গণীলন সম্পন্ন হওয়] 
অসম্ভব ৷ সুতরাঁৎ, যুরোপীয়'কোঁন ভাষা হইতে পুরাবৃভ পদার্থবিদ্যা প্রভৃতি ততৎ প্রচলিত ভাষায় 
সঙ্কলিত হওয়া অত্যাবশ্তক ৷ কিন্তু, সংস্কত না জানিলে কেবল ইঙ্গরেজী শিখিয়া আমরা যে এ 
মহোঁপকাঁরক গুরুতর বিষয় সম্পন্ন করিতে পারিব, ইহা! কোনও ক্রমেই সম্ভাঁবিত নহে ।”৯৩ 
মাতৃভাষা ও শ্বদদেশীয় সাহিত্যের উৎকর্ষ সাধনের নিমিত্তই তিনি সংস্কৃত ভাষাঁর সহিত ইংরেজী ভাঁষা 
শিক্ষার উপযোগিতা নানা প্রসঙ্গে বারংবার প্রচার করিয়াছেন। সংস্কৃত কলেজে অবশ্ঠশিক্ষণীয়রূপে 
ইংরেজী ভাষা ও সাহিত্যের প্রবর্তনের উপর জোর দিয়া তিনি শিক্ষাসমিতির নিকট প্রেরিত প্রতিবেদনে 
নিঃসন্কৌচে বলিয়াছিলেন-- 
পা! 00110105102) 11709510036 22902066011 60 96266 6296 1 71025 100 ৪০ 
101601726 9.5 69 192 106171150. 60 ০৪5 006 6109 859%2]00 11109001000১ ] 0901 
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00012712012, ১৪ 
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১৩. উনবিংশ শতাবীর নবজাগরণের ধাঁহারাই পুরোধা ভীহীরা প্রায় সকলেই মাতৃভাষার সঙ্গে সঙ্গে সংস্কৃত ও ইংরাজী. এই 
উভয় ভাঁধায় পারদশিতা জন্মিতে পারে-_- এরপ শিক্ষাব্যবস্থার উপরই সবিশেষ গুরুত্ব আরোপ করিয়াছিলেন দেখিতে পীওয়! 
যায়। এই প্রসঙ্গে শিক্ষাবিভাগের পরিদর্শকরাপে নিঘুক্ত থাকাকালীন আচার্য কৃষ্ণকমলের রিপোর্টের অংশবিশেষ উদ্ধারষোগ্য-_ 
০,» * সাদ 80052075608 10022] ০0150800025 196 0015061500 10110700815 1 ভা] 100 258100 
210 10010005006 91658 16 18100 10 20001090160 20850] 056]: 130170511 2100. 92051710 1026001 ৮710) 

2 োঠা০]) ০0061338505 0700 010108730 হর ৮710) 121811910. (দ্র 'কিঞ্কমল ভট্টচীষ্য' ; সাহিতা- 
সাঁধক চরিতমালা। ২২ পৃ, ১২)।- 
১৪ শিক্ষীসমিতির সম্পীদূক ডঃ ময়েটের নিকট ৫ই অক্টোবর ১৮৫৩ তারিখে লিখিত বিদ্যাসাগরের পত্রের অশ। ভর রলে্নাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় রচিত ৭8108:0105 205 22585959189 ৪ 11080863910296 ছীর্ষক প্রবন্ধ (1100910 1২6৫০, 
000062 1927) 0, 405 ) 


বিদ্াসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কত শিক্ষা ২৬৫ 


59 066018 2 ভিগ 76815 87:6০] 529] 15 2281015ণ, 16 581১১০:6০0 ৪00 
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তিনি স্বয়ং যেমন তাহার সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে প্রগাঁচ পাত্তিত্য সত্বেও আপন অক্লান্ত অধ্যবসায় 
ও অবিচলিত স্থির সন্কল্পের উপর নির্ভর করিয়া ইংরেজী ভাষায় বুৎপতি অর্জনে প্রবৃত্ত হইয়াছিলেন শুধু 
মাতৃভাষায় সম্বদ্ধির জন্য, তেমনি সংস্কৃত বিষ্চায় পারদর্শী প্রত্যেক পণ্ডিত যাহাতে তাহার আর্দর্শ সম্মুখে 
রাখিয়া! মাতৃভাষা ও সাহিত্যের সেবার জন্য ইংরেজীশিক্ষাঁকে সাগ্রহে বরণ করিতে পারেন, তাহার জন্যই 
সংস্কৃত কলেজের প্রচলিত শিক্ষাবিধির আমূল সংস্কারে বিগ্াসাগর ব্রতী হইয়াছিলেন। বিদ্যাসাগরের 
সেই আদর্শ বদি ত্রাঙ্মণপণ্তিতসমাঁজ সাদরে স্বীকার করিয়া! লইতেন, তবে বর্তমাঁনে বাংলাদেশে সংস্কতসেবী 
প্ডিতকুলের যে শোচনীয় অবস্থা লক্ষিত হইয়া থাঁকে, তাঁহা যে বহুল পরিমাণে দুরীভূত হইতে পাঁরিত 
সে বিষয়ে কিছুমাত্র সন্দেহ নাই । তীহারাই যেমন প্রাচীন ভারতীয় সংস্কৃতির ধারক হইতেন, সেইরূপ 
স্বদেশের সর্ববিধ সামাজিক ও সাংস্কৃতিক আন্দৌলনের নেতৃত্বও সহজেই তাঁহাদের করতলায়ত্ত হইতে 
পারিত। সংস্কতের সহিত মাতৃভাষা বাঁঙল1 এবং আঁধুনিক শিক্ষার বাহনম্বরূপ ইংরেজী ভাষা যদি 
বিদ্তাসাগর মহাশয়ের প্রস্তাঁবানষায়ী স্বাধীনতালাভের পরও আমাদের বিদ্যালয়সমূহে অবশ্শিক্ষণীয়রূপে 
প্রবাতিত হইত, তবে শুধুই যে ভাঁষাসমস্তার সহজ সমাধানের পথ আমরা খুঁজিয়া পাঁইতাঁম তাহাই 
নহে, আমাদের প্রাচীন সংস্কৃতির প্রতি শ্রদ্ধা যেমন অঙ্ষুপ্ন থাকিত, তেমনি বিশ্বের নিয়ত উপচীয়মান 
জ্ঞান ও চিস্তার এখবর্ধ মাতৃভাষার মধ্য দিয়া পরিবেশনের ফলে চিন্তার জড়ত্ব হইতে আমর মুক্তিলাঁভ 
করিতে পাঁরিতাঁম, আমাদের মাতৃভাষ! মাঁধুর্যে, গরিমায়, ওজন্বিতাঁয় মগ্ডিত হইয়া অসামান্য এখর্ষের 
অধিকারী হইয়া উঠিতে পারিত। কিন্তু বিদ্যাসাগরের আদর্শ আজও পর্স্ত আমাদের নিকট ্বপ্নের 
তায় অবাস্তব রহিয়াই গিক্াছে। বরঞ্চ আমাদের অবলম্বিত শিক্ষাবিধির সহিত ইহার ব্যবধান ক্রমশঃ 
বাড়িম্নাই চলিতেছে বলিয়া মনে হয়। স্ব্গত রমেশচন্ত্র দত্ত বিদ্যাসাগরের এই শিক্ষাসংস্কারকে লক্ষ্য 
করিয়া যাঁহা বলিয্াছিলেন, তাঁহা এই প্রসঙ্গে বিশেষভাবে প্মরণীয়-__ 
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পশলা পাপা পিসপিপিপিশলা পিজি পানা 


১৫ 15105 51:07090015 ড14559989৫ 85 852 1509,0929018% (151০9০20 5 9০006; 1927), প্রধদ্ধের উপসংহারে ূ 
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২৬৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


11751017318 0005105 606 18085 ০ [11018 05001767800. আট ৪. 10908600551 
এটা 2. 1:001196 11927 159 0685619991 61108006060: 1:9601700. 
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শুধুই সংস্কৃত ভাষার শিক্ষণপদ্ধতিকে সরল ও আকর্ষণীয় করিয়া তুলিবার কেই বিদ্যাসাগরের দৃষ্টি নিবদ্ধ 
ছিল না । পাঁঠ্যবিষয়সমৃহও যাহাতে ব্যাবহারিক দিক্‌ দিয়া উপযোগী হইতে পারে, এবং সংস্কৃত কলেজে 
নবগ্রবর্তিত ইংরেজী শিক্ষার আলোকে যাহাতে তাহাদের সত্যত্ব বা মিথ্যাত্ব যাচাই করিয়া দেখিবার 
মত স্বাধীন দৃষ্টিভঙ্গী সংস্কত কলেজের ছাত্রবৃন্দের গড়িয়া উঠিতে পারে, বিদ্যাঁসাঁগর মহাশয় সে-বিষয়েও 
অত্যন্ত সচেতন ছিলেন। অধ্যক্ষপদপ্রাপ্তির পূর্বে সাহিত্যের অধ্যাপক-প্দে অধিষ্ঠিত থাঁকাঁকালীন 
সংস্কৃত কলেজের পুনর্গঠনবিষয়ে বিদ্যাসাগর শিক্ষা-দমিতির সম্পাদকের নিকট যে বিস্তৃত প্রতিবেদন দাখিল 
করেন, ভাহাঁতে শুধুই যে ভাষাশিক্ষার অস্তরায়সমূহ দুরীকরণেরই প্রস্তাব ছিল তাহা নহে, শিক্ষণীয় বিষয় 
সমূহের আলোচিত সংস্কীর বিষয়ে স্চিস্তিত পরিকল্পনাও তাহাতে বিস্তৃতভাঁবে বিবৃত হইয়াছিল। ইহাতে 
আমাদের প্রাচীন সাহিত্য দর্শন গণিত স্থৃতিশান্ত্র গ্রভৃতি বিষয়ে বিদ্যাসাগরের শ্বতত্ দৃষ্টিভঙ্গীরও সুন্দর 
পরিচয় পাওয়া যাঁয়। সাহিত্যবিভাগে পাঠ্যরপে নির্দিষ্ট “নৈষধ-চরিত' সন্দ্ধে বিদ্যাসাগরের মন্তব্য 
নিম্ববূ্প-_ 

«11065907,0 07916 2০10 00909215178 ০০ (1০ 2110 15 1001211925110 110 
75099011091 [69 9516 19 11616161 61589116 1001 017,960 ; (11016 91:2 0008.510:29] 
10025691108 ০৫ হি 109,599£65.? ৰ 
১৮৫৩ খুঃ বীট্‌ন্‌ সোসাইটিতে পঠিত “সংস্কৃতভাষা ও সাহিত্যশীন্্বিষয়ক প্রন্তাবেও ৈযধ-চরিতে'র 

সাহিত্যিক উৎকর্ষ সম্বন্ধে বিদ্যাসাগরের অঙ্রূপ ধারণাই প্রকাশিত হইয়াছে দেখিতে পাওয়া যায়-_ 
ীহর্ষের যে কবিত্বশক্তি অসাধারণ ছিল, তাহার কোন সংশয় নাই? কিন্তু তাহার তাদৃশী 
সহদয়তা ছিল না। তিনি নৈষধ-চরিতকে আছোপাস্ত অত্যুক্তিতে এমন পরিপূর্ণ করিয়াছেন, এবং 
হার রচনা এমন মাধুর্ববর্জিত, লালিত্যহীন, সারল্যশন্য ও অপরিপক, যে ইহাকে কোনক্রমেই 
উতরষ্ট কাব্য বলয়! নির্দেশ, অথবা পূর্বোল্সিখিত মহাকাব্য চতুষ্টয়ের*৬ সহিত তুলনা করিতে পারা 
যায় না।'"১: 


অর্থাৎ রঘুবশ, কুমারসন্তব, কিরাতারজুনীয় এবং শিশুপালবধ। 

১৭ “বিদ্যাসাগর-্রস্থাবলী-- বিবিধ", পৃ, ৬১৭-১৮। এই প্রদক্গে বিষ্ভাসাগর মহাশয়ের সাঁহিতাগুর সংস্কৃত কলেজের তৎকালীন 
সাহিত্য ও অলংকীরশীন্্রের অধ্যাপক পপ্রেমচন্্র তর্কবাগীশ_ ঘিনি নৈষধের টীকা রচনা করিয়! সর্বভারতীয় প্রসিদ্ধ ল[ভ 
করিয়াছিলেন__ মহাশয়ের সহিত হেতমপুর রাঁজবাটীতে ব্রাঙ্গণপণ্ডিত বিদায় উপলক্ষ্য রামন্ুন্দর দরবেশ শান্ত্রী নামক এক 
দিগগজ দাত্ভিক পণ্ডিতের নৈষধ বিষয়ে শাত্রীয় বিচারের বিবরণ এইস্থলে উদ্ধীর করিতে পারা যাঁয়। ৬তারানাথ তর্কবাচদ্পতি 
দরবেশ শীন্ত্ীর নিকট ৬তর্কবাগীশ মহাশয়ের পরিচয় দান প্রসঙ্গে বলেন-_ “অলঙ্কার শাস্ত্রের অধ্যাপনা করেন। পূর্বনৈষধের 
টাক করিয়ীছেন” ।.." দরবেশ শাস্ত্রী প্রেমচন্দ্রের প্রতি সুতীদ্মম কটাক্ষ নিক্ষেপপূর্বক বলিলেন, “নৈযধের টীকাঁকারক' এ 
আন্প্ধীর পরিচয় দেওয়ার প্রয়োজন[ভাব; তিনি উল্লিখিত টাক দেখেন নাই; দর্শনশীস্ত্রের সহায়ত। ব্যতীত কেহ নৈষধেয় 

_ ট্টীক! করিতে পারে ভীহীর বিশ্বাস নাই এবং নৈষধের প্রকৃত ব্যাখ্যা করিতে সাহসী এরূপ কোনও পণ্ডিত বঙ্গমধ্যে আছে কিন! 


বিচ্ভাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা রর ২৬৭ 


শ্রিহর্ধ অত্যন্ত অন্থপ্রীসপ্রিয় ছিলেন। সংস্কৃতভাষায় অস্থগ্রীস সাতিশয় মধুর হইয়া থাকে, 
কিন্তু অত্যধিক হইলে অত্যন্ত কর্কশ হইয়া উঠে। স্থতরাং অন্ুপ্রাসবান্ছল্য দ্বারা নৈষধচরিতের মাধুর্য 
সম্পাদন না৷ হইয়া! সাঁতিশয় কা্কশ্থাই ঘটিয়া উঠিয়াছে। কিন্তু এতঘ্‌দেশীয় লোকেরা, বিশেষতঃ নৈয়ায়িক 
মহাশয়েরা, এমন অত্যুক্তিপ্রিয়্ ও অস্থপ্রাঁসভক্ত যে তাহারা! সকল কাব্য অপেক্ষা নৈষধচরিতের সমধিক 
প্রশংসা করিয়া থাকেন। তাঁহাদের মতে নৈষধচরিত সংস্কৃত ভাষায় সর্প্রধান মহাকাব্য |". 
দেখা যাইতেছে হদেশীয় সমসাময়িক পত্তিতমগ্ডলীর সাহিত্যরুচির উপর বিগ্যাসাগরের বিশেষ শ্রদ্ধা 


ছিল না। টিতে সাঁছিত্যিক উৎকর্ষ বিষয়েও পণ্ডিতকুলের সহিত তাঁহার মতের মিল ছিল না ।১৮ 


বব 


'সংস্কৃতভাষায় যত মহাকাব্য আছে, কালিদাস প্রণীত রঘুবংশ তৎসর্বাপেক্ষা! সর্বাংশে উৎকুষ্ট 1". 
রঘুবংশের আদি অবধি অন্ত পর্যন্ত সর্বাংশই সর্ধানক্ন্দর | যে অংশ পাঁঠ করা যাঁয়। সেই ট্ 
অদ্বিতীয় কবি কাঁলিদাসের অলৌকিক কবিত্বশভ্ির সম্পূর্ণ লক্ষণ সম্পষ্ট লক্ষিত হয়। কিন্তু এতদেখীয় 
সংস্কৃত ব্যবসায়ীরা এমনই সহ্বদয় ও এমনই রসজ্ঞ যে সংস্কৃত ভাষার সর্বপ্রধান মহাঁকীব্য রঘুবংশকে 
অতি সামান্য কাব্য জ্ঞান করিয়া থাঁকেন।” 
জ্যোতিষ ও গণিত শ্রেণীতে পাঠ্যরূপে নির্দিষ্ট ভাস্করাঁচার্ধ প্রণীত 'লীলাবতী+ ও “বীজগণিত” পাঠ্যরূপে 


নির্দিষ্ট ছিল। তৎপরিবর্তে বিদ্যাসাগর মহাঁশক্স প্রস্তাব করেন হাঁর্শেল সাহেবের ইংরেজী ভাষাঁয় রচিত 
জ্যোতিষশাস্তরের গ্রন্থ এবং গণিত বিষয়ে অন্থান্ি প্রামাণিক গ্রন্থ মূল ইংরেজীতেই অথবা বঙ্গভাঁষায় অনৃদ্দিত 
হইয়া গণিত শ্রেণীর পাঠ্য হওয়া উচিত। ইহাতে জ্যোতিষ ও গণিত শান্তরে বুৎপত্তি লাভ সহজসাধ্য হইবে 
এবং তদনন্তর দুরূহ “লীলাবতী ও বীজগণিত'-গ্রন্থছয়ের তাৎপর্য গ্রহণ সংস্কৃত কলেজের ছাত্রদের পক্ষে 
অপেক্ষাকৃত অল্লায়াসেই সম্ভব হইতে পারিবে । গণিত যাঁহাঁতে অব্ঠ পাঠ্য বিষয়্রপেও নির্দিষ্ট হয়, 
তদিষক়্েও বিদ্যাসাগর মহ1শয়ের স্থম্পট্ট প্রস্তাব ছিল-_-. 


“সাহিত্য ও অলংকার শ্রেণীর ছাঁত্রগণ ব্যতীত স্মৃতি ও ন্যায় শ্রেণীর ছাত্রদিগেরও টা ধ্যাপকের 
উপদ্দেশ শ্রবণ কর! উচিত ।...৮১৯ 


স্বৃতিশ্রেণীর পাঁঠ্যসংস্কারের প্রস্তাবমূহ আঁলোঁচনা করিলেও সংস্কৃতশীন্ত্রের বর্তমানকালীন উপযোগিতা 


লাশে *) শিট পশপিশাশিপিশশ এশীিটীপিতি 5 িাশিশ ১ ০৯িপিপ 


৯৮ 


১৪ 


জানেন না । এই বলিয্াা রামছুলাল নৈষধের কয়েক স্থান আবৃত্তি করিয়! প্রেমচন্রকে অর্থ ধিরিতে বলেন। কবিতামধ্যে 
পূর্বনৈষধের তৃতীয় সর্গের ৭৮ সংখ্যক-- 
“মদ্বিগ্রলভ্যং পুনরাহ যস্ত্রাং তর্কঃ স কিং তৎফলবাঁচি মুকঃ। 
অশক্যশন্কব্যভিচারহেতু-বাণী ন বেদ! যদি সন্ত কে তু ॥” 
শ্লোকটির ব্যাখ্যা! কালে ধিচার করিতে করিতে ২/৩ ঘণ্টা সময় অতিবাহিত হইয়ছিল।'.. এই সময় রামসুন্দায় অবল্মাৎ উঠিয়। 
বল নাই কহা নাই আপন দক্ষিণ চরণ উত্তৌলনপুর্ধক প্রেমচন্দ্রের মন্তকে বুলাইয়া দিলেন এবং বলিলেন, “অনেক ব্যাউ'কে 
দেখিলাম, তোর ব্যাকরণ ও দর্শন আদতে জ্ঞান ও কাব্যব্যাখ্য। নিয়ে প্রবীণত। দেখিয়া বড়ই গ্রীতিলাভ করিলাম, দীর্থভীবী 
হও।” প্রেমচন্্র রীমন্ন্নরের অদম্য দীস্ভিকভাব এবং অদ্ভুত অশিষ্টাচার দেখিয়া! যেমন বিশ্মিত হইলেন, তাহার সন্তোষ সমুৎপাদনে 
সমর্থ হইয়। নিস্তার পাইলেন বলিয়া! মনে-মনে তেমনি গ্রীতিলাভ করিলেন। মন্তকে পদাখাত বিনীতভাবে সহ করিলেন।” 
- প্রেমচন্ত্র তর্গবাগীশের জীবনচরিত, পৃ. ১২৫-২৬ 
এ, পৃ, ৬*৯-১০। তুলনীয় : রঘুবংশ সম্পর্কে বাংলাদেশে সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতসমাজে প্রচলিত উত্তি-_ 
“রঘুরপি কাঁবাং তদা'পি চ পাঠ্যং 
তণ্ত চ টাকা সীপি চ পাঠা ॥৮ 

এইস্থলে 'কুহুমাঞ্জলি' গ্রন্থের সটাক ইংরেজী অনুবাদের ভুমিকায় পাশ্চাত্য দর্শন ও ভারতীয় দর্শন সম্বন্ধে ডঃ ই. বি. কাউিয়েলের 
নি ত মন্তব্য তুলনীয় : 
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২৬৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


সম্পর্কে বিদ্যাসাগর মহাঁশক্বের মনোভাব বুঝিতে পাঁরা যাঁয়। বঘুনন্দন প্রণীত স্থপ্রসিদ্ধ 'অষ্টাবিংশতিতত্ব' 
সম্বন্ধে বিদ্যাসাগর মহাঁশয় বলিতেছেন-_- 

“্দায়তত্ব, ব্যবহাঁরতত্ব এবং অন্যান্য বিষয়ক ছাব্বিশখানি গ্রন্থ লইয়া “অষ্টাবিংশতিতত্ব' । ইহা 
রঘুনন্দন প্রণীত। প্রথমোক্তখানি দায় সন্বন্ধে। দ্বিতীয়খানি আদালতের কার্ধবিধি সন্বন্ধে। অন্য 
ছাঁব্বিশখাঁনি ধর্মাহুঠান সংক্রান্ত । এই শ্রেণী সম্বন্ধে আমার বক্তব্য এই যে, “অষ্টাবিংশতিতত্বে”র 
অধ্যাপনা বন্ধ হওয়া! উচিত। ইহা! যাঁজন ব্যবসারী ব্রাঙ্মণ পুরোহিতদিগের শিক্ষোপযোগী। ওরূপ 
রন্থাদি বিগ্ভালয়ে অধীত হইবার সম্পূর্ণ অন্থপযোগী |” 

কিন্তু মন্ুুসংহিতা, মিতাক্ষরা, দাঁয়ভাঁগ, দত্তকমীমাংস প্রভৃতি অন্তান্ি পাঠ্যগ্রস্থ সম্পর্কে বিদ্যাসাগরের 
মনোভাব ঈদৃশ বিরূপ ছিল দা) কেননা, এ সকল গ্রন্থের অধ্যয়ন ও অধ্যাঁপন1 ব্যবহারিক দিক্‌ দিয় 
উপযোগী ছিল-_. 
"অপর পুস্তকগুলি পাঁঠে কোন প্রতিবন্ধক নাঁই ও প্রচলিত থাকিতে পাঁরে। উক্ত গ্রস্থাদির 
অনুশীলনে ভারততবর্ষস্থ যাঁবতীয় প্রদেশের হিন্দু-আইন সম্বন্ধে অভিজ্ঞতা জন্মে ।” 
দেশ রাষ্্র সমাজ ও ব্যক্তির জীবন স্থুনিয়ন্ত্রিত ও উন্নত করিয়া তুলিবার জন্যই শান্্ রচন1। যদি 
শীঁন্রাধ্যয়নের ছার! এ সকল বিষয় উন্নতির কোনও সম্ভাবনা না থাকে, তবে শান্তের শৃঙ্খল বদ্ধনশ্বরূপ হইয়| 
দীড়ায়-_ ইহাই ছিল বিগ্ভাসাঁগরের বদ্ধমূল ধারণা | “বিধবাঁবিবাহ” ও “বহুবিবাহ সম্থন্ধীয় নিবন্ধাবলী 
বিদ্যাসাগরের প্রাচীন ভারতীয় ধর্মশান্ত্র বিষয়ে প্রগাঢ় পাঁগ্ডিত্যের পরিচয় যেমন বহন করে, অন্গরূপভাঁবে 
শাস্কে সমাঁজব্যবস্থার সহিত খাঁপ খাওয়াইয়া লইবার জন্য যে প্রথর ব্যাবহারিক দৃষ্টিভঙ্গী অপেক্ষিত 
তাহার জলম্ত দৃষটাস্তস্বরূপ এ সকল রচনা চিরদিন বাঁংলা সাহিত্যে অমর হইয়া থাকিবে । সংস্কৃত কলেজের 
ন্ায়-শ্রেণীর পাঠ্যক্রম সংস্কার বিষয়ে বিষ্ভাসাঁগর মহাশয়ের প্রস্তাবসমূহ তাঁহার এই ব্যাবহারিক দৃষ্টির সহিত 
পাশ্চাত্য দার্শনিক চিন্তার সমন্বক্ন প্রয়াসের সার্থক নিদর্শন । আঁচার্ধ উদয়নের 'কুক্ুমাঞ্জলি* সম্পর্কে তিনি 
বলিষ্াছেন-_ | 
“কুন্থমাঞুলি গ্রন্থে ঈশ্বরের অস্তিত্ব ও পরলোকসংক্রান্তি বিষয় উল্লিখিত আছে। ইহাঁতে যে 
তর্কপ্রণাঁলীর অনুসন্ধণ করা হইয়াছে, তাহা প্রধানতঃ আধুনিক ইউরোপীয়গণের প্রণীত গ্রস্থাবলীতে 
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বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা ২৬৯ 


অপরপক্ষে গঙ্গেশোপাধ্যায় প্রণীত 'অন্মানচিস্তামণি' সম্বন্ধে তীহাঁর মন্তব্য নিষ়ন্বপ-_. 

“অঙ্মানচিস্তামণি বর্তমান ভ্যায়শান্ত সম্প্রদায়সম্মত একখানি উপপত্তি (057000০0 ) বিষয়ক 
গ্রন্থ। ইহার গ্রন্থকর্তীর নাম গঙ্জেশ উপাধ্যায়। ইউরোপের মধ্যযুগের পণ্ডিতদের অবলদ্িত বিচাঁর- 
প্রণালী সদৃশ গ্রন্থকর্তীর বিডি | যাঁহাঁকে বেকন এবগ্ভার উর্ণনাভ জাল? বলিয়াছেন, উক্ত গ্রন্থ 
সেইরূপ ।”২১ 
শ্রীহ্ষ প্রণীত থিগুনখগ্ডখাগ্ত” এবং মা প্রণীত অপর গ্রন্থ “াত্মতবববিবেক” সম্বন্ধেও বিদ্যাসাগরের 

মনোভাব আদৌ অন্থকৃল ছিল না । তিনি অন্ুমাঁনচিন্তামণি, দীধিতি, খণ্ডন (-খগুখাঁদ্য ) এবং ( আত্ম-) 
তত্ববিবেকের পরিবর্তে সাংখ্যপ্রবচন, পাতগুলস্থত্র, পঞ্চদশী ও সর্বসাঁরসংগ্রহ এই করথানিগ্রন্থ পাঠারূপে 
প্রবর্তনের এবং গ্াক়-শ্রেণী-কে দর্শন-শ্রেণী” রূপে অভিহিত কলা হউক বলিয়া কর্তৃপক্ষের নিকট প্রস্তাব 
করিয়া লেখেন__ 

'ভ্রীহর্য প্রণীত গ্রন্থের নাম খণ্তনা। গ্রস্থকর্তার অভিপ্রান্ধ এই যে, অত্তান্ত সমুদয় দর্শন সম্প্রদায়ের 
মতগুলি খণ্ডন করিয়া! নিজের প্রিয় বৈদাস্তিক মতের প্রতিষ্ঠা করা । গ্রন্থথাঁনি বিশেষ প্রসিদ্ধি লাভ 
করিয়াছে। গ্রন্থকর্তা বণিত বিষয় অতি ছুর্বৌধ ভাঁষাঁয় অবতারণা করিয়াঁছেন। উদয়নাঁচার্ধ প্রণীত 
তত্ববিবেকে নীস্তিকতাঁর বিরুদ্ধে তর্ক সকল উত্থাপিত ও ব্রহ্মাণ্ডের একজন স্থাষ্টকর্তীর প্রয়োজনীয়তা 
সম্বন্ধে বিচাঁর করা হইয়াঁছে। এই গ্রন্থের ভাষা যেরূপ ছুরূহ, তেমনই অসংলগ্ন। 

“এক্ষণে আমার নিবেদন এই যে, উক্ত শ্রেণীকে ন্যাঁয়-শ্রেণী নামে অভিহিত না করিষ্বা শ্রেণী নামে 
দর্শন-শ্রেণী নাঁমে অভিহিত কর! উচিত। অহ্থমানচিস্তামণি, দীধিতি, খগুনা ও তত্ববিবেকের অধ্যাপনা 
বন্ধ হউক ও তাহার পরিবর্তে মীমাংসা ও ধর্মানু্টান-সম্বলিত নিম্নলিখিত দর্শনশান্ত্র সমবনধীসব গ্রস্থগুলি 
অধীত হউক ।” 
বি্যাসাঁগর মহাঁশয় যদিও বস্তশৃন্য দার্শনিকতার প্রতি কিছুমাত্র সহীহ্ভূতিশীল ছিলেন না, তবুও তিনি 

ইহ! অকপটচিত্তে বিশ্বাস করিতেন যে সংস্কৃত বিদ্যায় পাণ্ডত্যের পূর্ণতাঁপাঁধন ভারতীয় দার্শনিক প্রস্থান- 
সমূহের সিদ্ধান্তের সহিত ঘনিষ্ঠ পরিচয় ব্যতিরেকে কোনও ক্রমেই সম্ভব হইতে পাঁরে না। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে 
তিনি এ কথাও বলিতে কিছুমাত্র দ্বিধা অন্নুভব করেন নাঁই-_- 

“ইহা অতি সত্য কথা যে, হিন্দুদর্শনশীস্ত্রের অধিকাংশের সহিত আধুনিক সময়ের উন চিন্তার 
সৌসাদৃশ্ঠ অল্পই লক্ষিত হয় ।” 
এই ন্যুনতা পূরণের জন্য এবং আধুনিক পাশ্চাত্য দর্শনসমূহের অস্নুশীলনের সাহায্যে যাহাতে সংস্কৃত 

কলেজের বিদ্ভাথিগণ উভষবিধ দার্শনিক চিন্তাঁধারাঁর তুলনামূলক অন্থুশীলনে অধিকার লাভ করিয়া! স্বাধীন- 
ভাবে দার্শনিক চিন্তায় উদ্বুদ্ধ হইয়া উঠিতে পারে ভজ্জন্য বিদ্যাসাগর মহাশয় তাহার প্রতিবেদনে শিক্ষা 
সমিতির নিকট প্রস্তাব করেন-_. 


পক পপ ৬৯পেশাশীিপশিশলিন। ১০০ সস লোপা 
সি পাশাশিিিসন পপি শি লন শপ 
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২৭০ : বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


“ইংরেজী বিভাগ সম্বন্ধে আমার মন্তব্যগুলি রিপোর্টের স্থানীত্তরে উল্লেখ করিব। যদি কৌক্ষিল্‌ 
অব. এডুকেশন আমার মন্তব্যগুলি গ্রহণ করেন, তাহ! হইলে যে সময়ের মধ্যে ছাত্রের দর্শন-শ্রেণীতে 
উন্নীত হইবে, সেই সময়ের মধ্যে তাঁহাঁদিগের শিক্ষিত ইংরেজী ভাষাজ্ঞান অনায়াসেই তাহাদিগকে 
ইউরোপখণ্ডের দর্শনশান্ত্রের জটিল বিষক্সমৃহ প্রণিধানি করিতে সমর্থ করিবে। তাঁহারা পাশ্চাত্য 
দরশনশান্ত্রের সহিত তাহাঁদিগের স্বদেশীয় দর্শনশান্ত্ের তুলনা করিতে সহজেই পারগ হইবে। যুবকেরা 
এই পদ্ধতি অনুসারে শিক্ষিত হইলে, সহজেই প্রাচীন হিন্দু-দর্শনশাস্ত্রের ভ্রম-প্রমাঁদাদি প্রদর্শন করিতে 
সক্ষম হইবে; কিন্তু যদি তাহাদিগকে হিন্দুদর্শনশান্ত্রের জ্ঞান ইউরোঁপীয়দিগের নিকট শিক্ষা করিতে 
হয়, তবে উপরোক্ত স্থবিধা তাহাদিগের তখনই ঘটিয়া উঠিবে নাঁ। ভারতবর্ষে প্রচলিত যাবতীয় 
দর্শনশান্্র শিক্ষার ফলে ছাঁত্রেরা সহজেই অন্থভব করিতে পারিবে যে, ভিন্ন ভিন্ন দর্শনশান্ত্রসম্প্রদায়ের 
প্রবর্তকগণ পরস্পরের ভ্রম প্রমাদাঁদি প্রদর্শন করিবার ক্রুটী করেন নাই। ছাত্রের পক্ষে এ সম্বন্ধে 
্বাধীনভাঁবে বিচার করিয়া তথ্যনির্ণয় করিবার যথেষ্ট স্থুবিধ1 রহিয়াছে । তাহার ইউরোপীয় দর্শনশান্- 
জ্ঞাঁনঃ বিভিন্ন দর্শন সম্প্রদায়ের দোঁষগুণ বিচারের পক্ষে প্রকৃষ্ট পথগ্রদর্শক হইবে ।” 
বিদ্যাসাগর মহাশয়ের সংস্কত কলেজের শিক্ষাবিধি সংস্কারের সম্পর্কে সুচিন্তিত প্রতিবেদন পাঁঠ করিয়া 

শিক্ষাবিভাগীয় কর্তৃপক্ষ যারপরনাই সন্তষ্ট হন। এবং তৎকাঁলীন সংস্কৃত কলেজের সেক্রেটারী বাঁবু রসময় 
দত্তের পদত্যাগের পর বিগ্যাঁসাঁগর মহশিয়কে নৃতন ত্ষ্ট অধ্যক্ষপদে নিযুক্ত করেন। অধ্যক্ষপদ লাভ 
করিয়াই বিদ্যাসাগর মহাশয় শিক্ষা-সমিতির সম্মতিক্রমে সংস্কৃত কলেজের সংস্কীরবিষয়ক তাহার প্রস্তাবাবলী 
পূর্বপরিকল্পনান্যায়ী কার্ধকরী করিবার জন্য উদ্যোগী হইয়া উঠেন। বিগ্ভাসাগর মহাশয়ের প্রবর্তিত 
ংস্কারসমূহ সময়োপযোগী এবং পরিণাঁমে সংস্কৃতশিক্ষার উৎকর্ষ সাধনে প্রকৃতপক্ষে সমর্থ হইবে কিনা, 
তাহা শিপুণভাবে সশীক্ষা করিবার জন্ত বারাণসীর সংস্কত কলেজের তৎকাঁলীন অধ্যক্ষ, খ্যাতনাম! 

'স্কতবিদ্‌ ডঃ ব্যালাশ্টাইন্‌ (. 1২. 921181650৩ ) শিক্ষাঁসমিতি কর্তৃক বিশেষভাঁবে আমন্ত্রিত হন। 
এই প্রসঙ্গে বাংল! সরকারের তৎকালীন মুখ্য সচিব সিসিল্‌ বীডন (০6০1 173০9905 )-এর নিকট লিখিত 
এক পত্রে ( ২১শে মে, ১৮৫৩ ) শিক্ষা্সমিতির সচিব ডঃ মৌয়েট প্রস্তাব করেন__ 
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ও পপর পাতি পদ ১ পাশাপাশি 2 


২২ ডঃব্যালাপ্টাইন্‌ ১৮৫২ খুঃ বারণসীস্থ সংস্কৃত কলেজের শিক্ষার্থী ও অধাপকবুন্দের ব্যবহারের জন্ত পাশ্টান্তা দর্শনের প্রামানিক 
গ্রন্থসমূহের পুনম দ্রণ পরিকল্পনার শুচনা করেন। উত্ত পরিকল্পনা নুযাঁয়ী 716191)795105 ৫70. 70771201 1১/77109501/7 শীধক 
গ্রন্থের ১ম খণ্ডে বিশপ বাকজির17041156 (07100770170 2716 1217170191০5 ০]. 7711700% 15770251006 নামক হৃধিখ্যাত গ্রন্থের 
সারসংকলন প্রকীশিত হয় এবং ভারতীয় দীর্শনিক সিদ্ধান্ত ও পরিভাযাসমুহের তুলনামূলক আলোচনাও উহার অন্তত হয়। 
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বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা | ২৭১ 


তদম্ছসাঁরে ডঃ ব্যালাপ্টাইন্‌ ১৮৫৩ খুঃ জুলাই-আগস্ট মাসে সংস্কৃত কলেজ পরিদর্শন করিয়া যে বিস্তৃত 
প্রতিবেদন কতৃপক্ষের নিকট পেশ করেন-- তাহাতে বিদ্যাসাগর মহশিয়ের কর্মকশলতার যেমন প্রশস্তি 
ছিল, সেইরূপ কতকগুলি অভিনব সংস্কীর-বিষয়ক প্রস্তাবও ছিল, এবং তাহা লইয়াই বিদ্যাসাগরের 
সহিত ব্যাঁলা্টাইনের এতিহাপিক বাঁদান্বাঁদের সুচনা । সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃতশিক্ষার সংস্কার সম্বন্ধে 
প্রাচ্য ও প্রতীচ্য দেশীয় এই বরেণ্য মনীধিঘ্ধধের মতবিনিময়ের . আঁলোঁচনা না করিলে সংস্কৃতশিক্ষার 
উপযোগিত। ও ইহার ভবিত্যং বিষয়ে বিদ্যালাঁগর মহাশয়ের দুঁঢমূল ধারণার ষথার্থ পরিচয় আমাদের নিকট 
উদঘাটিত হইবে না। বিদ্যাসাগরের ন্যায় ডঃ ব্যালান্টাইনও চাঁহিরাছিলেন যে, প্রাচীন ভারতীয় 
শিক্ষাবিধি ও আধুনিক পাশ্চাত্য শিক্ষাপদ্ধতি__ এই উভয়ের মধ্যে ব্যবধান যাহাতে ক্রমশঃ যত ভ্রুত 
সম্ভব সঙ্কুচিত হইয়া যাঁয়। প্রতিবেদনের উপসংহারে সেইজন্য ডঃ বাঠলাপ্টাইন্‌ বলেন-_ 
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কিন্তু এই উদ্দেন্ট সাধনের জন্য ডঃ ব্যাঁলান্টাইন্‌ সংস্কত কলেজের পাঁঠ্যক্রমের যে সংস্কার প্রস্তাব 
করেন, তাঁহার প্রতি বিছ্যাসাঁগর মহীশয়ের আদৌ সহাম্গভৃতি ছিল নাঁ। ভঃ ব্যালাণ্টাইন্‌ প্রস্তাব করেন 
যে বারাঁণসী সংস্কৃত কলেজের ছাত্র ও অধ্যাপকগণের জন্য রচিত ( ইংরেজী ও সংস্কৃত উভয় ভাষাতেই ) 
911/?১91)585 ০01 19০%91068 কলিকাতা স্থ সংস্কৃত কলেজেও পাঠ্যরূপে প্রবর্তিত হইতে পাঁরে-- ইহার 
দ্বারা স্যাস্স প্রভৃতি ভারতীয় দার্শনিক প্রস্থানের সহিত প্রতীচ্য দর্শনের চিন্তাধারার তুলনামূলক আলোচনা! 
সহজসাধ্য হইবে বলিয়াই বিশ্বাস। মিল্‌ প্রণীত মূল 7:০9?০এর পরিবর্তে ব্যালাণ্টাইন্‌ উক্ত গ্রন্থের 
বত সাঁরসংগ্রহ পাঠ্যরূপে প্রবর্তনের স্থপাঁরিশ করেন। সাংখ্য ও বেদান্ত দর্শনের পাঠ্যরূপে ডঃ ব্যালান্টাইন্‌ 
উক্ত প্রস্থানদ্য়ের কয়েকটি প্রামাণিক গ্রন্থ-- যাহা ম্বৃত ইংরেজী অঙ্বাদ ও তুলনামূলক টিগনীসহ 
বারাঁণসী সংস্কত কলেজের ছাত্রগণের সৌকর্ষার্থে মুদ্রিত হইয়াছিল, সেগুলিও কলিকাতাতে পাগ্যরূপে 
যাহাতে অন্ততুক্ত হয়, তাঁহার জন্য বিশেষভাঁতব অভিমত প্রকাঁশ করেন। পরিশেষে তিনি প্রন্তাব 


শাাশশীশািশতপিনা পাপা 
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01111)1673” শীর্ষক পরিচ্ছেদ দষ্টব্য। এই খণ্ডের তুমিক] শ্বরূপতঃ ব্যালান্টাইনের মন্তব্য বর্তমান প্রসঙ্গে উদ্ধীরযোগ্য : 
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17751150100 1009517 09080700319 95018. 010৩ 1017719 2 110101) &0চ 55506100 0£ 00010) 10010105 09 01200) 
0801 1110) 07012101100 01008100919 ৮/1)10]) 1015 07 81] 10011059 10000011800 00 00161005200 
10062 ৮100. 5001) 21902000100 9121)10, 20110 7620247712. 5551608586৫] 10 06 006 091101) 
2৪19 1106 19811001006 1911015010)010001) 10 %51)101) 20000007715 081160 47) 11১6 0078০ 06 11) 
10119511100 [9920১ :-4301776715 101 1126 172017102155 0. 4 (41187080215 1852), 
ডঃ ব্যালাপ্টাইন তাহার 0/7175117819 09772705220 20£%70£7761772770261 1977105০175. নামক অপর এক গ্রস্থেও 
বেদান্ত ও বার্ক্‌জীয় দর্শনের সা্দৃগ্ঠ লইয়! বিস্তৃত আলোচন। করেন। নেহেমিয়৷ নীলকণ শাস্ত্রী গৌরে প্রণীত হিন্দী নিবন্ধের ডঃ 
ফিৎন্-এডৌ য়ার্ড হল্‌ কৃত ইংরেজী অনুবাদের তৃতীয় থণ্ডের ৬ষ্ঠ পরিচ্ছেদে ডঃ ব্যালাপ্টাইনের মতবাদের তীব্র সমীলোচন! করা 
হয়। দ্র" রেভারেও কুষ্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় ও তাহার 79£519£2650%. 27161722726. 71271059177 শীর্ষক গ্রন্থের সপ্তম 


সংলাপে বেদান্ত ও বার্ক্‌লীয় দর্শনের সীদৃগ্ঠ কল্পন| যে ভ্রান্তিমূলক তাঁহ। বিস্তুতভাবে প্রদর্শন করেন। 
২৩ ডঃ ব্যালান্টাইন্‌ বেকন্‌ প্রণীত বত 0:88%912 গ্রন্থথানির লাতিন মুল ও সটাক ইংরেজী অনুবার্দসহ একখানি 








৮ 


২৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৭ 


করেন যে, যেহেতু সাংখ্য ও বেদান্ত দর্শনের সহিত বিশপ বার্ক্‌লি প্রণীত 1%%%-গ্রস্থের সিদ্ধান্তগত বহু 
সাৃশ্ত বর্তমান, সেইহেতু তিনি উক্ত গ্রন্থের একটি বিশেষ সংস্করণ ছুই দেশের দার্শনিক চিন্তাধারা সম্পর্কে 
তুলনামূলক টাক সংযোজন করত; প্রকাঁশ করিয়াছেন-_-তাঁহা পাঁঠ্যরূপে নির্দিষ্ট হইলে পশ্চাদ্ব্তী 
অন্থন্নত দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায়ের পক্ষে উন্নত পুরোগাঁমী প্রতীচ্যদেশের দার্শনিক ও বৈজ্ঞানিক 
চিন্তাঁপদ্ধতির বৈশিষ্ট্য অন্ুধাবন সহ্জপাধ্য হইবে-- এবং পরিণামে উভয় দেশের শিক্ষিত সম্প্রদায়ই 
পরম্পরের প্রতি শ্রদ্ধা পোষণ করিতে পারিবে-_ 
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বিদ্াসাগর মহাশয় ডঃ ব্যালাণ্টাইনের প্রন্তাবসমূহের যৌক্তিকতা বিষয়ে সন্দেহ প্রকাশ করিয়! 


শিক্ষা্সমিতির সচিবের নিকট আপন সংস্কীর-পরিকল্পনা বাস্তব ক্ষেত্রে কার্ধকরী করিয়া তুলিবাঁর জ্ 
সম্পূর্ণ স্বাধীনতা! প্রার্থনা করিলেন । যদিও হিন্দু শান্তে তিনি যথেষ্ট ব্যুৎপন্ন ছিলেন, তথাপি দেশের 


পাপিপিপাস্পপপীশীপিশিকিলি মএনাকলশা পাপা? ও শিপ পাললগলাজজাপিপাশাপাসপাাপাপাাা পিতা 


২৪ 


অভিনব সংস্করণ প্রকাশ করেন-- প্রধানতঃ বারাণপী সংস্কৃত কলেজের অধ্যাপকগণের দিকে দৃষ্টি রাখিয়াই। ইহার ধিজ্গাপনে 
ডঃ ব্যালাণ্টাইন্‌ বলেন : 
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প্রসঙ্গতঃ উল্লেখ করিতে পাঁরা যায় যে, হিম্দুকলেজের প্রথম ঘুগে ডিরোজিও-শিয্গণের মধো বেকন, লক এবং হিউম্‌ 
প্রমুখ ইংরেজ দার্শনিকগণের মতবাদ বিশেষভাষে আলোচিত হইত। বিদ্যাসাগর মহাশয়ের প্রিয়শিয্, আচার্য কৃষ্ণকমলের 
অগ্রজ তীদ্মধী রামকমল বেকনের রচনার বঙ্গানুবাদ প্রকাশ করেন। রামকমল প্রণীত 'বেকন অর্থাৎ তদীয় কতিপয় সন্দর্ভ' 


বিদ্যাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা ূ ২৭৩ 


বর্তমান উন্নতিই ছিল তাহার অন্তরের একমাত্র কাঁমনা-- এবং যেহেতু প্রাচীন ভারতীয় শান্ত্সমূহের 
প্রতি গোড়া আনুগত্যের দ্বারা এই উন্নতি ব্যাহত হইবার সম্ভাবনাই ছিল সমধিক, সেইহেতু আধুনিক 
জ্ঞান-বিজ্ঞানের অন্গুশীলন তাঁহার নিকট অপরিহার্য বলিয়া মনে হইয়াছিল। সাংখ্য ও বেদান্ত দর্শন 
বিষয়ে তাহার প্রতিকূল মনোভাঁবও সেই একই কারণ-প্রস্থত। তিনি ডঃ ব্যালাণ্টাইনের প্রস্তাবের 
উত্তরে বলেন-_ | 
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11710010610] ০৫16 29 2 01895-10001 ৮017 19226171016. 17015017167 61191] 
8058116958, 01 0617811015250105১ 10100) 16 13 129601653 10 86260 11616, 6 
918 0101125 60 ০0617006615 6290171178০ 1115 60910058120. 52211159, 10 0৪ 
92091116 0011926. 41796 009 6৫210052100 98.4151755, 815 99136 35661075০01 
10111930731) 19100101015 2. 1126651 00 1970065, 72595 9586521015১ 0819০ 2৪ 05 
21:55 00111101200 111010901111960. 1০2৮6161200 (70101 1019 17117009.  ড৬121156 €620131125 
(1156 110 0106 52/051হ16 0011150, ৩ 9119010 010190395 1116171 177% ৪0120. 10111195017 
10] 6০ 140511910 09080 6০ 20111161906 (0511 10790116106, 1319110]) 13671591075 
17১07 10101 102518001550 86910711201 1061716109] 00110115101 1 025 
ড০৭21162 0 82101059, 2100. 10101) 15100 00015. 00129102160 411 101:0196 99 ৪ 
9011110 3৮86910 0 19171195010109১ 11] 1006 52155 61106 10610909০, ***৮২ € 
উদ্ধৃত অন্ুচ্ছেদটিতে সাঁখ্য ও বেদান্তের প্রতি বিদ্যাসাগরের যে মনোভাব প্রকাশিত হইয়াছে, তাহার 
সহিত রাঁজা! রামমোহন রায়ের দৃষ্টিভঙ্গীর যথেষ্ট সাদৃশ্য লক্ষ্য কর! যাঁয়। যদিও বামমোহনই বাংলাদেশে 
বেদীন্তশান্ত্ের ব্যাপক অস্থুশীলনের পথ প্রশস্ত করিয়াছিলেন, তথাপি তাহার এহিক উপযোগিতা সম্বন্ধে 
তিনি বরাবরই সন্দেহ পোঁষণ করিয়া! গিয়াছেন। ১৮২৩ খুঃ ১১ই ডিসেম্বর তারিখে কলিকাতায় সংস্কৃত 
কলেজ প্রতিষ্ঠার পরিকল্পনার প্রতিবাদে তিনি লর্ড আমহাঁস্টের নিকট যে পত্র প্রেরণ করেন, তাহার 
কিষ়দংশ প্রাসঙ্গিক বোধে নিম্নে উদ্ধৃত হইল-_ | 0. 
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১৮৬১ খ্রীষ্টাব্দে প্রকাশিত হয়। রীমকমলের মৃত্যুর পর আচার্য কুষ্ককমল এই গ্রন্থের দ্বিতীয় সংস্করণ প্রকাশ করেন 
(১৮৬৯ খুঃ)। অগ্রজ সম্বন্ধে আচাধ কুষ্কমল যাহা বলিয়াছেন তাহা বিশেষভাবে ম্মরণীয় : “পূর্বদেশীয় ও পশ্চিমদেশীয় এই 
উভয়বিধ দর্শনশন্ত্র আর কখন এরূপ পরিপাটারূপে একাধারে বর্তে নাই, অতএব তাদৃশ লোকের চিন্তাশক্তি দ্বার! পরিণতি প্রাপ্ত 
হইয়া দর্শনশী স্তর যে কিরূপ মতি ধারণ করে, লোকের এই কৌতুহল এখন কিছুকাঁলের নিমিত্ত স্তম্ভিত রাখিতে হইল। সেই 
অমূল্য চমৎকার সুযোগ রাঁমকমলের চিতার উপরেই ভগ্মসাৎ হইয়! গিয়াছে ।”-- দ্র" সাহিত্য-সাধক-চরিতমীলা, ১ম খণ্ড, 
পৃ. ৪৮। প্রাচ্য ও পাশ্চান্তয দার্শনিক চিন্তার এতাদৃশ সমস্বয়ই ছিল বিষ্াসাগরের পরম অভীগ্দিত লক্ষ্য। ডাঃ ব্যালাণ্টাইনের 
প্রস্তাবের উত্তরে তাই দেখি বিদ্যাসাগর শিক্ষাসমিতির নিকট রাঁমকমলের কৃতিত্বের কথাই বিশেষ করিয়! উল্লেখ করিয়াছেন : 
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২৭৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 
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অপর পক্ষে, যে জাতীয় দর্শন-শান্্র অনুশীলন করিলে এঁহিক জগৎকে সত্য বলিয়া ধারণ! করিবারি 
মত মনোবৃত্তি গড়িয়া উঠিতে পারে, এবং আঁধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের অন্ুশীলনের প্রতি আগ্রহ বৃদ্ধি 
পায়, সেই সকল দার্শনিক গ্রন্থের অধ্যাপনাই ছিল বিগ্াসাগর মহাশয়ের অভিপ্রেত। স্তরাঁং যদিও 
তিনি বাকলি'র দর্শনের চর্চা আদৌ অন্গমৌদন করেন নাই, তথাঁপি বেকনের বিখ্যাঁত দার্শনিক নিবন্ধ 
11০%, 0?001/%1৮এর পাঠ্যবূপে অন্ততুক্তি তিনি সাগ্রহে প্রস্তাব করেন-_- 
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এখানেও রামমোহনের সহিত তাহার দৃষট্টিভঙ্গীর আশ্চর্য অন্তরঙ্গত1 লক্ষ্য না করিলে পারা! যাঁয় না । 

লর্ড আমহাস্টের নিকট লিখিত পত্রে রামমোহন স্থম্পষ্টভাঁবে আঁধুনিক জ্ঞান-বিজ্ঞানের উন্নতি ও প্রসাঁরে 
বেকনীয় দর্শনের ভূমিকার কথা স্মরণ করাইয়া দিয়! মন্তব্য করেন-_ 
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বিস্ময়ের কথা এই যে, বিদ্যাসাগর বিভিন্ন ভারতীয় দর্শনে রুতবিছা হইয়াও ভারতীয় দার্শনিক 
মনীষাঁর সর্বোত্তম গ্রকাঁশরূপে পরিগণিত বেদান্ত-দর্শনকে ছিধাহীন কে ভ্রীন্ত-দর্শন-রূপে চিহ্নিত করিতে 
কিছুমাত্র ইতস্ততঃ করেন নাই। অথচ দেবেন্দ্রনাথ প্রমুখ ব্রা্ষপমীজের সমসাময়িক আঁচীর্ধবৃন্দ বেদাস্ত- 
চর্চার ব্যাপক প্রসারের সাহাঁষ্যেই দেশের এক্যস্থাপন, এমনকি রাজনৈতিক স্বাধীনতালাঁভের স্বপ্নও 
২৬ 17126 120157250%7922722. 22/7119501)71) (0001150160৪ 05৪ 1২059] [10511000101 11) 12701 1894)1 


17701218 1301000101/59511 (800 (00019) 10./ 091050195 1950/ 1১0. 49-50. 
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বিষ্ভাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা . | ২৭৫ 


দেখিতেন এবং ব্রার্সমাঁজের মুখপত্র “তত্ববোধিনী পত্রিকার সম্পাদকগো্ীর সহিত ঘনিষ্ঠভাবে সংযুক্ত 
থাকার ফলে বেদাস্ত সম্বন্ধে নব্যশিক্ষিত-সম্প্রদায়ের অন্নকূল মনোভাব সম্বন্ধে বিদ্যাসাগর যে অবশ্তই 
সচেতন ছিলেন-- এবিষয়ে সংশয়ের অবকাঁশ খুবই কম। তৎসত্বেও যে বিদ্যাসাগর বেদাস্তদর্শনকে 
ত্রীস্ত বলিতে কিছুমাত্র কুন্ঠিত হন নাই, তাহাঁর একমাত্র কারণ তাহার শ্বদেশের অধিবাঁসিগণের এঁহিক 
সকল বিষয়ের প্রতি বৈরাগ্যই যে তাহাদের বৈষয়িক অবসাঁদের অন্যতম প্রধান কারণ: উহা তিনি 
স্্্টভাবে উপলব্ধি করিতে পারিয়াছিলেন। বেদীস্তদর্শন ও নার্কলির দর্শন উভয়ই জগৎকে স্বপ্পোপম, 
মাঁধ়িক, নিঃসাঁর বলিয়া! মনে করিয়া থাঁকে? স্বতরাঁ এই ছুই দর্শনের চর্চার দ্বারা ভারতীয়গণের, 
বিশেষতঃ শিক্ষিত বাঙালী সম্প্রদায়ের, ব্যাঁবহারিক বিষয়ে আগ্রহ ও শ্রদ্ধা হাঁস পাঁইবারই সম্ভাবনা 
প্রবল-_- সেইজন্য বিদ্যাসাঁগর বেদীস্তদর্শন ও বাঁ্কলীয় দর্শনের চর্চার প্রতি উৎশাহ প্রদর্শন করিতে চাঁহেন 
নাই । বিদ্যাসাগরের প্রথর ব্যবহারিক বুদ্ধিই--ক্ষুত্র ব্যক্তিগত স্বার্থপ্রণেদ্রিত নছে, কিন্তু দেশের ও 
জাতির বৃহত্তর স্বার্থসংরক্ষণের উদীর বাসনাঁর দ্বারা উদ্ধদ্ব_ তাঁহাকে অধধুনিক সমাঁজব্যবস্থার সহিত 
অসংলগ্ন স্বৃতি ও পৌরোহিত্যশীন্ত এবং ইহ্জীবনের প্রতি বৈরাগ্যবৃদ্ধির উদ্রেকের সহায়ক বেদীস্ত ও 
সাংখ্যদর্শনকে সংস্কৃত কলেজের পাঁঠ্যতালিকায় অপেক্ষাকৃত গৌণস্থানি নির্ণয়ে প্রেরণা জৌঁগাইয়াছিল-_ 
এবিষয়ে কিছুমাত্র সন্দেহ থাকিতে পারে না-ব্যালাণ্টাইনের সহিত বিদ্যাসাগরের এই এঁতিহাসিক 
বাদা্থবাদ হইতে খিছ্যাসাঁগরের দৃষ্টিভঙ্গির মোহহীন বান্তবাভিমুখিতা এবং স্বদেশ ও স্বজাতির ছিত- 
সম্পাদনের প্রতি তাঁহার অতন্দ্র আগ্রহ ও অভিনিবেশ অতি স্থন্দরভাঁবে ফুটিয়! উঠিয়াছে দেখিতে পাঁওয়া 
যায়। এই দিক্‌ দিয়! বিদ্বাসাগর ছিলেন পাশ্চাত্য শিক্ষায় কৃতবিষ্য নব্যবঙ্গের বিপ্লবী সমাঁজ-সংস্কীরক- 
গণের সগোত্রীয়। বিগ্যাসাগর-চরিত্রের এই বিশেষ প্রকাঁশটিকে লক্ষ্য করিয়া স্ব্গত ব্রজেন্ত্রনাথ 
বন্দ্যোপাধ্যায় যথার্থ ই মন্তব্য করিয়ছিলেন-_ 
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[02161112015 200. 11100101162012 9116155 06 01117 13011].”২৮ 
এই স্থলে বার্কলির মতবাঁদ ও বেদাস্তদর্শনের যুক্তিমূলকতা৷ সম্পর্কে পাশ্চাত্য পণ্ডতিতগণের অভিমতের 
সংক্ষিপ্ত আলোচনা নিতান্ত অপ্রীসঙ্গিক হইবে নাঁ। অধ্যাপক মোক্ষমূলর (/2%-10115) ভার 
বেদাস্তদর্শন-বিষয়ক বত্তৃতাঁমালাঁয় বেদান্ত ও বার্কলির বিজ্ঞানবাঁদ বিষয়ে তুলনণ প্রসঙ্গে বলেন_- 
4১005 সা1552581 5100115 0026 005 জা] ডি 2 02058000009 00 0250861005 
117 (176 50965. | 
দপ126 আ2 আত. ০0৪]] 000 152] আা]৭ 19 ৪. ০10 ০4 ০ ০ 1702,011095, 


২৮ দ্র” হ্বীমী বিধেকানন্দের বাণী ও রচন। (জন্মশতবর্ধ সংস্করণ / উদ্বোধন কার্ধালয় ), ৭ম খণ্ড, পৃ ২২১-২২ ('পত্রালী, 
পত্রসংখ্যা ২৫০)। মিঃ জ্টীডিগকে লিখিত স্বামীজীর আর একটি পত্রীংশ : “প্রিয় বন্ধু, এইমাত্র দুইজন যুবক ভদ্রলোক, 
মিঃ সিলভারলক এবং তীহীর বন্ধু চলে গেলেন ।.*" এদের একজন ইঞ্জিনিয়র, আর একজন শশ্তের ব্যবসা করেন। দর্শন ও 
বিজ্ঞানের অনেক গ্রন্থ এর! পড়েছেন এবং উভয় শাস্ত্রের আধুনিকতম সিদ্ধান্তগুলির সঙ্গে হিদ্দু্দিগের চিন্তাধারার অপূর্ব মিল দেখে 
বিশ্মিত হয়েছেন ।..৮-_ এ, পৃ. ১৭১ (পত্রসংখ্যা। ২২০ ) | 


২৭৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


0196 10617112 0217 198 10115 01 51101010190 01 17165101021 01 9৮666) ৪0976 
010] 0৩১ £58% ০02 9303017121702 00925 1706 1101 1506 01661 010 2, 015910১ 2৪ 
09101 51011101966] 107 13191)01) 136115915%, 0 ৮7101070010 56216711115 100 
10091156197 13:9155510129 0601255 (126 115 ০9 6112 21586550 10171199010111091 
56111090৫81] ছা10১ 0010 016 6211556 610059 109%৩ 21001160 010 100০0৮515০1 
(17611 1001105 109 1026901155102] 11101311155,01719 15 2. 50:0105 696100010% 2010 
5001] ৪, 1770511. %0112 1917551091 0111552159১ 13191101) 136115015% ৮1:1653১ 10101 ] 86৪ 
2110 166] 2৮70 117519 19 11156 1009 01821] 2110. 1101111175 6152 7 008 11101) ০] 
95০১ 15 ৮0010168007 0121 16 50 11810102179 (129 001 01681719 8:20. 111 10191 
159192009,১ ৮২ ৯ | 
স্তর উইলিয়ম্‌ জোন্স্‌, কোল্ক্রক্, অধ্যাপক ভয়সেন্ঃ শৌঁপেনহয়ীর প্রমুখ বিশ্ববিশ্রুত মনীষী ও দাঁশশনিক 
বেদাস্তদর্শনকে সাঁতিশয় শ্রদ্ধার সহিত গ্রহণ করিয়াছিলেন। ডঃ ভয়্‌সেনের মত পাশ্চাত্য দার্শনিক 
চিন্তাধারার সহিত ঘনিষ্টভাঁবে পরিচিত বিশ্ববি্ঠালয়ের প্রতিষ্ঠিত অধ্যাপকও শুধু বেদাক্তদর্শনের অন্থুশীলনের 
তাগিদেই সংস্কৃতভাষা, শিক্ষান়্ প্রবৃত্ত হন এবং ব্রহ্মন্ত্রের শাঙ্করভাফ্য জাঁর্মীন ভাষায় অন্থবাঁদ করেন। 
অধ্যাপক মেক্ষমূলর এই প্রসঙ্গে বলিতেছেন-- 
“11115 08105196010, 10205 105 2, ৮11-501100160 1)1711990101161 511] 5100দ৮ ৪ 
8]] ০৮611090326 2, 1020 06601 ৮5960. 10 71260১ 4101960616১ 9010928. 270. 12812, 
017 10065 (10101. 16 2, 78,565 01 1076 6০ 05065 50102 ০1 0115 1256 ০275 01 1019 
1115 6০ 608 6০090095095 60 10021হ8 ৪, 1002776% 6010019) 100 02061 60 ০0105 
1100 706:90119] 001069,06 চা10 606 9611] 1151105 1010165610691%9 ০1 62 ড৬০৫8109 
[01111950101 9৮111 00260859206 19620. 52126105 960515 ছা1)0 1901 01902 
1112 ড6021162, 0171105010115 95 17561 (৮/20016, 2120. 99 06611 11257016175 ০1 005 
81:091761010 ০0 95110115 900021169 01 10111199011," [0:60 25০9 01 50106 1301010 ৪1] 
[91111950101 15 (2001১ 01: 8৮০10 1012.01199১ ৮1111501195 0911 16 2 01%117৩ 
1179,011535.১ ৮৩০ | 
স্বামী বিবেকানন্দ আমেরিক1 ও ইংলগ্ডের অসংখ্য বক্তৃতামালায় পাশ্চাত্য সমাজের সম্মুখে শুধুই যে 


৪ পচাত লা জাগা? 


২৯ 10705, (0055171- প্রণীত «89558189151 0981/70- শীর্ষক নিবন্ধে উদ্ধ ত, | 1১1000012/ 701109001 00015০]- 
8) 1০$$/ 1970], পৃ. ২ 

৩* দ্র" রায় রাঁমাক্ষয় চট্টোপাধ্যায় বাহাছুর প্রণীত '৬প্রেমচন্ত্র তর্কবাগীশের জীবনচরিত ও কবিতাবলী' (৫ম সংস্করণ / 
ইং ১৯২৪ সাল), পু. ৯৪-৯৫। আচার্য কুষ্ণকমল ভ্রীচার্যও তাহার ম্মৃতিকথায় বলিয়াছেন যে, তীহাদের ছাত্রাবস্থীয় সংস্কৃত 
কলেজে মল্লিনাথের টাকার প্রচলন হয় নাই এবং নাথুরাম প্রভৃতি তিনজন পণ্ডিতবিরচিত রঘুধংশের টীকাই তাহারা পাঠ 
করিতেন। দ্র" “সংস্কৃত কলেজে খোর পণ্ডিত একজন না! একজন বড় গোছের বরীবরই প্রীয় নিযুত্ত হইতেন। খোর! 
পণ্ডিত নাথুরাম একজন প্রসিদ্ধ নৈয়াঁয়িক ছিলেন। তারানাথ বাচম্পতি ও জয়নারায়ণ তর্কপর্াৰন নাথ্রামের ছাত্র।'*" 
যথন মলিনাথের টাকার কোনও 119:7780711% বাঙ্গীলাদেশে প্রবেশল(ভ করে নাই তখন সংস্কৃত কলেজের যে তিনজন পণ্ডিত 
মিলিয়। একখানা চলনসই টাক। প্রস্তুত করিয়াছিলেন, নাথুরাম ভাহাদিগের অন্থতম। আমরা সেই টাকা পাঠ করিতাম ।”-- 
পুরাতন প্রসঙ্গ, ১ম পধীয়। 


বিদ্যাসাগর : সংস্কত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা ২৭৭ 


বেদীস্তের উদারতা ও মহিমার কথাইস্উদ্ঘোঁধিত করেন তাহাই নয়, আঁধুনিক বৈজ্ঞানিক গবেষণাঁলন্ধ তথ্য- 
রাজির সহিত যে বেদান্ত-সিদ্ধাত্তের কোনও বিরোধ নাই, তাহাও নানাবিধ যুক্তির সাহায্যে প্রমাণ 
করেন। এই প্রসঙ্গে তাঁহার ঘনিষ্ট বন্ধু মিঃ স্টাঁডিকে লিখিত একখানি পত্রে তিনি বলিতেছেন-_- 

“মিঃ টেস্লা বৈদাস্তিক প্রাণ ও আকাশ এবং কল্পের তত্ব শুনে মুগ্ধ হলেন। তাঁর মতে আঁধুনিক 
বিজ্ঞানের দৃিতে কেবল এই তত্বগুলিই গ্রহ্ণীয়। আকাশ ও প্রাণ আবার জগদ্ব্যাপী মহৎ সমষ্টি মন, 
বা! ঈশ্বর থেকে উৎপন্ন হয়। মিঃ টেস্লা মনে করেন, তিনি গণিতের সাহায্যে দেখিয়ে দিতে পারেন 
যে, জড় ও শক্তি উভয়কে অব্যক্ত শক্তিতে পরিণত করা যেতে পাঁরে। আগামী সপ্তাহে এই নৃতন 
পরীক্ষামূলক প্রমাণ দেখবার জন্য তাঁর কাছে আমার যাঁবাঁর কথা আছে। 

“তা যদি প্রমাণিত হয়ে যাঁয় যাঁয়, তবে বৈদান্তিক স্যতত্ব দৃঢ়তম ভিত্তির উপর স্থাপিত হবে। 
আমি এক্ষণে বেদাস্তের হুষ্টিত্ব ও পরলোকতৰ নিয়ে খুব খাঁটছি। আঁমি স্পষ্টই আধুনিক বিজ্ঞানের 
সঙ্গে বেদাস্তের এ তত্বগুলির সম্পূর্ণ এক্য দেখছি; তাঁদের একট? পরিক্ষার হলেই সঙ্গে সঞ্চে অপরটাও 
পরিষ্কার হয়ে যাঁবে। পরে প্রশ্নৌভরাকীরে এই বিষয়ে একখানা! বই লিখব মনে করছি। উহার 
প্রথম অধ্যায়ে থাঁকবে স্থষ্টিতত্ব._- তাঁতে বেদাস্তমতের সঙ্গে আধুনিক বিজ্ঞানের সাঁমগ্ুস্ত দেখানো 
হবে। ৩, 
বাংলাঁর নবযুগের ছুই প্রধান পুরুষ-_ বিগ্ভাসাগর ও বিবেকানন্দ। ৪ চাহিয়াছিলেন দেশের 

কল্যাঁণ। অথচ সংস্কতসেবী বিদ্যাসাগর বেদান্তদর্শনকে ভ্রান্ত বলিয়া! প্রচার করিলেন, আর ইংরেজী 
শিক্ষায় কৃতবিদ্ধ নরেক্রনাঁথ বেদাস্তদর্শনকে বৈজ্ঞানিক সত্যের উপর প্রতিষ্ঠিত করিয়াঁই তাহার সাহাঁষ্যেই 
স্বদেশের, এমন কি বিশ্বের সর্ববিধ কল্যাঁণ সাধনের জন্য আপন জীবন উৎসর্গ করিলেন। জার্মান দীর্শনিক 
ফিশতে-র (10709 ) একটি স্মরণীয় উক্তি এই গ্রসঙ্গে স্বভাবতই মনে উদ্দিত হয়-_ 

দ/]170 15100. 92 10010119901010% 8 0280 011909595 061361709 13010 06 1170. ০ 
11217 11 15..101 2 101011099011710 85861) 195 100 101608 ০0 06৪0 1017316016 0116 
091] ৪0001702110 0150970. 8 111. 1 15 2011072550 ৮/111] (156 8131116 01 &119 
10207 ৮৮110 19095505905 16৮৩২ | 


৬ 


বিগ্ভাসাগরের জীবন ছিল নিশ্ছিদ্র কর্মসঞ্কুল। সংস্কত কলেজের পাঠ্যবিধির সংস্কার ও তাহাকে কেন্দ্র করিয়' 
প্রখ্যাত সংস্কৃতজ্ঞ মনীষী ডঃ ব্যাঁলাণ্টাইনের সহিত বিবাঁদ-- এ সমস্তই বিগ্ভাসাগরের কর্মজীবনের একটি 


৩১ তু” “উক্ত পদ (অর্থাৎ সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষ পদ) গ্রহণ করিয়! সর্বাগ্রে অতি আব্তকীয় ও ছুপ্প্রাপ্য সংস্কৃত সাহিত্য 
পুস্তকগুলির কলেবর পরিধর্তনের ব্যবস্থা করিলেন। অতিব-বদ্ধ-প্রপিতামহের আমলের হম্তলিখিত পলিত-গলিত পু'থিগুলি প্রায় 
দেহত্যাগ করিতেছিল, তিনি সর্বাগ্রে তাহার মুদ্রিত সংস্করণ প্রকাশ করাইয়! শিক্ষক ও ছাত্রমগ্ডলীয় আদীর্বাদভাজন হ্ইয়াছিলেন। 
অধ্যাপক ও অধ্যয়নকারী সমভাবে তাহার এই অনুষ্ঠানের প্রশংসা করিতে লাগিলেন। এতদ্ভিন্ন তিনি দর্শনশান্ত্রের পুথিগুলিও 
পুনমমুজিত করিয়াছিলেন ।”-_ চণ্ভীচরণ বন্দোপাধ্যায় ই “বিদ্যাসাগর' (পুনমুর্দ্রণ ১৩৭৩), পৃ. ৮৫) 

৩২ হ্রিশ্ন্ত্র ছিলেন একজন হিন্দী কবি। কলিকাঁত। মুযুজিয়ম দর্শন উপলক্ষ্যে যে 'পীঁছুকা-বিভ্রাট' ঘটে, সে সময়ে 2 ছিলেন 
বিদ্যাসাগরের সঙ্গী । প্র" বিহীরীলাল সরকার: “বিষ্ভাসাগর', অষ্টত্িংশ অধ্যায়। 


২৭৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


বিশেষ অধ্যায় মাত্র । এই নিরম্তর কর্মধারা তাহার সারশ্বত সাঁধনাঁকে যে বিদ্বিত করিবে-- ইহাতে বিস্মিত 
হইবার কিছুই নাই | কিন্তু সংস্কৃত সাহিত্যের বিভিন্ন বিভাঁগে বিদ্যাসাগরের নিজন্ব দানের কথা বিস্মৃত 
হইলেও চলিবে না । সংস্কৃত কলেজে যে সময়ে বিদ্যাসাগরের ছাত্রজীবন অতিবাহিত হয়, সেই সময়ে 
স্কৃত শিক্ষাথিগণের পাঠৌপযোগী কাব্য নাটক প্রভৃতি বিষয়ে প্রসিদ্ধ গ্রন্থ সমূহের কোনও উল্লেখযোগ্য 

সংস্করণ প্রচলিত ছিল না। বতমাঁনে রঘুবংশ, মেঘদূত, অভিজ্ঞানশাকুস্তল, উত্তররাঁমচবিত প্রভৃতি গ্রন্থের 
একাধিক প্রাঞ্জল ও তথ্যপূর্ণ টীক1 আমাদের অনীয়াসলভ্য । কিন্তু সেই যুগে এই সকল অতি প্রসিদ্ধ দৃশ্য ও 
শ্রব্য কাব্যের কোনও সটাক সংস্করণ প্রকাঁশিত হয় নাই । এমন কি রঘুবংশের উপর মল্লিনাথের পিপ্তীবনী' 
ব্যাখ্যাও তখনও পর্যন্ত বাংলা দেশে অপ্রচলিত ছিল। এই প্রসঙ্গে বিদ্যাসাগর মহাশয়ের সাহিত্যগ্ুরু 
৬প্রেমচন্দ্র তর্কবাগীশ মহাশয়ের জীবনচরিত হইতে নিয্নোদ্বত অংশ পাঠ করিলে জাঁনিতে পারা যায় 

ংস্বৃত সাহিত্যের চর্চা তদানীন্তন বঙ্গদেশীয় বিদ্যার্থর পক্ষে কিরূপ দুঃসাধ্য ছিল-- র্‌ 

“তৎকাঁলে রঘুবংশ প্রভৃতি রয়েকখানি মহীকাঁব্যের মল্লিনাঁথরুত টীকা! বঙ্গদেশে প্রচলিত ছিল না। 
এই নিমিত্ত মিস্টর উইলসন্‌ সাঁহেব নিয়ত-পাঠা রঘুবংশের সংক্ষিপ্ত টাকা রচনা করিতে আদেশ করেন। 

. তদন্থ্পাঁরে প্রথমে রাঁমগোবিন্দ পণ্ডিত পরে নাঁথুরাম শাস্ত্রী রঘুবংশের কয়েক সর্গের টীকা করিয়া 
লোকাস্তরিত হয়েন। পরে প্রেমচন্দ্র অবশিষ্ট কয়েক সর্গের টীকা রচনা করেন। টীকাঁসহ সমগ্র 
কাব্যখানি বিছ্ালয়ে পঠনের নিমিত্ত মুক্দিত হয়। সংস্কৃত রচনাঁয় প্রেমচন্দ্রের এই প্রথম উদ্ঘম। কিন্তু 
তিনি এই টাকাঁতে তীহাঁর অধ্যাপক নাধুরাম শান্ত গ্রভৃতির অবলঘিত মার্গ পরিত্যাগপূর্বক নৃতন পন্থ! 
অবলম্বন করেন, এবং এই পন্থাই যে কাব্যের গুঢার্থ ব্যাখ্যার বিষয়ে সমীচীন ছিল, তাহা 
সর্ববাদিসম্মত |... 

“কালিদাসকৃত কুমারিসম্ভবের সপ্তম সর্গ পর্যস্ত এদেশে প্রচলিত ছিল | সমুদয় গ্রন্থ পাওয়া যাইত 
না। পরে কাণ্তেন মার্সেল সাহেব ও স্বগাঁয় ঈশ্বরচ্্র বিদ্যাসাগরের যত্তে অষ্টমাঁদি সর্গ-সহ সম্পূর্ণ 
গ্রন্থ পশ্চিম দেশ হইতে আনীত হুইলে তর্কবাগীশ উহীর টাক রচনা করিতে প্রবৃত্ত হয়েন; এই 
টীকাঁপহ অষ্টম সর্গ মুদ্রিত ও প্রচারিত করেন। আঁদর্শখানি অপরিশ্ুদ্ধ এবং নবম আদি সর্গের 
রচনা প্রণালী দৃষ্টে কালিদাসপ্রণীত কি না সন্দেহ করিয়া অবশিষ্ট অংশে হস্তার্পণ করেন নাই "৮৩৩ 


ছাত্রদের উপযোগী সংস্কৃত গ্রন্থরাঁজির সুলভ মূল্যে প্রকাশ বিষয়ে বিদ্যাসাগর মহাশিয় সাতিশয় যত্বশীল 
ছিলেন ।৩৪ গ্রন্থের তাঁৎপর্ধ যাঁহাঁতে অতি সহজে স্বল্নকথায় বুঝিতে পারা যাঁয় সেই দ্রিকেই বিষ্কাঁসাঁগর 
মহাশয়ের দৃষ্টি প্রধানতঃ নিবদ্ধ থাঁকিত-- অযথা পল্পবন তিনি বিষবৎ বর্জন করিয়া] চলিতেন। তিনি 
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৩৪ “কলিকাতা । ১ল৷ অগ্রহীয়ণ, সংবৎ ১৯৩৯৮ অর্থাৎ ইং ১৮৮৩ খুঃ। 


বিভ্তাসাগর : সংস্কৃত কলেজ ও সাস্কৃত শিক্ষা ২৭৯ 


গমেঘদূত? ্ভিজঞান-শীকুন্তল' এবং 'উত্তররামচরিত*__ এই গরথতয়ের যে সটাক সং স্করণ প্রকাঁশ করেন, 
তাহা হইতেই বিদ্যাসাগর মহাশয়ের সংস্কৃত কাঁব্যের ব্যাখ্যা ও সম্পাদনের নীতি ও কৌশল হ্ন্দরভাঁবে 
বুঝিতে পাবা যার। এমিতঞ্চ সাঁরধ বচো হি বাগিতা'-_ এই মহাঁকবি-বাঁক্যের যাঁথার্থ্য অতি এ 
উহার মধ্যে প্রমাণিত হইয়াছে দেখিতে পাঁওয়া যায়। “অভিজ্ঞানশাকুস্তল” ও 'উত্তর-রাঁমচরিত, 
সাহিত্যের এই অতিপ্রসিদ্ধ রূপকঘয়ের সম্পাঁদনে বিগ্যাসাঁগরের বিশুদ্বপাঠ নির্ধারণে বৈজ্ঞানিক রও 
পরিচয় পাঁওয়া বায়। শিকুন্তলাঁর প্রেমচন্দ্র তর্কবাঁগীশ প্রণীত ব্যাখ্যা ও কষ্ণনাথ গ্ায়পর্ধাননরচিত 
ব্যাখ্যাঁসহিত সংস্করণদ্য় গৌড়দেশ প্রচলিত পাঁঠের উপরই প্রতিষ্ঠিত। কিন্তু বিগ্ভাসাগর মহীশয়ের সংস্করণ 
'উত্তর পশ্চিমাঞ্চল প্রচলিত' পাঠ অবলঙ্থনে সম্পার্দিত। বিশুদ্ধ পাঠ নির্শক্লের জন্ত তিনি সেই যুগেও 
বাঁরাণসীনিবাঁসী স্হৃ্বর শ্রীযুত বাবু হরিশ্চন্দ্রের«ৎ পুস্তকাঁলয় হইতে এবং বাঁরাণসী সংস্কৃত কলেজের গ্রন্থাগার 
হইতে 'পাঁচখাঁনি মূল” একখানি টাকা ও তিনখানি প্রারুত-বিবৃতি অবলম্বন পূর্বক, 'অভিজ্ঞানশীকুস্তলের, 
স্করণকার্ধ সম্পাদন করেন। উিভ্তরচরিত” সম্পাদনকালেও তিনি পূর্বপ্রকাঁশিত প্রেমচন্ত্র তর্কবাগীশ 
প্রণীত সটীক সংস্করণ ও “রাজকীয় শিক্ষা সমাঁজের আদেশে” মুকিত সংস্করণ ও ছুইখানি হস্ত-লিখিত 
পুঁথির তুলনার সাহায্যে বিশুদ্ধ পাঠ নির্ণয়ে প্রবৃত্ত হন। 'উত্তরচরিতে”র টাকা বিষয়ে পণ্ডিত সমাঁজে 
কিছু ভ্রান্ত ধাঁরণীর স্থষ্টি হইয়াছিল । প্রখ্যাত সংস্কতবিদ মহাঁমহোপাধ্যায় ডঃ পি. ভি. কাঁণে তৎসম্পার্দিত 
উত্তরচরিত' নাটকের ভূমিকাঁয় বিদ্াসাঁগর-সম্পাদিত সটীক সংস্করণের মৌলিকতা সম্বন্ধে বিরূপ মন্তব্য 
করেন এবং উহা! যে রামচনত্রবুধেন্্র প্রণীত টীকাঁরই অবিকল প্রতিলিপিমাত্র তাহা উল্লেখ করতঃ 
বলেন-_ | 
“৮66 8992502 ০£117690006915 ৮5185 8100. 0100 00199107 6০ 32 06:1116617 
0706 006 00021710172 18 10185 1010150 16 15121215 10101921)16১ 10106 06169111১ 01786 026 
0010717761155 19 1006 1015 200. (1096 115 81101)1 111010060. 16 110 1715 ০016100 চ710170101 
7010110%৮1008106 1019 0576 60 [২810790119110181001017610079. ০ 2481205 (515 
৬1০%৮ 10] 2152% 012 01706.% 
বালমনো রমা গ্রন্থমাঁলাক়্ প্রকাশিত “উত্তরাঁঘচরিতে”র সম্পাঁদক শ্রীশঙ্কররাঁম শাস্বী মহাঁশয়ও অধ্যাপক কাঁণের 
মতেরই প্রতিধ্বনি করেন । কিন্তু স্বর্গত অধ্যাপক ডঃ ক্ষিতীশচন্ত্র চট্টোপাধ্যায় মহাঁশিক্স এই অপবাদ যে 
সম্পূর্ণ ভিত্তিহীন এবং উল্লিখিত পণ্ডিতগণের অজ্ঞতা প্রস্থুত তাহা স্থনিশ্চিতভাবে প্রমাণ করিয়াছেন রি 


৩৫ এব্রজেল্সনাথ বন্যোপাধ্যায় রচিত পরবগ্াসা গর-প্রসঙ্গ' পুস্তকের ভূমিকা! হইতে (পৃ.৮)। 
৩৬ 59772475012 5017212700৮ 01000510106 97 1006 1910619100 55506705 06 1001202 121১310950131)5 1710)60- 


27720217707071/ 1858) 15009 188188100চ 090119605১০ 20010 08700981951858]. সংবৎ ১৯২১ বর্ষে সংস্কৃত 
কলেজের সুপ্রসিদ্ধ অধ্যাপক তীয় ছাত্র পণ্ডিত মহেশচন্ত শ্যাঁয়রতের সাহায্যে 'সর্বদর্শন-সংগ্রহে'র একটি মর্মানুবাদ বাংলাভাঘায় 
প্রকাশ করেন। এই বঙ্গানুবাদের মুল প্রেরণা যে তিনি বিদ্যাসাগর মহাশয়ের নিকট হইতেই লাভ করেন, তাঁহ। ভূমিকাঁতেই, 
স্পষ্টভাবে স্বীকৃত হইয়াছে। দ্র" “সর্ধদর্শনসংগ্রহ অতি উৎকষ্ট গ্রন্থ এবং উহ সংস্কৃতজ্ঞ ব্যভিদিগেরমহোৌপকারক। এই গ্রন্থের 
আলোচনায় পঞ্চদশ দর্শনের মর্মগ্রহ হওয়াতে বহুদশিত। ও বিজ্ঞতা জন্মে। বিশ্ববিখ্যাত, অসামান্য ধীসম্পন্ন, বিবিধবিদ্যাসমুগ্ 
শ্রীযুক্ত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর যৎকালে সংস্কৃত বিদ্যালয়ে অধ্যক্ষ ছিলেন তৎকাঁলে তিনি আমাকে এ পঞ্চদশ দর্শন ও শঙ্করদর্শনের 
স্থল মর্মসকল বঙ্গভাবায় সঙ্থলিত করিয়। প্রচারিত করিতে কহেন। তিনি য্থকাঁলে সংস্কৃত কলেজে অধ্যয়ন করিতেন তৎকালে 
আমার নিকট দর্শনশান্ত্ হয করিয়াছিলেন, দর্নশান্ত্রে তাহার অতিশয় অনুরাগ আছে। ডাহা শররতনানুসারে আমি 
এই পুস্তক লিখিতে প্রবৃত্ত হই ।..'”-_ এ, পৃ.1/৭ 


্ 


২৮০ ও বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


বিদ্যাসাগর মহাশয়ের অন্যতম মহৎ কৃতিত্ব যে, তিনিই সর্বপ্রথম বাঁংলার্দেশে বাঁণভট্ট প্রণীত হর্যচরিত' 
গ্রন্থের সম্পাদনা করিয়া সংস্কৃতজ্ঞ সমাজে ইহার প্রচারের পথ স্থগম করেন। তাহার “হর্চরিতে'র 
সংস্করণের ভূমিকার বিষ্ভাসাগর মহাশয় কিভাবে এই গ্রন্থের পাওুলিপি তাহার হস্তগত হয়, তাহা বিবৃত 
করিয়া বলিয়াছেন : | 

“বাণভট্ট হর্যচরিত নামে গঞ্চ গ্রন্থ লিখিয়াছিলেন, ইহা আমি পূর্বে অবগত ছিলাম না। দ্বাদশ 
বৎসর অতিক্রান্ত হইল, আমার পরম বন্ধু, প্রসিদ্ধ চিকিৎসক, অধুনা লোকান্তরবাসী হাঁরাধন বিছ্যারত্ব 
মহাঁশয়, জন্থু রাঁজধাঁনীতে কিছুদ্দিন অবস্থিতি করিয়াছিলেন। তথা হইতে প্রত্যাগত হইয়া, তিনি 
আমাঁকে একখানি পুস্তক দ্রেখা ইত! কহিলেন, শ্রীযুত শেষ শাস্ত্রী নামে একটি পণ্ডিত পুরস্কার লাভের 
প্রত্যাশায়, আমার নিকট পুস্তকখাঁনি দিয়াছেন। ইহার নাঁম হর্যচরিত) ইহা বাঁণভট্ গ্রণীত।-. 
কবিরাজ মহাঁশয়ের নিকট হইতে পুস্তকখানি লইলাঁম।..কাঁলবিলম্ব না করিয়া, নিরতিশয় আহ্লাঁদিত 
চিত্তে, সবিশেষ আগ্রহ সহকাঁবেঃ উহ মুত্রিত করিতে আরম্ভ করিলাম ।”৩" 

যদিও বিদ্যাসাগর মহীশয়ের মতে হর্ষচরিত' “কাদন্বরী” অপেক্ষা “অনেক অংশে নিরুষ্ট” তাহা হইলেও, 
“উহা! যে এক প্রশংসনীয় গ্রন্থ, সে বিষয়ে সংশয্ব নাই |” হর্যচরিতের রচনাশৈলী সম্পর্কে বিদ্াসাঁগরের 
ধারণা যে বেশ উচ্চ ছিল, তাহা হরপ্রসাঁদ শান্ী মহাশয়ের স্মৃতিচারণ হইতেও জানিতে পারা যায়। 
শান্্রী মহাশয় প্রথমযৌবনে লক্ষৌ-এ অধ্যাঁপকরূপে যোগদান করিবার প্রাক্কালে কার্মাটারে বিদ্যাসাগর 
মহাশয়ের সহিত সাক্ষাৎ করেন । সেই সময়ের স্বৃতি নিম্নোদ্ধত কয়েকটি পংক্তিতে বিবৃত আছে-_- 

“আমি লক্ষৌয়ে সংস্কৃত পড়াইতে যাঁইতেছি-- এম্‌. এ. ক্লাসেও পড়াইতে হইবে__- বিশেষ 
হ্যচরিতখাঁনা পূর! পড়াইতে হুইবে শুনিয়া একটু ভাবিত হইলেন, বলিলেন বইট1 বড়ই কঠিন। 
তিনি নিজে আঁট ফর্ম মাত্র ছাঁপাইয্বাছিলেন এবং তাহা পূর্বেই কলিকাতায় আমায় দিযাছিলেন। 
বলিলেন-_ বাঁকীট] বড় গোল । আমি বলিলাম-_ রাঁজকুমাঁর সর্বাধিকারী মহাশয় বলেন_- ইহার 
সংস্কৃত বড় কাঁচা। তিনি বলিলেন-_ তাঁই ত", রাঁজকুমার এত বড় পণ্ডিত হইয়াছে, যে কীচা-পাকা 
সংস্কত চিনিতে পাঁরে ?-- যাহা হউক তিনি আমাঁকে হর্ষচরিত এবং অন্তান্ত বই পড়াঁইবাঁর কিছু 
কিছু কৌশল বলিয়াঁছিলেন, তাহাঁতে আমার বেশ উপকার হইয়াছিল ।"৮৩৮ 

মাঁধবাঁচার্ধ প্রণীত স্বিখ্যাত নিবন্ধ “সর্বদর্শন-সংগ্রহ* প্রথম সম্পাদনার কৃতিত্বও বিদ্যাসাগর মহাঁশয়েরই | 
এসিয়াটিক সোসাইটি হইতে প্রকাশিত 310119$01৩০8. [1511০8+ গ্রন্থমাঁলাঁর অন্ততুক্তি উক্ত নিবন্ধের 
সংস্করণের ভূমিকাস্স বিগ্ভাসাগর মহাশয় কিরূপ নিষ্ঠা ও অধ্যবসায় সহকারে এই বহুমূল্য গ্রন্থটিকে বিস্বৃতির 
গর্ত হইতে উদ্ধার করেন, তাহা বিবৃত করিয়াছেন। কলিকাঁতাঁয় সংস্কৃত কলেজ, এসিয়াটিক সোসাইটি 
এবং বাঁরাণসীর সংস্কৃত কলেজের গ্রন্থভাগ্ঁরে সংরক্ষিত পাঁওুলিপির উপর ভিত্তি করিয়া তিনি সন্দেহস্থলে 
মূলের বিশুদ্ধ পাঁঠসমূহ নির্ণয়ে ব্রতী হন। তিনি অত্যন্ত ক্ষোভের সহিত যথার্থ ই বলিয়াছেন__ 

“306 16 15 50100551790 912150197 6126 0159, ০1 1৪ ডা0ো] 2108 ৮6 1816, 
2120 0226 002 2158 119192165০৫ ৮0০ 16911760. ০ 015 ০081065 21:6 700108015 

৩৭ বিদ্যাসাগর”, পৃ. ১৫৯। 
৩৮ বাঙ্গালাভাষা ও বাঙ্গালা সাহিত্য বিষয়ক প্রন্তাব”, পৃ. ১৯৭। 


বিগ্ভাসাঁগর : সংস্কৃত কলেজ ও সংস্কৃত শিক্ষা | ২৮১ 


1106 5৮611 97815 ০169 53518661006, ]6 20060110650. 007, 0251901020750700- 
92001:072 ০], 10. 91] 01099১11165) 51220 006 002010019৮৩ ০% 2107 0101 
ড21121)15 61105 09913515716 16981011178৩৯ | 
দেখা যাইতেছে, প্রাচীন পুঁথির সংগ্রহ, সংরক্ষণ ও উহাদের তুলনাঁ্বক বিচারের সাহায্যে মূলগ্রস্থের 
বিশ্বদ্ধ পাঁঠনির্ণয়ের যে পদ্ধতি আধুনিক সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতগণের নিকট স্থপরিচিত, বিদ্াসাগর সংস্কৃত গবেষণার 
সেই বিশেষ ক্ষেত্রেও অন্যতম বিশিষ্ট পথিক রূপে স্বীকৃত হইবার যোগ্য। বিদ্যাসাগরের গ্রস্থসংগ্রহের পরিধি 
ও বৈচিত্র্য বিশ্মযকর-- ণ৬17892551 0০91150610:2+-রূপে পরিচিত তাহার ব্যক্তিগত গ্রন্থাগার, যাহার 
কিয়দংশ বঙগীয়-সাহিত্য-পরিষদের অন্যতম সম্পদ্বিশেষ, আজও তাহা গ্রস্থরসিক মনীধিগণের বিশ্ময় উৎপাদন 
করিয়া! থাকে । সেই ব্হমূল্য গ্রন্থশাঁলায় প্রাচীন সংস্ত গ্রন্থ সমূহের দুর্নভ পুঁথিও সযত্বে সংগৃহীত 
হইয়াছিল। ৬চণ্ডীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাঁশক্বের সাক্ষ্য এ বিষয়ে প্রমাণরূপে গ্রহণ করিতে পারা যায়-- 
“...তিনি নিজের ব্যবহাঁরের জন্য একটি পুস্তকালয় প্রস্তুত করিয়াছিলেন, সংস্কৃত, ইংরাজী, বাঙ্গালা 
এবং হিন্দী পুস্তকে সে পুস্তকাগাঁর পরিপূর্ণ তাঁহার নিজের চেষ্টায় বহুসংখ্যক সংস্কৃত গ্রন্থ মুত্রিত 
হইয়াছিল, যে সকল পুস্তক ভিন্ন অসংখ্য সংস্কৃত হস্তলিখিত পুঁথি সংগ্রহ করিয়া! রাখিয়াছিলেন। সংস্কত 
শান্তর ও সাহিত্যগ্রস্থ তাহার পুস্তকালয়ে যেরূপ সংগৃহীত ও যত্বে রক্ষিত হইয়ীছে, সেরূপ আঁর কোথাও 
হইয়াছে বলিয়া বোধ হয় না।".:”৩৯ 


গ 


বি্যাঞ্জাগরের বিচিত্র কর্মবহুল জীবনের একটি বিশিষ্ট দিক্‌ লইয়1 আমরা এই প্রবন্ধে কিছু আলোচনা করিবার 
চেষ্টা করিলীম। সংস্কৃত ভাঁষা, শান্ত ও সাহিত্যের একান্ত অন্ুরক্ত সেবকরূপে তিনি কি অতুলনীক্ব নিষ্ঠা, 
অধ্যবাঁয়, ও সর্ববিধ সংকীর্ণতী হইতে মুক্ত উদার বৈজ্ঞানিক নিরপেক্ষ দৃষ্টিভঙ্গীর পরিচয় দিয়াছেন-_- তাহার 
কিছু বিববণ একত্র সংগৃহীত হইল । ্রাঁক্ষণ ও ব্রান্মণেতর শিক্ষিত সমাঁজের মধ্যে সংস্কৃত ভাষার প্রসারের 
জন্ত বিদ্যাসাগরের অনলস প্রচেষ্টা অবিশ্মরণীয়। তিনি উপক্রমণিকাঁ, ব্যাকরণকৌমুদী ও খজুপাঠ রচনার 
ছার! বাংলাদেশে সংস্কৃত শিক্ষার যে রাঁজমার্গ প্রবর্তন করিয়া গিয়াঁছেন, তাহা আধুনিক কাঁলে সংস্কৃত 
শিক্ষার প্রসারের ক্ষেত্রে যে অপাঁমান্ত প্রভাব বিস্তার করিয়াছে, সে বিষয়ে কোনও সন্দেহ নাই। ৬পগ্ডিত 
রাঁমগতি ন্তায়রত্ব বলিয়াছেন-_ . 
“এক্ষণে কি পলী, কি নগর-- সর্বত্রই বিছ্যান্রশীলনরত কি বালক, কি যুব, কি বৃদ্ধ সকলেই যে 
কিছু না কিছু সংস্কৃতের চর্চা করিতেছেন, উপক্রমণিক] দ্বার! ব্যাকরণের দুর্গমপথ পরিষ্কৃত হওয়াই তাঁহার 


এপ মস পপ পাপা পাপন 
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২৮২ | | _ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


মূল কাঁরণ। সংস্কৃত ব্যাকরণ পাঁঠ করিয়া সংস্কৃত গ্রন্থ অধ্যয়ন করিতে হইলে এক্ষণকাঁর সংস্কতান্থশীলন- 

কারীদিগের মধ্যে কয়জনের ভাগ্যে সংস্কৃতশিক্ষা! করা ঘটিয়! উঠিত? ফলতঃ বিদ্যাসাগরের যদি আর 

কোনে! কার্ধ না থাঁকিত, তথাপি উপক্রমণিকাঁদি রচনাঘারা সংস্কৃত ভাঁষার পথ পরিফাঁর করিয়া দেওয়া 

এই একমাত্র কার্ধের জন্যও দেশীয় লোৌকদিগের নিকট ভিনি চিরকাঁল কৃতজ্ঞতাভাঁজন হইতেন 

সন্দেহ নাই ।৮০৯ 
সংস্কৃত সাহিত্য বিষয়ে শিক্ষিতসাঁধাঁরণের অন্ধ্রাঁগ ও জিজ্ঞাস! যাহাতে বৃদ্ধি পায়, সেই উদ্দেশ্টেই বিগ্াসাগর 
তীহার সংস্কৃত ভাষা ও সংস্কৃতশীন্ত্রসাহিত্যবিষয়ক প্রস্তাব বীটন সোসাইটির অধিবেশনে বাংল? ভাষায় 
পাঠ করেন। বাংলা ভাষায় সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস রচনায়ও বিদ্যাসাগর পথিকৃৎ । 

কিন্তু বিদ্যাসাগর সংস্কৃতশিক্ষার প্রসারের জন্তই শুধু যত্বণীল ছিলেন নাঁ। সংস্কৃতশিক্ষা যাঁহাঁতে পাশ্চাত্য 
দেশের আধুনিক “প্রয়োজনীয়” (ইতিহাস, ভূগোল, গণিত, বিজ্ঞান, দর্শন প্রভৃতি ) বিভিন্ন বিষ্তার চর্চার 
সহিত সংযুক্ত. হইয়া যুগোপযোগী ও ব্যাঁবহাঁরিক জীবনের সহিত ওতপ্রোভাবে সমন্বিত হইয়া উঠিতে 
পারে, সংস্কৃত কলেজের অধ্যক্ষরূপে ইহাই ছিল তাহাঁর সর্ববিধ উদ্ভমের প্রধানতম লক্ষ্য । সেইজন্যই 
তিনি টোলের বিভিন্ন বিভাগের পাঁঠ্যক্রমের সংস্কার প্রস্তাব করেন, সংস্কৃতবিষ্ভাথিগণের পক্ষে ইংরাঁজী 
অবশ্ঠ পাঠ্যরূপে প্রবর্তন করেন, সংস্কৃতজ্ঞ পত্তিতগণকে ইংরাজী ভাষা! ও নব্য জ্ঞান বিজ্ঞানে কতবিদ্য হইয়া 
মাতৃভাষার উন্নতিসাধনে ব্রতী হইবার জন্য আহ্বান করেন এবং স্বশ্ং সংস্কৃত গ্রন্থসমূহের বাংলাভাষায় 
অন্ুবাঁদ প্রকাশ করিয়া বাংলা গগসাহিত্যকে শাশ্বতগৌরবে মগ্ডিত করিয়া তুলেন। সংস্কৃত শান্ব- 
সমূহকে সমীজসংস্কীরের উপাদানরূপে ব্যবহার করিয়া তাঁহাদের যুগোপযোগী উদার ব্যাখ্যার মধ্য দিয়] 
বিদ্যাসাগরের যে মনীষা, দূরদশিতা1 ও চারিত্রিক মহিমা প্রকাঁশ পাইয়াছে, তাহ বাংলার সাংস্কৃতিক 
ইতিহাসে তুলনারহিত। শুধু তাহাই নয়, সংস্কৃত বিগ্া যাহাতে এঁহিক অভ্যুদয়েরও সাঁধন হইতে পাবে, 
তছুদোশ্যে বিদ্যাসাগরের সংগ্রামও স্মরণীয়। তাহারই প্রচেষ্টায় সংস্কৃত কলেজের বিগ্ভাথিগণেরও তৎকালে 
ডেপুটি ম্যাজিষ্টরেটের পদে নিযুক্ত হইবাঁর যোগ্যতা সরকার কর্তৃক স্বীকৃত হয় ৪" 


কিন্তু দুঃখের বিষয়ঃ যে-সংস্কৃতজ্ঞ পণ্ডিতপমাঁজের অভ্যুন্নতি ও .মর্াদ| বৃদ্ধির উদ্দেশ্যে বিদ্যাসাগরের 
এই সকল সংস্কার গ্রয়াস তাঁহারা কেহই ইহার ছারা প্রভাবিত হন নাই। তাহারা সংস্কত কলেজের 
শিক্ষাথিগণের ইংরেজী অবশ্ঠপাঠ্য বিষয়র্ূপে প্রবর্তনের বিষয়ে সম্পূর্ণ স্পৃহাহীন; বাংল ভাষাঁর অত্যুন্নতির 
জন্ত সংস্কৃতজ্ঞ বিদ্বৎসমাঁজের প্রয়াস নিতান্তই সীমাবদ্ধ; পাশ্চাত্য জ্ঞানবিজ্ঞানের অগ্রগতি ও যুগোঁপযোগী 
বিবর্তনের প্রতি তাহাদের ওদাঁসীন্য আঁজও পূর্বের ন্যায় অবিচলিত। ফলে, বর্তমান সমাজব্যবস্থায় 


৪ম 


৪০ সংস্কৃত কলেজে ইংরেজী শিক্ষা অবগ্ঠ পাঠ্যরূপে প্রবর্তন বিষয়ে তৎকালীন রক্ষণণীল সমাজের মনোভাবের কিছু পরিচয় 
নিয়োদ্ধত অংশে পাওয়া যাইযে-- “"' ইংরেজি শিক্ষার প্রসারে সংস্কৃত শিক্ষাল্লোত অনেকটা তেজোহীন হয়। সংস্কৃত 
কলেজের প্রতিষ্ঠীকাঁলে আপান্ত তুলিয়া! যিনি ইহাঁকে ইংরেজি ক্কুলরূপে প্রতিষ্ঠিত করিবার পরামর্শ দিশ্লাছিলেন [ অর্থাৎ রাজা 
রামমোহন রায় ] বিদ্ধ সাগর মহাশয়ের সময় তাহার প্রেতাক্সার অধাধিক তৃপ্তি হইয়াছিল; অধুন। প্রায় পূর্ণ৮-- অপিচ-- 
সংস্কত কলেজের পরিণাম ক্মরণে ছুঃখ করিয়। একদিন ভূতপূর্ব অধ্যাপক পণ্ডিত জয়গোপাল তর্বালঙ্কার বলিয়াছিলেন-- “হায় ! 
সংস্কৃত বিদ্যালয়ের সেই যুগের সময় এবং বর্তমান পরিবর্তন স্মরণ করিলে প্রাণ কেমন করিয়। উঠে। কি শোচনীয় পরিণাম 1 
বিহারীলাল সরকার : “বিদ্যাসাগর', পৃ. ২৬* ও তত্রস্থ পাদটাকা ভ্রষ্য। 


বিভাাগর : সংস্কত কলেজ ও সংস্কত শিক্ষা | ৮৪৮: ৫ ২৮৩ 


তাহাদের ক্ষমতা অবক্ষয়ের প্রীস্তসীমায় আলিয়া পৌছিয়াছে। দেশের ব্যাপক শিক্ষা ব্যবস্থায়ও 
বিদ্াসাগরের প্রস্তাবিত সংস্কারসমূহ আমরা কতটুকু গ্রহণ করিয়াছি, ব1 তঘিষয়ে কতটুকু অন্গুকূল মনো'ভাবই 
বা পোঁষণ করিয়া থাকি? ইহার পরিণাঁমও তাই অত্যন্ত দুঃখাঁবহ-- বাংলার নবজাঁগরণের প্রবর্তক রাজা 
রামমোহন বায়, পণ্ডিত ঈশ্বরচন্দ্র বিদ্যাসাগর, স্বামী বিবেকানন্দ প্রমুখ পুরুষপিংহগণের আদর্শ আজ 
আমাদের নিকট বিশ্বৃতপ্রাঁ়, আমরা সংস্কৃতকে পরিত্যাগ করিয়! দেশের সংস্কৃতি ও অতীত মহিমা! সম্বন্ধে 
বীতরাঁগ এবং তাহা হইতে কোনও প্রেরণা লাভ করিয়া! যথার্থ ভারতীয় আদর্শে উদ্চুদ্ধ হইয়া! উঠিবার 
দিকে আমাদের ইচ্ছার একান্তই অভাব; যাবতীয় বৈদেশিক প্রভাবের ভাঁড়না আমাদিগকে বাত্যা বিক্ষুব্ধ 
সাগরবক্ষে তুচ্ছ উড়ূপের ন্যায় ইতস্ততঃ আন্দোলিত ও বিক্ষিপ্ত করিতেছে । ইহা কি আমাদের শ্বরৃত 
কর্মেরই ফল, না ছুজ্ঞেয়্ বিধিলিপি ? 


কবি ও কাব্য. রবীন্রগ্রসঙ্ | 


হীরেক্দ্নাথ দত্ত 


পূরবী কাব্যে কবি বলেছিলেন-_ “বাজে পূরবীর ছন্দে রবির শেষরাগিণীর বীন”+। আপাত শ্রবণে মনে হতে 
পাঁরে রবীন্দ্রকাঁব্যের অস্ত্য পর্ব এখানেই শুরু হয়েছে । প্রকৃতপক্ষে শেষরাঁগিণী বাঁজতে তখনো! বাঁকি 
ছিল? শেষ পধধায়্ের কাব্যে যে স্থুর বেজেছে সে স্বর তখনে। ফুটে ওঠে মি। কাঁব্যরসিক মাত্রই লক্ষ্য 
করবেন যে দৃষ্টিভঙ্গিতে, প্রকাঁশভঙ্গিতে, স্থরে ছন্দে পূর্ববর্তী কাব্যের সঙ্গে যতখানি এর আত্মীয়তা 
পরবর্তা কাব্যের সঙ্গে ততখানি য়। অস্তন্্যের আভা মিলিয়ে যাবার আঁগে যেমন সব-কিছুকে 
একবার রাঁডিয়ে দিয়ে যাঁয়, পূরবী এবং তাঁর পরবর্তী কাব্য মুয়ার বু কবিতাও তেমনি অপন্থয়মাঁন 
যৌবনের রঙে/ রঞ্জিত। রবীন্দ্রকাব্য তখনো! যৌবনবেদনারসে সিক্ত । অবশ্ত খুব প্রচণ্ড রকমের 
পরিবর্তন-- যাঁকে আমূল পরিবর্তন বল! যেতে পাঁরে-- তেমন কখনোই হয় নি। লক্ষ্য করবার মতো 
পরিবর্তন যেটুকু হয়েছে তা! সত্তরের কোঠায় পা দিয়ে। শেষ দশকের কাঁব্যকেই প্ররুত পক্ষে বল! চলে 
শেষরাগিণীর বীন। কাঁব্যে পালা-বদলের কথা তিনি অনেক সময় বলেছেন । কাব্যালোচনার আগে 
কাব্যের এ পাঁলা-ব্দল সম্পর্কে একটু সংক্ষিপ্ত আলোচন? প্রয়োজন। 

জীবন সরলরেখায় চলে না, ক্রমাগত বাঁক ঘুরে ঘুরে চলে। বিশেষ করে যে জীবন বিচিত্র 
অভিজ্ঞতার সঞ্চয়ে সম্দ্ধ, যে মানুষের আত্মীয়তার সীমাঁন] দেশ-জাঁতির সীমাকে লজ্বন করে গিয়েছে সে 
মানুষের দৃষ্টির দিগন্ত যেমন প্রসারিত হতে থাঁকবে তীর দৃষ্টিভঙ্ষির তেমনি রূপান্তর ঘটবে । রবীন্দ্রনাথের 
বেলায় তাই ঘটেছে । আঁপাঁত দর্শনে পরম্পরবিরোধী ব্হু ধ্যানধাঁরণাঁর সমন্বয় ঘটেছে তাঁর মধ্যে । 
বৈচিত্র্যের মধ্যে এঁক্যের সন্ধান তাঁর জীবনের অন্যতম সাঁধন1। স্বদেশ বিদেশ জাঁতিধর্ম নিধিশেষে 
মীন্ষ যে মূলে এক, এ বোৌঁধটিকে তিনি একটি রেডি-মেড্‌ থিয়োরী হিসাবে গ্রহণ করেন নি; 
বিশ্বপরিক্রমা করে, অজানাঁ-অচেনাঁকে দেখে-শুনে জেনে-চিনে তবে তাকে গ্রহণ করেছেন । মান্থষকে 
তাঁর অব্যবহিত পারিপাথ্থিক থেকে ব্চ্যিত করে বৃহত্তর ভূমিকাঁয় দেখবার চেষ্টা করেছেন। পারিবারিক 
শিক্ষাগ্তণে যেসব ধ্যানধারণাঁকে তিনি বাঁল্যাবধি লালন করে এসেছেন জীবনের বৃহত্তর পরীক্ষাগাঁরে 
তাদের যাঁচাই করে নিয়েছেন । কখনে! কখনে। পৃথিবীর ঘটনাবর্তে বহুদিন-লালিত বিশ্বাসে আঘাত 
লেগেছে, কোনে! কোনো বিষয়ে মনে সংশয় জেগেছে । সে সংশয়ের ছাঁপ পড়েছে তার কাঁব্যে। 

কিন্ত এখানে বিশেষ করে মনে রাঁখবাঁর কথা যে যদ্দিচ তিনি তাঁর কাঁব্যে পাঁল-ব্দলের কথা উল্লেখ 
করেছেন তার অর্থ এই নয় যে তাঁর জীবনের কোনো পর্বে তার ধ্যানধারণাঁর কোনে! আমূল পরিবর্তন 
হয়েছে । তীর জীবনের প্রধান প্রধান প্রত্যয়গুলি অতিশয় দৃঢ়মূল। কোনে! প্রবল উত্তেজনায় বা 
কোনো সাময়িক ঘটনায়__- তা সে যত বড়ই হোক্‌_তাঁর গভীরতর বিশ্বাসকে উৎপাঁটিত করতে 
পারে নি। জীবন থেকেই কাঁব্য উৎসারিত, কাঁজেই কাব্যে পালাবদল বললে মনে হতে পারে যে 
কবির জীবনেই কোনে! প্রকার গভীর পরিব্র্তন দেখ! দিয়েছে। রবীন্দ্রনাথের জীবনে অঘটন অনেক 
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ঘটেছে, তাঁর জীব্দশায় দেশে-বিদেশে সারা ছুনিয়ার মাঁনবসমাজে প্রচণ্ড পরিবর্তন সংঘটিত হয়েছে যার 
ফলে তাঁর মননে চি্তনে যথেষ্ট আঁলোঁড়নের সৃষ্টি হয়েছে, কিন্তু তাঁর মূল জীবনদর্শনে কৌনোপ্রকার আমূল 
পরিবর্তন দেখা দেয় নি। তাঁর মূল প্রত্যয় এবং ধ্যাঁনধাঁরণাঁয় এসব কোনো পরিবর্তন ঘটে নি যাঁকে 
বিপ্লবাত্বক বলা যেতে পারে। যাঁকে এককালে মূল্য দিয়েছেন পরবর্তী কালে তা মূল্যহীন হয়ে যায় 
নি। মৃল্যবোধে বড় জোর ইতরবিশেষ হয়েছে, কোনো কোনো বিষয়ে দৃষ্িভদ্ষির পরিবর্তন ঘটেছে। 
তাহলেও সেই দৃষ্টিভঙ্গিতে ভঙ্গির বদল যতখানি, দৃষ্টির বদল ততখানি নয়। ইয়েটসএর প্রথম যুগের 
কাঁব্যে এবং শেষ যুগের কাঁব্যে যেমন মেরু-ব্যবধান, রবীন্দ্রকাঁব্যে সে রকম কেনো চমকপ্রদ বিবতন 
দেখা যায় না। ববীন্দ্রকাব্যে প্রথমাঁবধি শেষ পর্যন্ত ভাবের দিক থেকে একটি ধারাবাহিকতা! রক্ষিত 
হয়েছে । কাঁজেই পাঁলা-ব্দল কথাটি খুব সাঁবধানতার সঙ্গে গ্রহণ কর! উচিত। 
২ | ৮. এ 
বলাকাঁর দশ বত্সর পরে পূরবী কাব্য । মাঁঝের দশ বতসর প্রধাঁনতঃ গছ্য রচনায় কেটেছে। এ 
সময়কার উল্লেখযোগ্য কবিতা ্রস্থের মধ্যে পলাতক! এবং শিশু ভোলানাথ। এছাড়া লিপিকাঁর কথিক- 
সংগ্রহকেও কাঁব্যসংসাঁরের অন্তর্গত ধরা যেতে পাঁরে। বলাকার পরে পুরবী নিঃসন্দেহে একটু নতুন 
ঠেকবে। প্রকাঁশভঙ্ষিতে দু-এর মধ্যে যথেষ্ট ব্যবধান । বলাকার মতো জোর গলায় আর কথা বলছেন 
না, কঠম্বর মদ । কোনো রকম ঘোঁধণা নেই। বলাঁকাঁয় তিনি শুধু কবি নন, উদ্বোধক। পরবর্তী 
কাব্যে তিনি দে ভূমিকা যথাসাধ্য ত্যাগ করেছেন। কবি বিনা প্রয্নাসেই মাঙষের চিত্তকে উদ্ু্ 
করেন। বিশুদ্ধ কাব্য শ্বগত উক্তির ন্তাঁয়। কবি আঁপন মনে কথা বলেন, কিন্তু বহু মনে তাঁর প্রভাব 
স্ধারিত হয়। বলতে বাঁধা নেই যে বাণীপ্রচীরের চেষ্টায় রবীন্দ্রকাব্যি স্থানে স্থানে পীড়িত এবং 
বিড়স্কিত। সখের বিষর গে জাতীয় কবিতাঁর সংখ্যা খুব বেশি নয়। রবীন্দ্রনাথ প্রধানতঃ যৌবনের 
কবি। তাঁর কাব্য আগ্ন্ত যৌবনরসে অভিষিক্ত । কবি এবং শিল্পী- মান্থষের যৌবন-বয়সের সীমারেখা 
মেনে চলে নাঁ। পঞ্চাশ পার করে দিয়েও সবুজপত্র বা বলাঁকাঁর যুগে যৌবনের জয়গান তীর মুখে ষে 
ভাঁবে উচ্চারিত হয়েছে জীবনের আর কোনে! পর্বে এমন নয়। লক্ষ্য করবার বিষয় যে ফাল্গনীও এ 
সময়কার রচনা । সেখানেও যৌবনের জয়যাত্রা! । বলাকা যে যৌবন-বন্দনা তাঁর স্থানে স্থানে একটু 
উত্তেজনার মদির1 -মিশ্রণ আছে। সত্যেনাঁথ দতের প্রয়াঁণে রবীন্দ্রনাথ তার উদ্দেশে যে প্রশস্তি বচন 
উচ্চারণ করেছিলেন-_ বঙ্গদেশে যে তরুণ যাঁত্রীদল নবজীবনের অভিযানে নব নব সংকটের পথে যাত্রা 
করবে 
তাহাদের লাঁগি 

অন্ধকার নিশীথিনী তুমি কবি, কাঁটাইলে জাগি 

জয়মাল্য বিরচিয়্া-_ রেখে গেলে গাঁনের পাথেক়্ 

বহিতেজে পূর্ণ করি-_- 
এ প্রশস্তি সর্বতৌভাবে একমাজ্র রবীন্দ্রনাথের বেলাঁতেই প্রযোজ্য । কবিতাটি ধদিচ পূরবী কাব্যের 

অন্তর্গত তাঁহলেও যে রবীন্দ্রনাথের কথা এখানে বলেছি তিনি প্রাকৃ-পৃরবী কাব্যের রবীন্দ্রনাথ । তবে 
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এ কথাও বলে নেওয়া প্রয়োজন যে রবীন্দ্রনাথ পাঁঠকসমাঁজে যে আধিপত্য বিস্তার করেছেন তা 
অনাবশ্ঠক উত্তেজনার মদির1 -মিশ্রণে নয়, যথার্থ কবিস্থুলভ সহদয় হৃদয়-সংবেদনের গুণে_- যে সহদয়ত। 
বুদ্ধির নির্মমতার সঙ্গে হৃদয়ের দরদ মেশাতে পারে। 

পূরবী কাব্যে যাঁকে শেষরাগিণীর বীন বলেছেন তাতে পালা-বদলের ইঙ্গিত ততখাঁনি নেই যতখানি 
আছে বয়োবৃদ্ধিজনিত জীবনীবসানের ইঙ্গিত। এখন থেকে অধিকাংশ কাব্যগ্রস্থেই এই রাঁগিণীটি ঘুরে 
ঘুরে দেখ! দিচ্ছে । বক্স ষাট পাঁর করে দিয়েছেন। ইংরেজিতে যাঁকে বলে 2510. 01179066780, 
এখন তাঁর আওতায় । এ পর্বের কাব্যে সে কথা বারঘ্বার স্মরণ করেছেন। পৃবরী, পরিশেষ, শেষ সপ্ঘক 
ইত্যাদি নামের মধ্যেই এর ইঙ্গিত আছে। পুরবী প্রকাঁশের অত্যন্পকাঁল পরে পূর্ববঙ্গ-ভ্রমণকাঁলে ঢাঁক। 
বিশ্ববিদ্যালয়ে প্রদত্ত ভাষণে বলেছিলেন, আমার বুকের মধ্যে যমদূতের পরধবনি শুনতে পাচ্ছি। 
রবীন্্রকাঁব্যে মৃত্যু একটি মস্ত বড় 667০1 গোড়ার দিকে যেখানে মৃত্যুর কথ! বলেছেন সেট? 
রোম্যানটিক কবিস্থলভ মৃত্যুবিলাঁস, তাঁর মূল্য খুব বেশি নয়। ইতিমধ্যে বহু প্রিয়জন বিয়োগে মৃত্যুর 
সঙ্গে পরিচয় গভীরতর হয়েছে। একের পর এক মৃত্যুর আঘাঁতকে তিনি ভাবে গ্রহণ করেছেন। 
শোক তাপ দুঃখ ভোঁগই শেষ কথা নক শোক-ছুঃখকে জীবনের লভ্যাংশ বলে গ্রহ্ণ করবার 
দুঃসাধ্য সাধনা গীতাঞ্জলি পর্বেই দেখা গিয়েছে । সে সাধনা এখনও অব্যাঁহত-_- “তবু শূন্য শৃন্ট 
নয় / ব্যথাময় / অগ্নিবাঞ্পে পুর্ণ সে গগন / একা এক সে অগ্নিতে / দীপ্ত গীতে / স্থ্টি করি স্বপ্নের ভুবন 
পূর্ণতা, পূরবী । তথাপি মৃত্যুবিচ্ছেদ যে কতখানি শুন্যতা সৃষ্টি করেছে তারও আভাস রয়েছে অনেক 
কবিতাঁয়। পূরবীর প্রথম কবিতাটিতেই কবি বলে নিয্েছেন, আপনজনরা একে একে “হ্র-আলোর 
অন্তরালের দেশে” অস্তহিত এবং এরই ফলে রিক্ত শীর্ণ জীবন মম | শু রেখায় মিলিয়ে আসে বর্যাশেষের 
নির্বরিণীসম | পৃরবীর অপর এক কবিতায় বলেছেন-__- ম্মত্যুদূত নিয়ে গেছে আমার আঁনন্দদীপগুলি”-_ 
যাত্রা । এখন নিজে সেই মৃত্যুদূতের অপেক্ষায় আছেন। -হূর্ধাস্তপাঁরের ত্বর্ণরেখ! ইঙ্গিত করেছে মোরে ।* 

বাঁট-অতিক্রাস্ত জীবন এমন একটা সময় যখন মানুষ স্বভাঁবতই জীবনটাকে একবার পিছন ফিরে 
দেখতে চাঁয়। জানে স্থমুখের পথ নিঃশেষিত-প্রায় । পিছনে-ফেলে-আস1 জীবনটার কথাই ঘুরে ঘুরে 
মনে আসে। পিছনে তাঁকাঁলে অনেক অপূর্ণ আশা অতৃপ্ত আঁকাঁজ্ষার কথা স্বভাবতই মনে পড়বে, 
অনেক কবিতায় এ বেদনার আভাঁস আছে__ শীর্ণ নিমেষের যত ধূলিকীর্ণ জীর্ণ পত্ররাজি' 'শুন্ঠতাঁরে 
সাজাই নানা সাজে “দলে দলে যেথা মোর অকুতার্থ আশাগুলি, অসিদ্ধ সাধন] | মন্দির-অলন-দঘারে 
প্রতিহত কত আরাঁধন? ইত্যাঁদি। ৃ্‌ 

প্রিয়জনরা একে একে চলে যাঁচ্ছেন, জীবনের নিঃসঙ্গতা ক্রমেই বাঁড়ছে। ধাঁদের নিয়ে জীবনের 
যাত্রা শুরু করেছিলেন একে একে তারা অস্তহিত। দ্সেহ-ভালোবাসার দাবিদাওয়া কমে এসেছে। 
বন্ধু নেই বললেই চলে, আঁছে ভক্ত-সম্প্রদায়। ভক্তিতে মন ওঠে না, মানুষ আত্মীয়তা চাঁয়। সে 
আত্মীয়তা !র জীবনে কমই জুটেছে। লমকর্মী লহকর্মী মনের সান্নিধ্য সারা জীবনে কমই পেয়েছেন । 
প্রতিভার এটি একটি অভিশাপ, সেখাঁনে অন্তরঙগতার ক্ষেত্র অপরিসর। প্রতিভাবান মান্থষের ধ্যানধারণা 
এতই নিজস্ব যে তার অংশীদার খুঁজে পাওয়া দুঃসাধ্য । সে মাহষের নীরব নির্জন অস্তঃপুরের বর্ণনা আছে 
পুরবীর “চাবি নামক কবিতায়-_ 
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বিধাতা যেদিন মোর মন 
করিল? স্থজন 
বছ কক্ষে ভাগ করা হর্মের মতন, 
শুধু তার বাহিরের ঘরে 
প্রস্তুত রহিল সঙ্জ। নানাঁমত অতিথির তরে) 
নীরব নির্জন অস্তঃপুরে 
তাল তাঁর বন্ধ করি চাবিখাঁনি ফেলি দিল! দূরে। 
সে নির্জন অস্তঃপুরে কেউ প্রবেশ করতে পারে নি। ণ্অস্তরের জনহীন পথে নিঃসঙ্গ পরিক্রমাই তাঁর 
শেষ পর্বের কাব্য। | | 
পূরবীর পরে মহুয়৷ কাঁব্যগ্রস্থে খুব নতুন কিছু একটা চোখে পড়ে না। ভাঁবে না হলেও ভাষাক়্ 
ছন্দে অনেকট1 এক জাতীয় বলা যেতে পাঁরে। মহুয়া সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, “মনের মধ্যে 
রচনার একটি বিশেষ ঝতুর সমাগম হয়েছে-- তাঁকে পুরবীর খতু বা বলাকার খতু বলা চলবে না 1, 
বলাকাঁর সঙ্গে ভাবে ভাষায় এর মিল নেই সে কথা সকলেই স্বীকার করবেন কিন্তু পৃরবীর সঙ্কে মিল 
নেই এমন কথা মেনে নেওয়া কঠিন। ভাঁষা এবং ছন্দের ব্যবহাঁরে অর্থাৎ বাহিক প্রসাঁধনের দিক 
থেকে তো বটেই আন্তরিক উপলব্ধির দ্রিক থেকেও এই দুই কাঁব্যের মধ্যে খানিকট1 মিল অবশ্তই 
আছে। গীতাঞ্জলি গীতিমাল্য গীতালির পরে বলাঁকাঁয় যেমন চমকপ্রদ পরিবর্তন, বলাঁকাঁর পরে পৃরবীতে 
তেমনি নতুনত্বের স্বাদ | কিন্তু পূরবীর পরে মহুয়ায় তেমন কোঁনো নতুনত্বের ছাপ নেই । আগে ছিল 
না, এই প্রথম হল এমন কোনো! অ-পূর্বতাঁর নিদর্শন চোঁখে পড়ে না। 
সব সময়ে নতুন কথাই বলতে হবে এমনও কোঁনো নিয়ম নেই । পুরাতিনই বাঁরে বারে নতুন হয়ে দেখা 
দেয়। ক্ষ্টির নিয়মই এই | জীর্ণ পাত! ঝরে গিয়ে নতুন পাতিরি দ্বারে ভাক দিষ্বে যাঁয়। শীতের সাজ 
খসাবার পাঁলা বসন্তের অঙ্গরাঁগের সুচনা । এই কথাটি বলেছেন মহুয়ার “বোধন নামক কবিতায়-_ 
নিঃসন্দেহে মহুয়া কাব্যের শ্রেষ্ঠ কবিতা; সমগ্র রবীন্ররসাহিত্যেরই অন্যতম শ্রেষ্ঠ কবিতা বল যেতে পারে। 
কারণ এর বক্তব্য বিষয়টি রবীন্দ্রকাব্যসাঁহিত্যের একটি ০০112] 26139 1 বিশ্বপ্রকৃতিতে এবং মাঁনব- 
প্রকৃতিতে একটি মিল আছে। প্রকৃতির ভাগ্ার অফ্ুরস্ত বলেই সে নিজেকে সম্পূর্ণ উজাড় করে দিতে 
পাঁরে। প্রক্কৃতির মধ্যে একটি বৈরাগ্যের ভাব আছে, সঞ্চয়ে তার মোহ নেই। পূর্ণের দান স্মরণ করে 
ভরা পাত্রটি সে শৃন্ত করে দেয় । মাঁনষের যৌবনও ঠিক এমনি । অফুরন্ত প্রাণশক্তির "পরে বিশ্বাস আঁছে 
বলেই জরামৃত্যুকে সে অনায়াসে অবহেলা করতে পাঁরে। ফাস্নী নাটকে কবি একেই বলেছেন 
যৌবনের বৈরাগ্য-সাঁধন। গাঁনে কবিতায় নাটকে এ তত্বটি বারম্বার ফিরে ফিরে এসেছে। খতুরঙ্গ 
পর্যায়ের আরো কিছু কাবতা মহুয়া কাব্যে স্থান পেয়েছে । তবে এ বোধন কব্তাটি সমগ্র কাঁব্যগ্রস্থটিকে 
বিশেষ একটি উজ্জ্বলতা দিয়েছে। অপরাঁপর কবিতার সঙ্গে তেমন সংযোগ না থাঁকলেও 'সাঁগরিক1, 
কবিতাটি বিশেষভাঁবে উল্লেখযোগ্য ৷ ভারত-ইতিহাঁসের একটি বিস্তৃত অধ্যায় অতি সমুজ্জল হয়ে 
প্রকাশ পেয়েছে । | 
বনবাণীর প্রকাশভঙ্গিতেও উল্লেখযোগ্য কোনো নতুনত্ব নেই। পূরবী মহুয়ীতে যে ভাষায় যে ভঙ্গিতে 
| 
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কথা বলেছেন, এখাঁনেও সেই ভঙ্গিতে । এ কথা সচ্ছন্দে বলা যেতে পাঁরে যে মহুয়া এবং ব্নবাঁণীতে 
শেষরাগিণীর আভাস মাত্র নেই। তথাঁপি রবীন্দ্রকাঁব্যে এর বিশেষ একটি স্থান আছে। স্থষ্টির আদিরহ্স্ত 
রবীন্দ্রনাথের একটি প্রধান জিজ্ঞাসা, এ কথার উল্লেখ আগেও করেছি। পৃথিবীর বুকে প্রথম প্রীণের 
আবির্ভাবকে তিনি কল্পনার চোখে দেখবাঁর চেষ্টা করেছেন এবং তাঁর রোমাঞ্চ অন্থভব করেছেন । 
বনবাণীতে তিনি যে বৃক্ষের বন্দনাগাঁন করেছেন তাতে সেই প্রথম প্রাণের প্রকাশকে অভিনন্দিত 
করেছেন। কোথা থেকে এই প্রাণের আবি9াঁব-- এই প্রশ্ন তীকে নিত্য আন্দোলিত করেছে--- £কেন 
প্রাণঃ প্রথম প্রৈতিযুক্তঃ-_ প্রথম প্রাণ তাঁর বেগ নিয়ে কোথা থেকে এসেছে এই বিশ্বে? তাঁর কাছে 
এটিই বিশ্বরূপ দর্শনের মূল প্রশ্ন। স্থগ্টিলীলার অপেক্ষাকৃত এক পরিণত প্রহরে পৃথিবীতে মান্্ষের 
আঁবি9ভাঁব। প্রাঁণম্পন্দিত পৃথিবীর আদিম রূপকে দেখতে হলে তারও আগে বিরটি প্রাঁণ-সমুদ্রের কূলে, 
গিয়ে তাঁকে দেখতে হবে | রবীন্দ্রকাঁব্যের আছ মধ্য অন্ত সকল পর্বেই এই প্রশ্নটি নিরম্তর জাঁগরূক। 
তাঁর চিত্রকলাঁর মধ্যেও এ জিজ্ঞাসাঁটি বর্তমান | ইংরেজ কবিদের মধ্যে একমাত্র কোঁলরিজ সাহিত্যদর্শনের 
আলোচনায় বিশ্বের এই প্রাথলীলার কথাটি গভীর অনুসদ্ধিৎসাঁর সঙ্গে বিচার করেছেন। 
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পরিশেষ এবং পুনশ্ঠ'র রচনা সত্তরের কোঠায় পদার্পণ করে ক্ষণিকাঁয় যেমন যৌবনের কাঁছে বিদায় 
নিয়েছিলেন এখন তেমনি জীবনের কাছ থেকে বিদায়ের পালা । পত্তরে আজ পা দিয়েছি আমুশেষের 
কূলে” কিবা “যাত্রা হয়ে আসে সারা, আমুর পশ্চিমপথ শেষে ৷ ঘনায় মৃত্যুর ছাঁয়া এসে ।, ম্ৃত্যুচিন্তা বহু 
কবিতার মধ্যেই স্বগত উক্তির মতো! প্রকাঁশ পেয়েছে । বিদায্বের বেদনাবোধ আছে কিন্তু আগেও যেমন 
বলেছেন-_ “যা দেখেছি যা পেয়েছি তুলনা তার নেই'_ এখনও জীবনের দিগন্তসীমায় পৌছেও বলেছেন-_- 
“জীবনে হেরি মহিমা? | প্রথমাঁবধি শেষ পর্যন্ত এ কথার কোনে! ব্যত্যষ হয় নি। তথাপি কোঁনে। 
কোঁনো কবিতায় অশ্রুবাষ্পের আভাস আঁছে-- “কত কি গিয়েছে ঝরে, জানি জানি কত স্সেহ গ্রীতি। 
নিবায়ে গিয়েছে দীপ রাঁখে নাই স্বৃতি।” কিম্বা “কতদিন সঙ্গীহীন, কত রাত্রি দীপালোকহারা।, খুবই 
সহজ স্বাভাবিক মনের প্রকাশ, নিঃসঙ্গ জীবনের ভার কখনো কখনো দুর্বহ মনে হয়েছে। 

এখানে আর-একটি কথারও প্রয়োজন । জীবনে নিন্দা-অপযশ জুটেছে প্রচুর । নতুন স্থরে কথা বলতে 
গেলে গতান্গগতিক মনের কাছে তা বেস্থরো শোনায় | প্রথমাঁবধিই (বিশেষ করে মানসী সোনার তরীর 
যুগ থেকে তো! বটেই ) রবীন্দ্রনাথের রচনারীতি এতই অভিনব মনে হয়েছে যে পাঁঠকসমাঁজের খুব বড় 
একট1 অংশ এর মর্ম গ্রহণ করতে পাঁরে নি। রসগ্রহণে অক্ষমতা ক্রমে বিরোধিতায় পরিণত হয়েছে । এক 
শ্রেণীর রুচিবাঁগীশ পাঠক আবার এর মধ্যে দেহবাঁদের গন্ধ পেয়ে নিন্দায় মুখর হয়েছেন। রাজনীতির ক্ষেত্রেও 
অন্থবূপ বাঠপার ঘটেছে । মনেপ্রাণে দেশপ্রেমিক হয়েও স্বদেশিকতার মধ্যে যে একটা সুলতা এবং বৈরী 
মনোভাব আছে রবীন্দ্রনাথ সেট? ঠিক বরদীস্ত করতে পাঁরেন নি। এজন্য রাঁজনীতি থেকে তাঁকে দূরে সরে 
আঁসতে হয়েছে, কোনে! কোঁনো! মতবাঁদ এবং কা্কক্রমকে কঠোঁর ভাষায় সমালোচনাও করেছেন । এরও 
ফলে যথেষ্ট বিরূপত1 এবং বিক্ষোভের স্যষ্টি হয়েছে। রাঁজনীতি সর্বক্ষণ জনপ্রিতার মুখাপেক্ষী ৷ রবীন্দ্রনাথের 
রাজনীতি তাঁর জীবনাদর্শের সঙ্গে গভীর ভাবে যুক্ত। জনপ্রিয্নতার খাতিরে নিজন্ব ধ্যানধারণা থেকে 
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তিনি কখনে| বিচ্যুত হন নি। বাঁরে বাঁরে এর মূল্য দিতে হয়েছে অযথা নিন্দা অপবাদে । বোধ করি 
অযথা নয়, পথে পথে কণ্টকের অভ্যর্থনা” আঁদর্শবাঁদী মাঁছুষের ন্যাঁষ্য পাওনা | গে মানুষকে উদ্দেশ করে 
নিজেই বলেছেন-_ “নিন্দা দিবে জন্বশঙ্খনাঁদ / ওই তোর রুদ্রের প্রসাদ । শেষ জীবনে নিজের অভিজ্ঞতার 
কথা আরেকবার স্মরণ করেছেন, নিন্দার কণ্টকমাল্যে বক্ষ বিধিয়াছে বারে বারে।, সাহিত্যক্ষেত্রে 
জীবনের আঁ এবং মধ্য পর্বে যে বিরুদ্ধতাঁর সম্মুখীন হয়েছিলেন নোবেল প্রাইজের জয়নিনাঁদে সে বিরুদ্ধ 
ক নিস্তব্ধ হয়ে গিয়েছিল । যাঁটের কোঠার মাঝামাঝিতে এসে আর-একবার. বিরূপ সমালোচনার সম্মুখীন 
হয়েছেন। এবারকাঁর আক্রমণ নব্য লেখক সম্প্রদায়ের কাছ থেকে । যৌবনগর্বে গধিত নবীনের দল 
রবীন্দ্রনাথকে প্রবীণ আখ্যা দিয়ে জাতে ঠেলবাঁর চেষ্টা ফরেছেন। তিনি এখন আর কাঁলের সঙ্গে পা 
ফেলে চলতে পারছেন না, তিনি সেকেলে, এই ছিল তাঁদের অভিযোগ ৷ ববীন্দ্রনাথের আর যে দোষই 
থাক, তিনি কালের সঙ্গে চলতে অক্ষম এমন আকাঁল তাঁর কাঁব্যে সাহিত্যে কোনো কাঁলেই দেখা 
দেয় নি। সাহিত্যে মাঝে মাঁঝে যে পরিবর্তন দেখা দেয় তাঁর কিছু বা দৃষ্টিভঙ্গির পরিবর্তন কিছু বাঁ 
প্রকাশভঙ্গির। রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি আপন যুগকে অতিক্রম করে যুগীস্তরে প্রসারিত ছিল। তিনি কালের সঙ্গে 
চলতে অক্ষম ছিলেন এমন কথা কেউ সঙ্ঞানে বিশ্বাস করবে না। তবে এ কথা স্বীকার করতে হবে যে 
প্রকীশভঙ্গিতে কোনো চমকপ্রদ পরিবর্তন তার কাঁব্যে সাহিত্যে দেখ! যায় না। ভাবে এবং ভঙ্গিতে তীর 
মধ্যে ষে পরিবর্তনই দেখা গিয়াছে তা একটি স্থনির্দিষ্ট নিয়মে ক্রমবিকাঁশের পথে এগিয়েছে। অকস্মাৎ বাঁক 
ঘুরে কোনো বিপ্লবাত্মক. পথ তিনি গ্রহণ করেন নি। প্রকাঁশভঙ্গি জিনিসট" কাঁব্যসাহিত্যের প্রসাঁধনের অঙ্গ । 
সেখানে পটুত্ব বাঁ কৃতিত্ব প্রকাঁশের অবকাঁশ অবশ্তই আছে। কিন্তু ইদাঁনীংকাঁলে একে যতখানি প্রাধান্ত 
দেওয়া হচ্ছে ততখাঁনি এর প্রাপ্য কিনা সে কথাও ভেবে দেখবার সময় এসেছে । বলা বাহুল্য এ আলোচনার 
প্রশস্ত স্থান এখানে নেই। উল্লেখ কর! প্রয্নোজন যে ধাঁদের মুখে সেদিন রবীন্দ্রবিরোধী উক্তি উচ্চারিত 
হয়েছিল তীরাঁও তখন ঠিক মোহমুক্ত ছিলেন না । স্কাণ্ডিনেভিয়ান সাঁহিত্যিকরা তৎকাঁলে তাঁদের গুরুপদে 
আঁশীন। কিন্ত আমার জিজ্ঞান্ত, এখন কোথায় সেই স্কাগিনেভিয়ান সাহিত্যসমাটের দল। প্রায় 
সকলেই সিংহাসনচ্যুত। একান্তভাবে সমকালের নৈবেছ্ভ সাঁজীতে গেলে নগদ পাওনাঁটা জোঁটে 
আঁশাতিরিক্ত, কিন্তু আঁখেরে ঠকতে হয়। নিজ কাঁলের নান! সমস্তা সন্ধে রবীন্দ্রনাথ যতখাঁি ভেবেছেন 
এবং লিখেছেন এখন এ কালের আর কোনো লেখক নন, অথচ রবীন্দ্রনাথের দৃষ্টি একান্তভাবে বর্তমানের 
প্রতিই নিবদ্ধ ছিল এমন কথা কেউ বলবে না। ভূত ভবিষ্যৎ বর্তমাঁন__ তিনের প্রতি তাঁর সমৃষ্টি ছিল। 
অতীতের প্রতি শ্রদ্ধা ছিল, মোহ ছিল না। বর্তমানকে দেখেছেন শ্বচ্ছ দৃষ্টিতে, সমসাময়িক জীবনের 
নান] বিকৃতি সত্বেও খুব একট] বিচলিত হন নি-_ 
অপূর্ণ শক্তির এই বিরুতির সহ লক্ষণ 
দেখিয়াছি চারিদিকে সারাক্ষণ, 
চিরন্তন মানবের মহিমাঁরে তবু 
উপহীস করি নাই কতৃ। 

ঘভ্যতার সংকট যে বেদন! প্রকাশ পেয়েছে সেটা সাময়িক । মীন্গষের শুভবুদ্ধির উপরে আস্থা! রেখে 
নিরুধিগ্ন মনে অনাঁগত ভবিষ্তৎকে স্বাগত জানিয়েছেন। কতকটা পরিহাসের সুরে হলেও অমিট্‌ রাষ্বের 
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মুখ দিয়ে বলেছিলেন, ইন্দ্র চন্দ্র বরুণ-_- এর শ্বর্গের ফ্যাশানদুরস্ত দেবতা আর শিব হলেন একেবারে 
ওরিজিন্যাল । কথাট! ফ্যাঁলনা নয়। দেবাঁদিদেব মহাদেব মহাকালের দেবতা । তরঙ্গবিক্ষুক কোনে! 
সীমাবদ্ধ কালের ছারা তিনি বিচলিত নন। যা! ওরিজিন্তাল তা! শুধু সমকাঁলের নক, সর্বকালের | 
ভবিষ্যতেও তাঁর কিছু £15৮8:1০০ থাঁকে । মহাঁকবিরা মহাঁদেবের মতোই ওরিজিন্তাল-_ এই অর্থে যে 
সাময়িকতাঁর দ্বারা তাঁদের সীমা নিদিষ্ট নয়! 

নোবেল প্রাইজের পরে মোটামুটি ধরা যেতে পারে পনেরো! ব্সর কাঁল দেশেবিদেশে তিনি খ্যাতির 
চরম শিখরে পৌছে ছিলেন। সে খ্যাতি এতই বড় যে পৃথিবীর যে কোঁনে! শক্তিমান পুরুষেরও তিনি ঈর্ধার 
পাত্র ছিলেন। তবে লক্ষ্য করবার বিষয় যে বিদেশে ক্রমে তীর কবিখ্যাতিকে ছাপিয়ে উঠেছিল তাঁর 
বিশ্বশান্তি সংস্থাপকের ভূমিকা । , বিশ্বনাগরিকের ভূমিকায় বিশ্বে শাস্তি স্থাপনের জন্যে আপ্রাণ চেষ্টা 
করেছেন, মাঝে মাঝে ধৈর্যচ্যুতি হয়েছে। ইয়ুরোপের যুদ্প্রস্তুতিকে, শক্তিমত্ত জাতিসমূহের উগ্র 
জাতীয়তাঁবাদকে ধিক্কার দিয়েছেন। গাদ্ধীজীর নেতৃত্বে দেশে যে, গণজাগরণ দেখ! দ্রিয়েছে তাঁকে সাদর 
অভ্যর্থনা জানিয়েছেন, আবার কোঁনো কোনো বিষয়ে গান্ধীজীর কর্মপন্থার বিরূপ সমালোচনাও 
করেছেন । এই নিয়ে ঘরে-বাইরে তিক্ততাঁর স্ষ্টি হয়েছে । পশ্চিম দেশেরও মন পান নি, নিজ দেশেরও 
নয়। পশ্চিম বরাবরই তাঁকে নিরাঁশ করেছে । ভারতবর্ষও একদ্রিক থেকে জড়ভরত কিন্তু এখনও কিছু 
কিছু মৃল্যবোঁধ সে বজায় রেখেছে । এজন্যে ভারতবর্ষের প্রতি তিনি তাঁর আস্থা বজায় রেখেছেন। বরাবর 
বলেছেন, আঁজকের পৃথিবীতে ভারতবর্ষের অনেক-কিছু দেবার আঁছে। অবশ্ত সব চাইতে বেশি আস! 
রেখেছেন নিজ দৃঢ় প্রত্যয়ের উপরে ৷ হিংলায় উন্মত্ত পৃথিবীতে নিত্য নিঠুর ছন্ব স্বচক্ষে প্রত্যক্ষ করেও 
সর্বমাঁনবের এক্যসাধিনচেষ্টায় নিবৃত্ত হন নি। এ যুগের মূল ব্যাঁধিটি তিনি আবিষ্ষীর করেছিলেন। 
জাঁতীয়তাঁবোৌধ মানবপরিবাঁরের আত্মীয়ত1-বোধকে বিনষ্ট করেছে। ম্বদেশপ্রেমের গর্বে মাছ্ষ ধরাঁকে 
সরা জ্ঞান করেছে। 

রাজনীতি ব্যাপারটা যদিচ বিজ্ঞানের অন্তর্গত তথাপি দেখা যাঁচ্ছে বিজ্ঞান এবং রাজনীতিতে খুব 
একটা মিল হয় নি। এ যুগের রাঁজনীতি অনেকাংশে অবৈজ্ঞানিক । আধুনিক বিজ্ঞান এক দেশকে 
অন্ত দেশের কাঁছে এনে দিয়েছিল, রাঁজনীতি নিকটকেও দূরে সরিয়ে দিয়েছে । বিজ্ঞান যে মৈত্রীস্থত্রটি 
ধরিয়ে দিয়েছিল রাজনীতির ভেদবুদ্ধি সেই এক্যস্থত্রটিকে ছিন্ন করেছে। প্রথম-মহাযুদ্ধের পরে 
ইয়ুরৌপের বহু দেশে তিনি রাঁজসরকারের আমন্ত্রণে ভ্রমণে গিয়েছেন কিন্তু রা্ট্রনৈতার! তাকে নিরাশ 
করেছেন। এমন প্রলয়কাণ্ডের পরেও রাষ্ট্রপ্রধানদের চিন্তায় এবং কার্ধে তিনি কোনে! প্রকার বৈলক্ষণ্য 
লক্ষ্য করেন নি। শীস্তি পর্বেও তীরা শক্তি-চর্চা অব্যাহত রেখেছেন। শক্তি-সাঁধনার অবশ্যস্তাবী ফল 
সম্বন্ধে এদের ওুদাসীন্য তাঁর কাছে আঁশন্ন দুর্যোগের নিশ্চিত লক্ষণ বলে মনে হয়েছে । আঁর-একটি 
মহাযুদ্ধ যে অনিবার্ধ সে সত্য তীর কাঁছে জাজল্যমান হয়ে দেখা দ্রিয়েছিল। রাষ্ট্রনায়কদের শুভবুদ্ধি 
জাগ্রত করতে পারেন নি, কিন্তু তাঁর অভীষ্ট থেকে তিনি ভরষ্ট হন নি। শক্তি জুগিষেছে তার 
আত্মপ্রত্যয়। দেশে ফিরে এসে বিশ্বভারতীর প্রতিষ্ঠা করেন। উদ্দেশ্য নিজ মুখেই বর্ণনা করেছেন__ 
পশ্চিম ভূভাগ কামান-বন্দুকের আয়োজন করুক--যে শক্তিতে সেই সমস্ত আঁয়োজনকে তুচ্ছ করতে 
পারি সেই পরম শক্তিকে প্রকাশ করবার জন্যে আমাদের সাঁধন1।-.*অন্ততঃ একটি জায়গা থেকে ভূগোল 
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বিভাগের মায়াগপ্ডী সম্পূর্ণরূপে মুছে যাক্‌--লেইখাঁনে সমস্ত পৃথিবীর পুর্ণ অধিষ্ঠান হোক । আমাদের 
জন্যে একটি মাত্র দেশ আছে সে হচ্ছে বন্থন্ধরা, একটি মাত্র নেশন আছে সে হচ্ছে মানুষ ।+ 

ঘ্বিতীক্ব-মহাধুদ্ধের পরে বাষ্্রসঙ্ঘ যে সত্যকে স্বীকৃতি দিয়েছেন_- ড/9:5 21 17১0170 177 0105 
2111)09 ০ 1011-- রাঁট্রসভ্ঘ-প্রতিষ্টার পঁচিশ বৎসর পূর্বে রবীন্দ্রনাথ সে সত্য উপলদ্ধি করেছিলেন। 
শিক্ষার নবায়নে মান্ষের মনকে সম্পূর্ণরূপে নতুন করে গড়তে পারলে তবেই জাঁতিবিদ্বেষ এবং সেই 
সঙ্গে যুদ্ধের আশঙ্কা দূরীভূত হবে। কেউ ভেবে দেখেছেন কি না জানি না বিশ্বশান্তি-কামনায় তাঁর এ 
একক প্রয়াসের মধ্যে একটি [1০ £:%09607 আছে । বলেছিলেন, “মান্থষের পূর্ণতা সর্ধত্র পীড়িত। 
মন্যযত্বের এই যে খর্বতা সমস্ত পৃথিবী জুড়ে যস্ত্রদেবতার এই যে পুজা» এই যে আত্মহত্যা পৃথিবীর 
কোথাও কি একে নিবস্ত করবার প্রয়াস সম্ভব নয়? মৃত্যুর অনতিপূর্বে যে বলেছিলেন, তীর জীবনের 
শ্রেষ্ঠ ধন রেখে গেলেন,বিশ্বভারতীর মধ্যে অঙ্গীভূত করে। এ কথা সাঁধে বলেন নি। 

পশ্চিম দেশের রাজনৈতিক মহলে যেমন বিরূপতা অর্জন করেছিলেন নোঁবেল প্রাইজ প্রাপ্তির বছর 
পনেরো পরে দেখা গেল ও দেশের সাহিত্যরসিক মহলে তাঁর কবিধ্যাতিও রাঁহুগ্রস্ত হয়েছে । এটাও 
কিছুই অস্বাভাবিক নয় | মহীধুদ্ধের পরের অধ্যায় মহাপ্রস্থান। বহু ধ্যানধারণাঁর অবসান ঘটেছে, 
ব্হু প্রত্যক়্ প্রত্যাখ্যাত হয়েছে । রবীন্দ্রনাথই একমাত্র ০955%15 নন। সমগ্র ভিক্টোরীয় যুগ এবং 
তাঁরও পরবর্তা বহু সাঁহিত্যরথী মহাপ্রস্থানের পথে ভূপাতিত হয়েছেন; যুদ্ব-পরব্তাঁ জেনেরেশনের 
কাছে এদ্রের কথম্বর এক বহু দূর জগতের কথম্বর বলে মনে হয়েছে। যুদ্ধের পরে কবিকে শান্তির 
ললিতবাণী শুনতে তারা প্রস্তুত ছিল না» কোনে! প্রকার আধ্যাত্মিক শু্যারও প্রয়োজন বোধ 
করে নি। 

অনেক রবীন্দ্রভক্তকে এই ব্যাঁপারে ক্ষুধ হতে দেখেছি, যদিচ ক্ষোভের কোনো সঙ্গত কারণ আছে. 
বলে মনে করি না । রবীন্দ্রনাথ যেমন তাঁর কাঁব্যে পালা বা খতু -বদলের কথা বলেছেন পাঠক- 
সমাজের রুচিতেও তেমনি খতুবদল ঘটে থাকে । এক যুগের পছন্দ অন্ত যুগে টেকে নাঁ। কোঁনে। দেশেরই 
কোনো কবি সর্ব যুগে সমভাবে নিরঙ্কুশ আধিপত্য ভোঁগ করেন নি। তবে প্রকৃতির রাঁজ্যে খতু যেমন 
ঘুরে ঘুরে আসে, সাহিত্যসংসাঁরেও পছন্দ অপছন্দ শীত গ্রীষ্মের মতই ঘুরে ঘুরে আসে । মহৎ 
কবি শিল্পী কোনো কালেই সম্পর্ক্ূপে বঞ্জিত বা পরিত্যক্ত হন না। সাহিত্যে রুচিপরিবর্তন ঝতু- 
পরিবর্তনের সামিল। শুধু বিদেশে কেন স্বদেশেও রবীন্দ্রনাথ এখন পূর্বগৌরবে অধিষ্ঠিত নন। ইদানীং 
দ্রেখেছি ছু-একজন সমালোচক রবীন্দ্রনাথের প্রতি সবিচারের উদ্দেশ্তে তাকে আধুনিক প্রতিপন্ন করবার 
চেষ্টা করছেন | রবীন্দ্রনাথ যে সেকেলে নন, এ কথ। বলবার অপেক্ষা রাখে না। কবিকে সর্বাগ্রে 
্বধর্মনিষ্ঠ হতে হয়। শেষ পর্বের কাব্যে স্বধর্মচ্যুত হয়ে যদি আধুনিকতার চর্চা করে থাঁকেন তাহলে 
বলতে হবে সে কাব্য কতক পরিমাণে অরাঁবীন্র্রিক । তেমন ছূর্দেব ঘটেছে বলে আমি মনে করি না। 
আঁজন্মলালিত ধ্যানধারণাঁর ব্যাপারে €2112119519-এর ইতরবিশেষ হয়েছে এইটুকুই আধুনিকতা । 
প্রকাশভঙ্গিতেও কোনো বৈপ্লবিক পরিবর্তন হয় নি। আধুনিক কাব্যের ফ্যাশন-ছুরত্ত ৮910-::095 
( ঘ০:0-:0109ও বলা যেতে পারে ) তিনি ব্যবহার করেন নি। 


২৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


আঁধুনিক সাহিত্যের প্রধান যেসব লক্ষণ-_ প্রচলিত ধ্যানধারণাঁর প্রতি অশ্রদ্ধা এবং অবজ্ঞা, জীবনের 
প্রতি বিতৃষ্ণা, জীবন অর্থহীন_- পদে পর্দে অসংগতি এবং অনিশ্চয়তার দ্বারা বিড়ঘ্িত-_ নিরবচ্ছিন্ন 
অকল্যাণ এবং অশ্তভের অস্তিত্ব, শ্রীীয় বিশ্বাস-__ ০:181581 91) থেকে উদ্ভূত ধাঁরণা--মান্ঘ মূলতঃ 
পাঁপবিদ্ধ এবং শ্বভাবতঃ পাঁপবুদ্ধি-: এসব উদ্বেগ, আশঙ্কা থেকে ববীন্দ্রপাহিত্য একপ্রকার মুক্তই বলা 
যেতে পারে । উক্ত লক্ষণার্দিজনিত কোনো প্রকাঁর মর্মীস্তিক যন্ত্রণীবোধ তার কাব্যকে বিরক্ত বিষাক্ত 
বিক্ষু করেনি। আজন্ম যেসব আদর্শকে লালন করে এসেছেন, যে মুল্যবোঁধের উপরে তীর জীবন- 
দর্শন গঠিত, যেসব বিশ্বাসকে জীবনের প্রধান আশ্বাস বলে জেনেছেন আজ যে তা অবহেলিত এবং 
প্রত্যাখ্যাত স্বচক্ষে তা প্রত্যক্ষ করেছেন। মনে ক্লেশ পেয়েছেন, মনে নাঁনা প্রশ্নের উদয় হয়েছে, নাঁনা 
সংশয়ের উত্রেক হয়েছে । কাঁব্যে সে সংশয়ের ছায়া পড়েছে কিন্তু সে ছায়ামাঁত্র, কাঁয়া লাভ করে 
নি। তাঁর জীবনদর্শনে ঝড় রকমের. কোঁনো ভাঙচুর ঘটে নি। জীবনে অসংগতি আছে, অপূর্ণতা 
আছে, নানা রকমের বিকৃতি আছে; কিন্তু এ সমস্ত নিয়েই জীবনের পূর্ণ পরিচয় নয়। অসংগতির মধ্যে 
সংগতি, অপূর্ণতাঁর মধ্যে পূর্ণতার ইঙ্গিত যিনি পেয়েছেন তিনি সহজে বিচলিত হন না। রবীন্দ্রনাথের 
মূল প্রত্যয়ের মধ্যে সেই অবিচল দৃঢ়তা ছিল। অশান্তি উদ্বেগের সামান্যতম আঁঘাতে আমরা বিচলিত 
হই, কবি তত সহজে বিচলিত হন না| উদ্বেলিত জীবনপ্রবাঁহের তলায় যে প্রশান্তি বিরাঁজমাঁন কবির 
মন তাঁর সন্ধান রাখে । সমাঁজ-জীবন অনেকট1 যেন একট] বৃহৎ ব্যাপারের আন্দোলনে ব্যস্ত সমস্ত 
গৃহস্থ বাঁড়ি) মনে করা যেতে পাঁরে বিষ়েবাঁড়িতে হাঁকাহীকি ভাঁকাঁডাকি, ঠেলাঁঠেলি ভিড়, তাঁরই 
মধ্যে যখন সানাই বেজে ওঠে 
সমস্ত এ ছন্দভাঙা অসংগতি-মাঝে 
সাঁনাই লাগায় তাঁর সাঁরঙের তান। 
কী নিবিড় এক্যমন্্র করিছে সে দাঁন_- 

সানাই কাঁব্যে "পাঁনাই” নামক কবিতা দ্রষ্টব্য । মর্তলোঁকের ছন্দভাঁঙা অসংগতির মধ্যেও যে একটি 
এক্যের স্থুর আছে, ছন্দ আঁছে-_- এ কথা রবীন্দ্রনাথ কোঁনো কাঁলে "অস্বীকার করেন নি। মৃত্যুর মাত্র 
দেড় বৎসর পূর্বে এ কবিতা রচিত। এ জাতীয় কবিতার সংখ্যা কিছু কম নয়। জীবনের আন্চ মধ্য 
পর্বে মাঈষের ভবিহ্াৎ সম্বন্ধে যে আশা পোষণ করেছেন অন্য পর্বেও সে আশা! অক্ষুপ্ণ রেখেছেন । 

এর মানে এই নয় যে জীবনভর এক কথাই বলেছেন, তার দৃষ্টিভঙ্গির কোনোই পরিবর্তন হয় নি। 
অবশ্যই হয়েছে, কিন্তু তাকে বৈপ্লবিক পরিবর্তন বলা চলে না। তাঁর মূল প্রত্যয়ের কোনোটিই সমূলে 
উৎপাটিত হয় নি। আঁগেই বলেছি 2071,9515-এর ইততরবিশেষ হয়েছে । শেষ পর্বের কাঁব্যে কয়েকটি 
জিনিস বিশেষভাবে লক্ষণীয়-_- মনে একটি দুঃখের দাহ বর্তমান, সাধারণভাঁবে বলা যেতে পারে মোহ্‌- 
ভঙ্গের দুঃখ । অস্বীকার করবার উপায় নেই যে মানহ্থষের অবমাননা, শক্তির আম্ফীলন, পশুশক্তির জয়, 
মানবিক ধর্মের ক্ষয় আঁজন্মলালিত বিশ্বাসের ভিত বেশ খানিকট নেড়ে দিয়েছে । বাঁরশ্বার বলেছেন, 
মাঁছষের প্রতি বিশ্বাস হারাঁব না, কিন্ত সে বিশ্বাস রক্ষা করা কঠিন হয়ে উঠছিল । এটিই ছুঃখের প্রধান 
কারণ । আবার, মাঙষের উপরে যেমন বিশ্বাস বিধাতার উপরেও তেমনি আজন্ম বিশ্বাস। ব্হুকাঁল মনে 


কবি ও কাব্য ৃ ২৯৩ 


এই আশ্বাস পোঁষণ করে এসেছিলেন যে মান্থষের শুভবুদ্ধিই তাঁকে বিনাশ থেকে রক্ষা করবে : মঙ্গলময় 
বিধাতার প্রতি আস্থা গে বিশ্বাসকে তুদুঢ় করেছিল । সে বিশ্বাসে প্রচণ্ড আঁঘাত লেগেছে-_- "ভাঙা 
বিশ্বে পড়ে আছে ভেঙে-পড়া বিপুল বিশ্বাঘ'-_ এট? হতাশার কথা নয়, বেদনার কথা । মাহষ সম্বন্ধে 
কোনোকালেই পুরোপুরি হাল ছাঁড়েন নি। অপর পক্ষে বিধাতা সম্পর্কে উচ্চবাঁচ্য ক্রমেই কমে এসেছে । 
মধ্য পর্বের তুলনায় লক্ষণীয় ভাবে কম বলতে হবে। তাই বলে বিধাতার প্রতি আস্থা সম্পূর্ণ লোপ 
পেয়েছিল এমন মনে করবাঁর কোনোই কাঁরণ নেই । কোনে! কোলে! মহলে এরূপ একটা ধারণ প্রসার লাভ 
করছে বলেই এ কথার উল্লেখ করতে হল। মনে রাখা প্রয়োজন খে রবীন্দ্রনাথের ধ্যানধারণাঁগুলি এত 
দুঢমূল যে কোনো প্রকার আকম্মিকতার আঘাঁতে তা! বিনষ্ট হতে পারে কিন্বা' সামগ্রিকতার ঘুণিপাঁকে 
তলিয়ে যেতে পারে এবূপ ভাবা খুব শ্বাভাবিক নয়। ধর্মে অরুচি এবং ভগবানে অনাস্থা আধুনিকতার 
একট। লক্ষণ। রবীন্দ্রনাথকে আধুনিক প্রতিপন্ন করবার জন্তে কোনো কোনো রবীন্্রভক্ত এ অবস্থা তীর 
উপর আরোঁপ করবাঁর চেষ্টা করছেন। এমনও বলবার চেষ্টা হরেছে যে শেষ পর্বে এসে জীবন সম্বন্ধে 
তিনি এরূপ নির্মোহ হয়েছিলেন যে %156573091190দের মতো তিনিও জীবনকে সম্পূর্ণ সংগতিহীন এবং 
অর্থহীন জ্ঞান করেছেন । 70000102621 10) 1200101111595 ইত্যাদি বাঁধ! বুলও রবীন্দ্রনাথ সম্পর্কে 
ব্যবহৃত হতে দেখেছি । নিজন্ব কোঁনে 0০ 015০5র সাহায্যে কোনো মহৎ স্থট্টিকে যাচাই করতে 
যাওয়ার মধ্যে বিপদ আঁছে। রবীন্দ্রনাথকে রবীন্দ্রনাথ হিসাবেই দেখতে হবে। কিন্তু ওসব কথা মেনে নিলে 
রবীন্দ্রনাথ আর রবীন্দ্রনাথ থাকেন না। এর মধ্যে সত্যের অংশ এইটুকু যে, শেষ পর্বে জীবন সম্বন্ধে যতখাঁনি 
জেনেছেন বলেছেন জীবনবিধাতা সম্পর্কে ততখাঁনি বলেন নি। তাতে প্রমাণিত হয় না যে তিনি 
বিধাতাঁকে বর্জন করেছেন। ভগব্ৎবিশ্বাসে খুব যে একট] ভাঙচুর ঘটে নি তাঁর প্রমাঁণ 'সমুখে শাস্তি 
পাঁরাবাঁর, গানটি ম্বত্যুর মাত্র ছু বত্পর পূর্বে (৩১২৩৯) লেখা । “ভাষাও তরণী হে কর্ণধার+ বলে ধার 
হাঁতে নিজেকে একান্তভাবে সমর্পণ করেছেন তিনি কে? এরও পরে ১৯৪০ সালের নবেশ্বর মাঁসে লেখ' 
-_-আঁলোঁকের পথে, প্রভূ, দাঁও ছার খুলে” “নরাঁশার নিশা” যাদের ঘিরে রেখেছে, তাধাঁরের আবরণে 
যারা ঞধ্রুবতারাঁকে খুঁজছে তাদের আলোকের পথ দেখাবার জন্তে প্রার্থনা জানাচ্ছেন কোন্‌ প্রভুর 
কাছে? এইটুকু শুধু বল! যেতে পাঁরে যে রাজনৈতিক জীবনে যেমন দেশবাসীকে আবেদন-নিবেদনের 
পালা চুকিয়ে দিয়ে স্বনির্ভর হতে বলেছিলেন ধর্মজীবনেও শেষটায় বিধাতার কাঁছে আবে্দন-নিবেদনের 
প্রয়োজন, তেমন আর বোধ করেন নি। তাঁর ভগবানকে তিনি কখনোই ত্যাগ করেন নিঃ তবে তাঁকে 
আর আলাদা করে খুঁজতে যাঁন নি। মাহ্ষের মধ্যেই তাঁকে পেক়্েছেন। মান্ষের মধ্যেই ভগবানের 
মহিমা প্রত্যক্ষ করেছেন । “আমার ভগবান মান্ষের যা শ্রেষ্ঠ তাই নিয়ে। তিনি মানুষের শ্বর্গেই 
বাস করেন ।” | 
কবিমাঁন্ুষের কাছে কবিধর্মই সবচেয়ে বড় ধর্ম। তাঁর জীবনে অধ্যাত্মচেতন! কতখানি, প্রচলিত 
কোনে ধর্মমতে কতখানি তীর বিখ্বাস-_ এসব প্রগ্ন খুব জরুরি নয়। এ কথা সত্য যে জীবনের বিশেষ 
এক পর্বে রবীন্দ্রকাঁব্যে ভক্তিরসাপ্রুত ভাবের যে প্রাধান্ দেখ! গিয়েছিল ক্রমে সেটি কমে এসেছে । 
উল্লেখ করা প্রয্োজিন যে, তিনি কোঁনো৷ কাঁলেই কোনো প্রকার :46811960 ধর্মমতের অন্ধুবর্তা 
ছিলেন না। শান্তিনিকেতন-জীবনে তিনি যেসব 11699] ব1 অনুষ্ঠানের প্রবর্তন করেছিলেন সেসব 


২৯৪ | | বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চেত্র ১৩৭৭ 


কোঁনো বিশ্যে ধর্মের অঙ্গ নয়, বলা যেতে পাঁরে তাঁর শিল্পজীবনের অঙ্গ। বলা নিশ্রয়োজন যে 
কবিমান্ুষের পক্ষে পুজার্চনা-অনুষ্ঠানাদির জন্য দেবমন্দিরের প্রয়োজন হয় নাঁ। সৌনর্যসাঁধনা তাঁর, 
ধর্মপাধনার অচ্ছেছ্য অঙ্গ। ববীন্দ্রনীথের ধর্মবোঁধ তাঁর মননধর্মের মধ্যেই নিহিত ছিল। তাঁকে 
আলাদা করে দেখবার প্রয়োজনেই হয় না। কবি জীবনের প্রথমাবধি. শেষ পর্যস্ত তিনি অবিচলিত 
নিষ্ঠার সঙ্গে একই ধর্ম পালন করে এসেছেন। সে ধর্মের সার কথাটি বলেছেন "পত্রপুট'-এর পনেরে' 
সংখ্যক কবিতাটিতে-- “আমার গাঁনের মধ্যে সঞ্চিত হয়েছে দিনে দিনে | স্ষ্টির প্রথম রহস্য, আলোকের 
প্রকাশ / আর স্থষ্টির শেষ রহস্ত, ভাঁলোবাসাঁর অমৃত।, বাঁরম্বার বলেছেন, "আমার সে ভালোবাসা 
সব ক্ষয়ক্ষতি শেষে অবশিষ্ট ববে। কবিধর্মই শেষ পর্যন্ত মাঁছুষের ধর্মে পরিণত হয়েছে | শেষ পর্যায়ে 
আকাশের জ্যোতির্ময় পুরুষ আর মতলোঁকের সাধারণ মাঁনছষ এক হয়ে গিয়েছে । 

মোটামুটি এ কথা অবশ্তই বল] চলে যে, জীবনে ষাঁটের কোঠা অবধি একটি মরমিয়া সাধনার ধারা 
তাঁর কাব্যে প্রায় অব্যাহত ভাবেই চলেছে। সে সাধনার কেন্দ্রে আছেন এক মঙ্গলময় বিধাঁত1। 
অবশ্ঠ ম্ঙ্গলময়ের রুদ্রবূপও তীর অজানা ছিল না। বহু ছুঃখ-আঘাঁতের মধ্য দিয়ে রুজ্রের সঙ্গে তীর 
সাঁক্ষাৎপরিচয় ঘটেছে, কিন্তু তারও দক্ষিণ মুখের প্রতিই দৃষ্টি নিবদ্ধ রেখেছেন। যত্তে ব্ূপং কল্যাঁণতমং 
তৎ তে পশ্তামি। তাঁকে নিষ্ঠুর বলে সম্বোধন করেছেন কিন্ত তাঁও বলেছেন প্রেমিকের কে এই 
করেছ ভালে নিঠুর । আবার কুদ্রকেও দেখেছেন প্রেমিক রূপে-_ ওগো! রুদ্র দুঃখে আবখে এই কথাটি 
বাজল বুকে! তোমার প্রেমে আঘাত আছে নাইকো অবহেলা 1, 

অন্ত্যপর্বে মঙ্গলময় বিধাতা অন্তধ্ধন করেছেন এমন নয়) তবে তিনি ধ্যানলোঁকে যতখাঁনি কাঁব্য- 
লোঁকে ততথাঁনি নেই। বিধাতা সম্পর্কে পৌনংপুনিকতাঁর অবদাঁন ঘটেছে, এ কথা মানতেই হবে। 
বিশ্ববিধাঁতার চাইতে বিশ্বধানব এবং বিশ্বপ্রকৃতি বৃহত্তর স্থান অধিকাঁর করেছে। পাঁধিব জীবনে যে 
অসংগতি অসম্পূর্ণ তা আছে তা দুর করবার ভাঁর কোনে সর্বশক্তিমান কিম্বা কোনে! পরমকাঁরুণিক 
বিধাতার হাতে নয়, মাঁনৃষেরই হাঁতে, এ বিশ্বাস এবং আশ্বাস বারবার প্রকাঁশ করেছেন। 


৫ 


অন্ত্যপর্বের কাব্য যাঁকে বলছি তা মোটামুটি জীবনের শেষ দশকের কাব্য । প্পরিশেষ” কাব্য থেকে 
তার শুরু বলা যেতে পারে। গীতাঁগুলি পর্বের পরে বলাকাঁয় নতুন স্থুর বেজেছিল। দ্পুরবী” 'মহুয়া*র 
পরে পরিশেষএ এসে আবরি নতুনের স্চন] হয়েছে। এটিকে এ নবজাতকের জন্মপত্রিকা বলা যেতে 
পারে; কারণ অস্ত্যকাঁব্যের চরিত্রবৈশিষ্ট্য অনেকখানি এর মধ্যে প্রকাশ পেয়েছে । শেষ পর্যায়ের কবিতা 
সম্বন্ধে কবি নিজে বলেছেন “এরা বসন্তের ফুল নয়; এরা প্রৌট খতুর ফসল। বাঁইরে থেকে মন 
ভোলাঁবার দিকে এদের গুদাসীন্য । ভিতরের দিকের মনন-জাঁতি অভিজ্ঞতা এদের পেয়ে বসেছে ।, 
-_ নবজাতক-এর ভূমিক1। এটা ঠিক যে, পরিণত মনে সহজ প্রাঁপ্যের নেশ! কেটে ধায়, সমস্যাসরলী- 
করণের প্রয়াস দুর হয়। এখন দেখতে হবে মনন-জাত অভিজ্ঞতার ফলে তাঁর দৃষ্টিভঙ্গির কোনো পরিবর্তন 
হয়েছে কি ন] কিন্বা! প্রকাঁশভঙ্গির | | 

ধ্যানধারণাঁর পরিবর্তন কতটা কি হয়েছে না-হয়েছে তাঁর আগে দেখে নেওয়া ষাঁক ধরণধাঁরণের 


কবি ও কাব্য 0) ২৯৫ 


পরিবর্তন কিছু হয়েছে কি নাঁ। এ দিক থেকে অর্বাগ্রে উল্লেখযোগ্য গগ্ছন্দের ব্যবহাঁর। গীতাঁগ্ুলির 
ইংরেজি অঙ্্বাঁদে যখন গগ্যরীতির ব্যবহার করেছিলেন তখনই দেখেছেন যে ছন্দের বীধন আঁলগা করে 
দিলেও খাঁটি কবিতা তার কবিত্ব হারায় না। কুড়ি বছর পরে বাংলা কাঁব্যে সে পরীক্ষায় হাত দিলেন। 
এর আগে গলিপিকাঁয় (১৯২২-২৩) এর প্রথম পরীক্ষা। তখন সাঁহস করে একে কবিতা বলেন নি। 
বললে কিছু দোষের হত না। কবিতা জিনিলটাঁর একমাত্র পরিচয় তার কাব্যগুণ_- পছ্যে লেখা কি গছ্চে 
লেখা সে প্রশ্ন অবান্তর । কাব্যগুণে গুণীন্বিত যে কোনে! রচনাই কাঁব্য। পুনশ্চ কাঁব্যের কাশি শেষচিঠি 
সাঁধারণ মেয়ে প্রভৃতি রচনা যদি কবিতা না হয় তাঁহলে কবিতা কাঁকে বলে জানি না । শেষ পর্বের 
অন্যান্য গ্রন্থেও এমন আঁরে৷ অনেক কবিতা আছে। এ জাতীয় কবিতাঁকে যে পছ্য-কবিতা আখ্যা! দেওয়া 
হয়েছে সেটাও এর প্রতি একটা অবিচাঁর। কবিতা শুধু কবিতাই, আঁর কিছু নয়। যে জিনিস নিজগুণে 
বিশিষ্ট তাঁর সম্পর্কে যে-কোনো বিশেষণ প্রয়োগই অপপ্রয়োগ । | 
লিপিকার পরে গগ্ছন্দের প্রথম ব্যবহার পরিশেষ কাঁব্যে। এখাঁনে উল্লেখ করা যেতে পারে যে 

পুরবীর দীর্ঘাপক্নিত ছত্রে লেখা প্রথম কবিতাটিতে মনে হয় একটু যেন গঞ্ের ঝোঁক এসে গিয়েছে-- "যাঁরা 
আমার পাৰ-সকালের গানের দীপে জালিয়ে দিলে আলো ইত্যাদি । পরিশেষ কাব্যের প্রায় সমস্ত 
কবিতাই ছন্দোবদ্ধ পছ্যে লেখা, কিন্তু কিছু-কিছু কবিতা আছে মিল-দেওয়] পদ্ঠ হলেও যেখানে ছন্দকে এমন 
আ'ঁলগোঁছে ব্যবহার করা হয়েছে যে তাঁতে ছন্দের চাইতে সাচ্ছন্দ্য অধিকতর লক্ষণীয় । দৃষ্টাস্ত-_ 

আমি তো সাধক নই, 

আমি কবি, আছি 
ধরণীর অতি কাছাকাছি । 


আমরা খেল। খেলেছিলেম 
আমরাও গান গেয়েছি। 
আমরাও পাঁল মেলেছিলেম, 
আমরা তরী বেয়েছি। 
একে বলি বাঁক্যালাঁপের ছন্দ। এর থেকেই ক্রমে গগ্িক! রীতিতে সম্পূর্ণ মুক্তছন্দের উত্তব হয়েছে । 
পরিশেষ কাব্যে গছ্যছন্দে লেখা কবিতার সংখ্য। খুব বেশি নয়। একটি কবিতার নাম “আগন্তক?। বিগত 
যুগের কবি হিসাঁবে আঁধুনিকের আসরে কবি নিজেকে আগন্তক আখ্যা দিয়েছেন। লক্ষ করবাঁর বিষয় যে 
কবিতার গগ্ছন্দটিও আঁগন্তকের মতো সমংকোচে সেখানে প্রবেশ করেছে। পুনশ্চ কাঁব্যে এর অকুঃ 
প্রকাশ। গগ্যছন্দ জিনিসট1 কি সেটা! কবির ভাষাতে বলাই ভালো । পুনশ্চ প্রথম কব্তাঁটিতে 
শাস্তিনিকেতনের প্রতিবেশী কোঁপাই নদীর কথা । বলেছেন-__ 'জল স্থল বাঁধা পড়েছে ওর ছন্দে | রেষাঁরেষি 
নেই তরলে শ্তামলে । এই যে স্থলে জলে মেশামেশি--.এরই নাঁম গগ্যছন্দ। “ছন্দের আপোঁস হয়ে 
গেল ভাষার স্থলে জলে / যেখাঁনে ভাঁষাঁর গাঁন আঁর যেখানে ভাষার গৃহস্থালি ।' 
_ গগ্চরীতির ব্যবহারের সঙ্গে স্বভাবতই কাব্যালংকার খানিকটা কমে এসেছে। পছচ্চের নিজস্ব একটা 
ভড়ং আঁছে, ঠাঁটঠমকের দিকে তাঁর অতিরিক্ত নজর। গছের সে বালাঁই নেই, ওর ন্বভাবটা স্হজ 
রী | 


২৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


সরল। দোষের মধ্যে ও লঘুপদে চলতে জানে না, চালটা একটু ভারিকী গোঁছের। তার উপরে 
নিত্যদিনের কাজকর্মের ধাঁধায় থাঁকে বলে দ্বভাঁবটা একটু কঠিখোট্রাও বটে। কাব্যের প্রয়োজনে তাঁকে 
বাগ মানাঁতে যথেষ্ট কৌশলের প্রয়োজন । কবি সে বিষয়ে যথেষ্ট সজাগ ছিলেন। ভয় ছিল, প্রকাশের 
ব্যগ্রতায় পাছে সহজের সীমা যায় ছাঁড়িয়ে। সাঁজগোজট1 একটু যেখানে বেশি হয়েছে সেখাঁনে কাব্য 
বিড়দ্বিত হয়েছেঃ এ কথা ত্বীকাঁর করতে হবে । 

গগ্িকা রীতির ব্যবহারে খানিকটা নতুনত্ব অবশ্ঠই আছে কিন্তু প্রকাশভদ্দিতে খুব একট। নতুনত্ব 
নেই। “তরে পন" “মোর” ইত্যাদি প্রচলিত 7০০6০ ৫1০6105-এর বর্জন ছাঁড়া ভাষারীতির খুব 
একট! পরিবর্তন হয় নি। ভাষার লাঁলিত্য এবং মস্থণত। পূর্ববং। আধুনিক কাঁব্যের সঙ্গে বৈলক্ষণ্য 
সহজেই লক্ষণীয়। আধুনিক, কাব্য পায়ে পায়ে এগোয় না, চলে উল্লম্ষনে। কথার মাঝখানে 
ফাঁক থেকে যায়, পাঠক নিজের মনে পাদপূরণ করে নেয়। ইংরেজিতে যাঁকে বলে ৩287৫ 
196/০০10 02 1175, আধুনিক কাব্যের স্বাদ পেতে হুলে তার প্রয়োজন আছে। আবাঁর কথার 
কঝৌঁকট] এক ধারা নাঁক-বরাঁবর চলে না। সিনেমায় যেমন 0991. 7১8০]. থাঁকে তেমনি মনটাকে 
হঠাঁৎ ঘুরিয়ে অতীতের কোনো ঘটনা কিন্বা কোনে! মহাঁজনের সুপরিচিত উক্তির সঙ্গে যুক্ত করে 
বক্তব্যের ব্যঞ্জনাকে স্ফুটতর করবাঁর চেষ্টা করা হয়। প্রকাঁশভঙ্গিতে প্রত্যক্ষের চাইতে পরোক্ষের 
গ্রাঁধান্ । এই কারণে অনেক সময় প্রতীকের সাহাষ্যে অভিপ্রেত অর্থের প্রকাঁশ। নৃত্যশিল্পে যেমন 
বিবিধ মুদ্রার ব্যবহাঁর তেমনি আঁধুনিক কাঁব্যের এসব হল মুদ্রা। সুষ্ঠ প্রয্োগ হুল উভভ় ক্ষেত্রেই 
সৌন্দর্যের পরিপোঁধক, কিন্তু মাত্রাতিরিক্ত হলে মুদ্রাও মুদ্রার্দোষে পরিণত হয়। ইংরেজিতে একে বলে 
36511900051 এ জিনিস অন্নপ্দিনেই ক্লান্তিকর হয়ে ওঠে। এই কারণে পশ্চিম দেশে ইতিমধ্যেই 
এলিয়ট-বিমুখতা দেখ! দিয়েছে । এ কথা স্বীকার করতে হবে যে রবীন্দ্রকাঁব্যে এসব মুদ্রার প্রশ্নোগ নেই। 
অপ্রত্যাশিত চমকের অভাঁবে আধুনিক কাব্য পাঠে অভ্যস্ত একেলে পাঠকের কাছে রবীন্দ্রকাব্য অতিমাত্রায় 
স্থবোঁধ এবং সুশীল বলে মনে হয় । 117778-স্থটিতে রবীন্দ্রনাথের কৃতিত্ব কেউ অস্বীকার করবে না। 
অবশ্ত কবি মাত্রেই ভাঁষাঁর চিত্রকর, এইজন্যে সকল কবিই অল্লাধিক পরিমাণে এ গুণের অধিকারী । 
কিন্তু ই্দানীংকাঁলের বহু বিজ্ঞাপিত ৪521১৩1এর ব্যবহার রবীন্দ্রনাথ বড়-একটা করেন নি। প্রতীক 
জিনিসটাঁতে তাঁর খুব একটা আস্থা ছিল না। “প্রতীক বলে, পাঁচ সিকের পূজো দিয়েই ফল পাওয়া 
যাঁয়।” স্পন্দন সম্পূর্ণ ভিন্ন প্রসঙ্গে হলেও প্রতীকের প্রতি তার মনোভাঁব এই উক্তির মধ্যেই প্রকাশ 
পেয়েছে । কাব্যরীতিতেও প্রতীকের ব্যবহার পাঁচ সিকের পুজোর মতো সস্তায় ফল লাভের চেষ্টা । 

এমন কবিতা কিছু-কিছু আছে যেখানে কাঁব্যধর্মের সঙ্গে গগ্রীতি ঠিক খাঁপ খাঁয় নি। অর্থাৎ 
ছন্দৌবদ্ধ হলেই অধিকতর মানানসই হত। আঁবাঁর কিছু কবিতা আছে, গছ্যছন্দে লেখা হলেও ভাঁষাট' 
অতিমাত্রায় গদ্গদ। গছের স্বভাবের মধ্যে একটি কঠোরের সাধনা আছে। শীতের বর্ণনায় যে কথাটি 
বলেছেন__ 'সইবে না সে পাতায় ঘাসে চঞ্চলতা-_ তাঁই তো আপন রঙ ঘুচালো ঝুমকে! লতাঁ-_গগ্িকা 
রীতির কাঁব্যে সেই কথাটি মনে রাখলে ভালে! হত বিশেষ করে কাঁব্যে খতু-পরিবর্তনের কথা! যখন তিনি 
নিজেই বলেছেন। তবে এ কথা অবশ্তই মানতে হবে যে বহুতর কবিতাঁর মধ্যেই তিনি সহজের সঙ্গে 
কঠিনকে এবং গভীরকে মিলাতে পেরেছেন। গঞ্চের সংগতি রেখে কাব্যের প্রসাদগুণ ফুটিয়ে তুলেছেন। 


কবি ও কাব্য * ২৯৭ 


এর ফলে যে কাব্যের স্থষ্টি হয়েছে তাঁতে তাঁর নিজের ভাঁষাঁয় বলতে গেলে “চিরকালের স্তৰতা আছে আর 
চলতি কাঁলের চাঞ্চল্য । | 

এই স্তব্বতা কথাটি প্রণিধাঁনযোগ্য। নিস্তব্ধ নিঝুম ঘিগ্রহরে একল বসে থাকলে যেমন একটা মন- 
কেমন-করা ভাব মনে আলে এইসব কবিতায়, বিশেষ করে “পুনশ্চ” এবং শেষ সপ্তক*এর কবিতায়, সেই 
নিস্তব্ধ দ্বিপ্রহরের একটি ভাব আছে। আমার অনেক সময় মনে হয়েছে কবি নিঝুম দুপুর বেলায় বসে 
এসব কবিতা লিখেছেন। যে মনট1 এখানে কাঁজ করছে তাঁর পরিচয় আঁছে 'পুনশ্চর “ফাক” নামক 
কবিতায় । বন্বস কাঁলে জীবনট। থাঁকে ঠীঁসবুনানি, সেটা নিশ্ছিদ্র, তাঁতে কোথাও কোনো ফাঁক নেই। 
এখন যে বয়সে উত্তীর্ণ হয়েছেন তাঁতে খাঁনিকট। অবকাঁশভূমি রচিত হয়েছে; তারই ফাঁকে ফাঁকে ভেসে 
আসছে, চোঁখে পড়ছে, মনে ধরছে ভেস-আঁপসা1 অতীত দিনের কোঁনো স্মৃতি কিম্বা চলতি মুহূর্তের কোনে! 
টুকরো ছবি। “জীবনের গুপ্ত ধনের ভাগ্তারে | পুঞ্জিত হয়েছে বিস্মৃত মুহূর্তের সঞন্ব।” কিম্বা "মন বলে এই 
আমার যত দেখার টুকরো / চাঁই নে হারাতে ।” কোথাও-বা অতীতের স্থৃতি বিজড়নে কোনে! বর্তমান 
আর্ মুহূর্তের চিত্র-- "জানি নে কেন মনে হয় / এই দিন দূরকাঁলের আর কোন-একটা দিনের মতো 1, 
পুনশ্চ কাঁব্যের সব চাঁইতে উল্লেখযোগ্য জিনিস 'হল এর কয়েকটি 119172155 [92019 | প্রত্যেকটি একটি 
নিটোল গল্প এবং অধিকাংশই খাঁটি ট্র্যাজেডি । ভাঁষাঁর স্তব্বতাঁর কথা আঁগে বলেছি। শুধু ভাষায় নয়, 
এসব কাহিনীর মধ্যে একটি কান্না স্তব্ধ হয়ে আছে। হ্বল্পতম কথায় গভীরতম ট্র্যাজেডির প্রকাশ হিসাবে 
এ কবিতাগুচ্ছ অনন্য । 

“পুনশ্ঠ'র মতো গ্যামলী”রও প্রধান সম্পদ তাঁর 1721::2615০ কবিতাগুচ্ছ। এ কবিতাগুলিতেও একটি 
ট্র্যাজেডির স্থুর অনতিগ্রচ্ছন্ন। উল্লেখ করা যেতে পাঁরে যে, রবীন্দ্রনাথ প্রচলিত অর্থে কোনো' ট্র্যাজেডি 
লেখেন নি। কিন্তু তাঁর শেষ পর্বের কাব্যে মাঁনব-ইতিহাঁসের অন্তনিহিত বেদনাটি একটি চলম্ত ছবির 
মতো! তার চোখে উদ্ভীসিত হয়েছে । এই বেদনার ইতিহাস, আর্-একবার ধরা পড়েছিল গল্পগুচ্ছের গল্পে। 
পাশ্চাত্য ইন্ুলে শিক্ষিত আমাদের মন ঘটনাচক্রে সঘটিত কোঁনো বিষম বিপর্ধয়কেই ট্র্যাজেডি বলে 
অভিহিত করতে শিখেছে । দ্শচক্তে কিম্বা! ঘটনাচক্রে মানুষ যখন ভূত বনে যাঁয় তখনই আমর! তাঁকে বলি 
ট্র্যাজেডি । সে ব্যাঁপাঁরটা1 ঘটে একটা আঁকম্মিক 63)105104র মতো । খুব ভয়ংকর রকমের কিছু ন! 
ঘটলে আঁমর! তাঁকে ট্র্যাজেডি বলে চিনতে পাঁরি নে। কিন্তু যে ছুঃখ জীবধর্মের, বল! যেতে পাঁরে জন্মগত 
111761027০০. শোঁক তাপ মৃত্যু বিচ্ছেদ যা অবশ্তভ্ভাবী এবং তারও চাইতে বড় জীবনের নিত্য ছলনা-_ 
আশ নিরাশার দ্বন্দ, নেহের অধিকারে বঞ্চন?, প্রেমের অবমাননা, বন্ধুত্বের অমর্যাদা, আদর্শের অপমৃত্যু-_ 
মন্ুযুজীবনের একেই বল যেতে পারে সবচাইতে বড় ট্র্যাজেডি । গল্পগুচ্ছের ছোটগল্প, শেষদিকের 
বড়গল্প মাঁলধ, চার অধ্যায় ( যোৌগাঁষোগ উপন্তাঁসটিও ট্র্যাজেডির অন্তর্গত ) এবং অন্ত্য পর্বের কিছু কবিতা 
মিলিয়ে দেখলে জীবনের একটি পূর্ণাঙ্গ ট্র্যাজেডির চিত্র পাঁওয়! যাবে। 

ট্র্যাজেডিকে রবীন্দ্রনাথ ঠিক কি ভাঁবে দেখেছেন সে সম্পর্কে আরে! দু-একটি কথা বলে নেওয়া 
প্রয়ৌোজন। ট্র্যাজেডি খণ্ডিত কাঁলের স্ষ্টি। অখণ্ড অনন্ত কাঁল-- আমর! যাঁকে বলি মহাঁকাঁল-- তাঁর 
দৃষ্টিতে ট্র্যাজেডি নেই । সেখানে স্ষ্টির প্রথম দিন থেকে আজ পর্যন্ত সকল মানুষের জন্মমৃত্যু স্খছুঃখ 
শোৌঁকতাপ উত্থানপতন সমঘ্ত মিলে মিশে একাঁকাঁর হয়ে গিয়েছে। সেখানে একটি সামগ্রিক চিত্র। 
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সেখানে কোনোপ্রকার অঘটন ঘটে না, সমস্তই স্বাভাবিক ঘটনা । কাল যেখাঁনে সীমাবদ্ধ দুঃখের সেখানে 
সীমা নেই । 'কাঁল যেখাঁনে অনন্ত পেখাঁনে শোকছুঃখ সব কিছুরই অস্ত আঁছে। মহাকালের পরিপ্রেক্ষিতে 
দেখলে অগণিত মৃত্যু এবং অপরিমেয় ছুঃখের তুলনায় ব্যক্তিগত ছুঃখের তীব্রতা আপনি কমে আসে। 
মান্থষের দুঃখকে স্ুদুরপ্রসারী সামগ্রিক দৃষ্টিতে দেখেছিলেন বলে রবীন্দ্রনাথ ব্যক্তিগত দুঃখে যেমন অবিচলিত 
থাঁকতে পেরেছিলেন সমকালীন মানব-ইতিহাঁসের দুংখকেও তেমনি কাঁলআ্রোতের ক্ষণকালীন বিক্ষোভ 
হিসাবে দেখেছেন । শেষ পর্বের কাঁব্যে তিনি যে মননজাত অভিজ্ঞতার কথ) বলেছেন এটি তারই চুড়ান্ত 
কথা। এই দুঃখের অস্থৃদিগ্ন মনকে তিনি বলেছেন “সহমরণের বধৃ-_ 
সহমরণের বধূ 
বুঝি এমনি করেই দেখতে পায় 
মৃত্যুর ছিন্ন পর্দার ভিতর দিয়ে 
নৃতন চোখে 
চিরজীবনের অক্লাঁন শ্বরূপ। 
-শেষ সপ্তক, ২৩নং কবিত। 

ট্র্যাজেডির যে শোধনক্রিয়। বা নির্মলীকরণের ক্ষমতা তা এই মননজাঁত অভিজ্ঞতারই- ফল বলতে 
হবে। 

“শেষ সপ্তক'ও গগ্ভিকা রীতিতে লেখা কিন্তু সপ্তক” কথাটিই ঝ্মরণ করিয়ে দিচ্ছে যে গছারীতি হলেও 
এর মিউজিক সম্পর্কে তিনি বিশেষভাবে সঙ্ঞান। কবি-বাঁক্য কখনো! 00217105109] হয় না । পছ্যেই 
হোঁক আর গছেই হোক কিছু স্থুর থাঁকবেই। শেষ কথাঁটিও লক্ষণীয় । জীবন শেষ হয়ে এসেছে, এটিই 
জীবনের শেষ রাঁগিণী সে ভাবটি সর্বব্যাপী। অন্তান্ত কাঁব্যে বিভিন্ন মুডে বিভিন্ন কবিতাঁ। এর বেশির 
ভাগ কবিতাই এক স্থুরে বাঁধা । অধিকাংশ কবিতাই স্বগত উক্তির মতো, যেন আপন মনে কথা বলে 
যাচ্ছেন। কোনে অতীত মুহূর্তের কিম্বা কোনো বর্তমান মুহূর্তের ফ্রেম্এ আট নিজের মনের একটি ছবি। 
আবার কখনো-- 

বিপুল ওঁৎস্থক্য আমাকে বহন করে নিষ্ষে যায় সুদুরে । 

বর্তমান মুহূ্তগুলিকে 
অবলুপ্ত করে কাালহীনতাঁয় । 
যেন কোন্‌ লোকান্তরগত চক্ষু 
জন্নীস্তর থেকে চেয়ে থাকে 
আমার মুখের দিকে-_ 
চেতনাঁকে নিফারণ বেদনায় 
সকল সীমার পরপাঁরে দেয় পাঠিয়ে । 
সীমাহীন অনন্তকালের মধ্যে নিজের সীমাবদ্ধ জীবনের £158170 কোথায় সেটির সন্ধান করছেন। 
জীবদ্বশায় আমর] শীমাবদ্ধ কালকে দেখি বিক্ষ্ধ, অশান্ত । তারই নিস্তন্ধ কেন্দ্রে মহাকাল বসে আছেন 
অবিচলিত আনন্দে । মহাঁকাঁলকে বলেছেন সন্ন্যাসী, বলেছেন, 
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দাও আমাঁকে তোমার এ সন্ন্যাসের দীক্ষা! | 
জীবন আর মৃত্যু, পাঁওয়া আর হারানোর মাবখাঁনে 
যেখানে আছে অক্ষৃব্ শাস্তি: 
সেই স্থষ্টি-হোঁমাগ্সিশিখারি অস্তরতম 
স্তিমিত নিভৃতে 
দাও আমাকে আশ্রয় । 
মনের মধ্যে এই বৈরাঁগ্যের সাধনাটি ছিল বলে কোনো৷ সাময়িক ছুরিপাঁফেই কখনো আত্মহারা হন নি। 
কবির মধ্যে সব লময়েই আত্মোপলব্ধির একটি প্রয়াস প্রচ্ছন্ন থাকে । শেষ পর্বের কাব্যে সে প্রয়াস 
প্রচ্ছন্ন বা গৌণ নক, মুখ্য এবং সঙ্ঞান প্রস্লাস এবং এর আস্ত “শেষ সপ্তক'ঞ নয়, আরস্ত হয়েছে 'পরিশেষ, 
কাব্য থেকেই | বিশ্বব্যাপী যে জীবনধার1 অবিরাম প্রবাহিত তার সঙ্গে বিশেষ একটি জীবনের কি সম্পর্ক 
সেই প্রশ্নটি অমীমাংসিত থেকে যাঁয় যতক্ষণ না এই উপলব্ধি জাগে যে প্রত্যেক মানুষই জীবৎকাঁলে দেশ- 
কালের সীমায় আবদ্ধ আপন সম্পূর্ণ সত্তার একটি খগ্তিত অংশ মাত্র। এর আগেও আমি ছিলাম, পরেও 
থাঁকৰ। দেশকালের সীমানা ছাড়িয়ে আমার অতীতে সে আমিরে চিনতে হবে তবে আপনাকে 
সম্পূর্ণরূপে জান? সম্ভব । 
এই আমি যুগে যুগাস্তরে 
কত মূত্তি ধরে 
কত নামে কত জন্ম কত মৃত্যু করে পারাপার 
কত বারশ্বার 
ভূত ভবিষ্যৎ লয়ে যে বিরাঁট অখণ্ড বিরাঁজে 
সে মানব-মাঁঝে 
নিভৃতে দেখিব আজি এ আমি রে, 
সর্বত্রগামীরে। 
- আমি, পরিশেষ 
এই পর্বে এটি তাঁর একটি নিরস্তর জিজ্ঞাসা । 
সব মিলিয়ে পরিশেষ, পুনশ্চ, শেষ স্ডক, শ্তাঁমলীতে নিঃসন্দেহে একটি বেদনার স্থর বেজেছে। 
কিন্তু অনতিবিলম্বে আপন স্থের্যে তিনি ফিরে পেয়েছেন। শেষ সপ্তক-এর পয়তাপ্পিশ নম্বর কবিতাঁয় 
বলেছেন__ 
শেষ কথা বলে যাব 
হুঃখ পেয়েছি অনেক, 
কিন্তু ভাঁলে। লেগেছে, 
ভালোঁবেসেছি। 
এই আসল রবীন্ত্রনাথ-_ ইংরেজিতে যাঁকে বলা যাঁয় 073 555669] হি | 
রবীন্দ্রনাথের মনে শক্তির সঞ্চয় ছিল অপরিমেয়। যতক্ষণ নিজের বাইরে কোনে! সর্ধশক্তিমাঁন বিধাতা- 
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পুরুষের উপর নির্ভর ততক্ষণই মানুষ ছুর্বল। কবি-মা্্ষের শক্তি নিজের মধ্যেই নিহিত। কবিমনের 
সহজাত আনন্দবোধ এবং সৌন্দ্যবৌধের মধ্যেই এ শক্তির উৎস। যে মান্য জীবনের গভীরে একবার 
কুম্দরের সাক্ষাৎ পেয়েছে, দৈনন্দিনের দীনতা তাকে খুব একটণ বিচলিত করতে পাঁরে না । তাছাড়া 
কবির আস্থা বিশ্ববিধাতাঁর উপরে ততখানি নয় যতখানি বিশ্ববিধানের উপরে । সেখানে যে প্রাণলীল। 
চলছে সেটা সকল সংশয়ের অতীত । শ্যামলীর প্রাণের রস* কবিতাঁটিতে বলেছেন, তোমরা এসেছ তর্ক 
নিয়ে, আমার মনে দ্বন্ব নেই, দ্বিধা নেই । বলেছেন-_- 
আমার প্রাণ নিজেকে বাতাসে মেলে দিয়ে 
নিচ্ছে বিশ্বপ্রাণের স্পর্শরস 
চেতনার মধ্য দিয়ে ছেকে । 
এখন আমাকে বসে থাকতে দাও, 
আমি চোঁখ মেলে থাকি । 
ওয়ার্ডসওয়ার্থ প্রকুতিকে প্রাণশক্তির আধাঁররূপে দেখেছিলেন । যতদিন প্রকৃতি তাঁর কাঁছে জীবন্ত ছিল 
ততদিন তাঁর কাব্য সেখান থেকেই রস সংগ্রহ করেছে, কিন্তু ক্রমে প্রকৃতিকে তিনি একটি তত্বে পরিণত 
করলেন । তত্ৃজ্ঞানের শঙ্গে রসজ্ঞানের সম্পর্কট1 বড় মধুর নয়। তত্বের জালে জড়িয়ে তীর কবিতার 
মাধুর্য ক্রমে কমে এল | রবীন্দ্রনাথের বেলায় সে বিপত্তি ঘটে নি। প্রকৃতির কাঁছে প্রথম দিনে যা পেয়ে- 
ছিলেন শেষ পর্যন্ত কিছুই তার খোঁয়া যায় নি। “যা পেয়েছি প্রথম দিনে সেই যেন পাঁই শেষে_ সে 
প্রার্থন। মিথ্যা হয় নি। তাঁর ইন্্রিয়াক্িভৃতিকে তিনি শেষ পর্যন্ত সজাগ এবং সতেজ রেখেছিলেন । প্রকুতির 
বর্ণ গন্ধ শব্দ স্পর্শ এমনকি মৃদুতম স্পন্দনটিও তীর মনকে আন্দোলিত করেছে। 


৬ 

পূর্বেই বলেছি যে শেষ পর্বের কাঁব্যে একটি ছুঃখের দাহ বর্তমান। আপাঁতবিরোধী মনে হলেও 
বলা প্রশ্নোজন যে, থে মান্ষের প্রতি অশেষ আস্থা স্থাপন করেছেন সে মান্ুষের অধঃপতনই এই দুঃখের 
প্রধান কাঁরণ। মান্য তাঁর প্রধানতম আশ্রয়স্থল); সেই মাঁনবসন্তাঁন মানবতার মর্ধাদা রাখছে না, 
এর চাইতে বড় দুখ আঁর কী হতে পাঁরে। মাহ্গষের হাতে মান্থষের অসম্মান “ছুধিষহ দুঃখে উঠেছে 
পুঞ্জিত হয়ে চোখের সম্মুখে । মানুষের নিষ্ঠুরতা নৃশংসতার সাক্ষ্য ইতিহাসের পাঁতাঁয় পাতায়, তথাপি 
মাঁমুষের অগ্রগতি রুদ্ধ হয়েছে এমন কথ! কেউ বলবে না। কিন্তু নৃশংসতার চাইতেও ভন্বংকর জিনিস 
নীচতা কষুদ্রতা স্বার্থপরত1। কবির স্পর্শকীতির মনে ক্ষুন্রতাঁর কদর্যতাঁই অসহনীয় মনে হয়েছে । “কদর্ষের 
আক্রমণ ফিরে ফিরে | দিগন্ত প্লানিতে দ্রিল ঘিরে” মান্গষের অপকর্মের জন্যে বিধাঁতাকে দায়ী 
করেন নি। প্রতিকারের জন্ে বিধাতার করুণ ভিক্ষাও করেন নি। মাহষের অপমান মা্ুষকেই রোঁধ 
করতে হবে। মানুষের শুভবুদ্ধির উপরেই শেষ আস্থা রেখেছেন। বিধাতাঁর কাছে সাত্বনা ভিক্ষাও 
করেন নি, শুশষা লাভ করেছেন প্রন্কতির কাঁছে। গাছপালা, লতাপাতা, ফুলের রং, ফুলের গন্ধ 
তাঁর মনের ক্ষতে প্রলেপের কাঁজ করেছে ।. মনকে এত সহজে গ্রবোধ মানাঁবাঁর প্রয়াস রোম্যান্টিক 
মনের ০0110 01061111510 (বলে অনেকে উপহাস করে থাঁকেন। বাঁন্তবিক পক্ষে সত্যিকারের প্রবোধ 


কবি ও কাব্য ৩০১ 


বা সাত্বনা লাভ একমাত্র প্রবুদ্ধ চেতনার পক্ষেই সম্ভব। “অতি বৃহৎ বিশ্ব/ অক্সান তাঁর মহিম1/ অক্ষৃন্ 
তার প্রকৃতি স্থষ্টির মূল স্ুত্রটি প্রকৃতির মধ্যে যখন অবিরুত-_- আকাশের নীলে, বাঁতাঁসের গতিতে 
ফুলের গন্ধে, পাখির গাঁনে লক্ষ কোটি বছরেও কোনো বিকার দ্রেখা দেয় নি-_- তখন এই ভেবে সাস্ত্না 
লাভ করেছেন যে মাহ্ছষের এই বিকাঁরও সাময়িক, সেও সেই সুত্রটিকে আবার খুঁজে পাবে। মাস্্ষ 
নিজে যে জট পাঁকিয়েছে নিজেই আঁবাঁর সে জট ছাঁড়াবে। ব্যক্তিগত শোক-ছুঃখের ব্যাপারে এককালে 
মঙ্গলময়ের ইচ্ছাকে তিনি নতশিরে মেনে নিয়েছেন । শোঁক-ছুঃখকে ব্যক্তিগত সীমানার মধ্যে আবদ্ধ 
করতে গেলে সে ছুঃখের আর সীমা থাকে না। এখন থেকে নিজের শোঁক-ছুঃখকে তিনি দেখেছেন 
বিশ্বের সীমাহীন ছুঃখের পরিপ্রেক্ষিতে | বিশ্বের পুপ্তীভূত দুঃখের তুলনায় তাঁর নিজন্ব শোঁক-ছুঃখ তুচ্ছ 
-- “তাঁর সমুখে লজ্জা দিয়ো না / আমার ক্ষতি আমার ব্যথা | তাঁর সমুখে কণাঁর কণ11৮-- বিশ্বশোক, 
পুনশ্চ । | 

এখাঁনে বলা প্রয়োজন যে আধুনিক কাঁব্যের মর্মমূলেও বর্তমনি হতশ্রী। জীবনের মর্মবেদন! | মাঞ্ষের 
এত আয়োজন সমস্তই যেন একটি শর্ট সাঁঞ্চিটের ফলে ভন্মস্তুপে পরিণত হয়েছে। জীবনের এ ভ্র- 
দশ1টাঁকে অতিমাত্রায় বড় করে দেখছে বলে আধুনিক কাঁব্যের মধ্যেও শর্ট সাঁফিটের ক্রিয়া! প্রতিফলিত । 
বিধ্বস্ত বিপর্যস্ত জীবনের চিত্র হিসাবে চমৎকার, কিন্তু তার বেশি আর কিছু নয়। বর্তমান অপার, 
ভবিষ্যৎ অন্ধকাঁর-_ সমুখে মহাশূন্ত । এটাঁকেই শেষ কথা বললে অ-শেষের অবমাননা কর] হয়। কবি 
শুধু অষ্টা নন, ভুষ্টাও বটেন। আঁধুনিক কাব্যে স্ষ্টির চাতুর্ধ যতখানি. দৃষ্টির প্রার্ধ ততখাঁনি নয় । এ 
কাব্য চতুরাঁনন অর্থাৎ বাঁক্চাতুর্য অত্যাশ্চর্য, কিন্তু তৃতীয় নয়নের অভাঁব অর্থাৎ দৃষ্টির প্রসার নেই। 
চাতুর্ধ কাঁব্যের অলংকার, প্রাণ নয় । এ যেন 2165: ৮7265:এর বন্া, এর মধ্যে পলি নেই । মনকে 
স্বল্প কালের জন্তে অভিভূত করে কিন্তু থিতিয়ে থাকবার মতো কিছু রেখে যাঁয় না। 

সকল ব্যাপারে অবিশ্বাস এবং অনাস্থা প্রকাঁশ কিন্বা কেবলমাত্র আজকের দিনে প্রচলিত অভ্যাস- 
বিশ্বাসকেই মানপিক অঙ্গরাগ হিসাবে গ্রহ্ণ যদ্দি আধুনিকতার সংজ্ঞা হয় তাঁহলে বলব সেটা খুব একট] 
বড় জিনিস নয়। সে আধুনিকতা এক জাতীয় সাঁময়িকতা মাত্র, তাঁর মূল্য খুব বেশি নয়। আধুনিক 
মন বলতে আমি বুঝি সজীব-সচেতন মন, কল্পনাগ্রবণ গতিশীল মন। সে মন বর্তমান সম্পর্কে যতখানি 
সজাগ সতর্কঃ অনাগত ভবিষ্যৎ সম্পর্কে ততখানি উন্মুখ । আবার, অতীতের যা ভালো! তাঁর প্রতি কখনো! 
বিমুখ নয়। এরূপ সর্বতৌমুখী মনই আধুনিক মন। এই মানদণ্ডে বিচার করলে যে কোনো যুগের 
পনেরো-আঁনা মী্ষই অনাধুনিক বলে বিবেচিত হবে। অপর পক্ষে এ ত্রিবিধ গুণের সমন্বয় রবীন্দ্র 
নাঁথের মধ্যে যেমন হয়েছিল এমন সচরাচর দেখ। যায় না । তীর জীবদ্দশায় দেশে-বিদেশে এমন কোনো 
উল্লেখযোগ্য ঘটন1 ঘটে নি যা তীর চিত্তকে ব্যথিত বা উল্লসিত করে নি। সিস্মোগ্রাফ যন্ত্রের স্তাঁয় 
অতিশয় স্পর্শকাতর তাঁর মন। পৃথিবীর যেখাঁনে যা ঘটেছে তারই কম্পন বা স্পন্দন তিনি অঙ্থভব 
করেছেন। তার নিজের ভাঁষাঁতেই বলা চলে-_ 

আঁমি পৃথিবীর কবি, যেথা! তার যত উঠে ধ্বনি 
আঁমাঁর বাঁশির স্থরে সাঁড়া তাঁর জাগিবে তখনি-_- 
সাএকতান, জন্মদিনে 


৩০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


কতথাঁনি সফলকাম হয়েছেন সে বিষয্বে মতছ্ৈধ হতেই পারে। এ যুগের বেদনাটি হয়তো ঠিক তিনি 
ধরতে পাঁরেন নি কিন্বা ধরে থাকলেও তাঁকে যথাযোগ্য ভাঁষ! দিতে পারেন নি। ভাষায় কোঁথাঁও 
যন্ত্রণাস্থচক কাঁতরোক্তি-_- ইংরেজিতে যাঁকে বলে %/11106 বা %/11120707, সাধারণ কথায় আমরা 
যাঁকে বলি কাতরানি, লে জিনিস কোথাও নেই। অন্তথা এরপ ক্ষেত্রে নিষ্ুর ব্যন্গের ব্যবহার শান্বসম্মত। 
আধুনিক কবি-সাঁহিত্যিকরাঁ এটির ব্যবহারে যথেষ্ট কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। কিন্তু অস্তিম পর্বে রবীন্দ্রনাথ 
এই অন্ত্রটও তেমন ব্যবহার করেন নি। কোঁনো কোনো কবিতায় 1:1167796102এর প্রকাশ আছে। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ 'পরিশেষণ কাব্যের পপ্রশ্নী কবিতাটির-_ 'ভগবাঁন, তুমি যুগে যুগে দূত পাঁঠীয়েছ বাবে বাঁরে' 
উল্লেখ করা যেতে পারে। এর মধ্যেও বিপ্লবাত্মক কিছু নেই; শুধু মীঙ্ছষ যে মহতের মহিমা বুঝতে 
পারে নি, তার মর্ধাদা রাখে নি তাঁর জন্যে গভীর দুঃখ এবং লজ্জ1 প্রকাঁশ করেছেন। বিধাতার রুদ্র রোৌষ 
যে দুষ্টের দমনে বধিত হচ্ছে না, এটিই তীর 1292109602এর কারণ। এখানেও বিধাতার প্রতি 
অনাস্থার কোনো প্রকাঁশ নেই । 

আজকের কাঁব্যবিচাঁরে রবীন্দ্রকাঁব্যে কিছু কিছু ঘাঁটতি দেখ! দিয়েছে সে কথা অস্বীকার করে লাভ 
নেই। এখানে তার সংক্ষিপ্ত আলোচন! অপ্রাসঙ্গিক হবে না। আঁধুনিক কাব্যজিজ্ঞাঁসাঁয় কাঁব্যের 
আন্বগত্য কোনে জীবনাদর্শের প্রতি ততখাঁনি নয় যতখাঁনি কাঁব্যাদর্শের প্রতি । এলিয়টের মতে-_ 
[7011656 0171101510 210 50179161৮6. 00101650151017 19 12050. 1701 01901 105 1991 
186 01010 111 1966: অর্থাৎ কবিতাকে কবির থেকে আলাদা করে দেখতে হবে। কবির 
একান্ত নিজম্ব কোনো অভিজ্ঞতা থেকেই কবিতার জন্ম, কিন্তু কবিতা! স্টির প্রক্রিয়া! পর্যায়ে সেই বিশেষ 
অভিজ্ঞতাটি নিবিশেষ হয়ে যাবে, কবির নিজস্বতা! সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হয়ে যাবে। এই কথাটি এলিয়ট অতি 
সুন্দর একটি ৪210£র সাহায্যে ব্যাখ্যা করেছেন। বেশির ভাগ পাঠকেরই তা জানা আছে। 
তাঁহলেও বাঁকটি এখানে উদ্ধত করছি-- 1161. 02911 200. 501101001 0195196 21:2:101160 
117 61 10:2921108 ০0 1809176 ০৫ 01861501015 6165 000 921701001005 2010. 1018 
00111101179610101 19195 01902 91215 1 606 13186120119 10596106 11561781955 615৪ 
11615 10117150. 2010. 0011621115 170 (1209 0: 10196117111175 2110. 0126 13196111101 15011 15 
81098111615 10112950%60 । আঁশ্চর্ষের বিষয় যে রবীন্দ্রনাথ এ একই কথা বলেছেন, তবে 
অনেক সহজ ভযাঁয় এবং সকলের পরিচিত ৪19102/র সাহায্যে । বলেছেন, বাঁড়ি তরি করতে 
মিশ্বীরা ভারা বেধে নেয়, ওটি না হর্গে তৈরির কাঁজ চলে নাঁ। কিন্তু বাঁড়ি তৈরির কাঁজ যেই শেষ 
হল অমনি ভারাট1 নেয় খুলে। বাঁড়ির সঙ্গে ওর আঁর কোনো! সংযোগ রইল না । কবিতা-স্ষ্টিতেও 
এ একই ব্যাঁপার। কবির নিজন্ব ধ্যান-ধারণা অভিজ্ঞত! কবিতাটি নির্মাণের অত্যাঁবশ্তক উপাদান, 
কিন্তু নির্মাণকার্ধ যখন সমাধা হল তখন কবিতাটি নিজের কথা নিজেই বলবে। কবিসত্তাকে ছাড়িয়ে 
তাঁর নিজন্ব একটি সত্তা আছে, সেখানে সে আপনাতে আঁপনি সম্পূর্ণ। কবিতার এ স্বাতন্ত্য বা 
অটোনমির অধিকার আছে বলেই কবির মনোৌগত অর্থ এবং পাঠকের অধিগত অর্থ সব সময়ে এক নাঁও 
হতে পাঁরে। কাব্যের তত্ব হিসাবে এর মধ্যে আপত্তির কিছু নেই । কিন্তু কবিতাঁকে 061057:50191126 
করা কার্ধতঃ কতখানি সম্ভব সেটাই বিবেচ্য । এলিয়ট-এর মতে 0.61961:5011811291011এর উদ্দেশ 
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হল আর্টকে যথাসম্ভব সায়েন্সের কাছে নিয়ে আসা। এখানে স্বভাবতই প্রশ্ন» উঠবে যে আর্ট এবং 
সায়েন্স ছুই ভিন্নধর্মী জিনিস-- তাঁদের এক করবার প্রয়োজনটা কি? খুব ন্তাষ্য মতেই প্রশ্ন করা 
যেতে পারে যে আমাদের বিজ্ঞানচর্চা এবং বিজ্ঞানজিজ্ঞাসাঁয় যদি আর্টের রীতি অন্ুস্থত হয় সেট. কি 
বিজ্ঞানের পক্ষে খুব অন্থকূল হবে? আমার তো মনে হয় একদিকে শ্রীবৃদ্ধি যতটুকু হবে অপরদিকে 
চরিত্রহাঁনি ঘটবে ততোধিক। তেমনি আর্ট যদি সায়েন্সের চরিত্রনীতি অহ্সরণ করে, সেটাঁও খুব 
স্থফলগ্রদ্দ হবে এমন মনে করবার কাঁরণ দেখি ন1। 

সকল কবির মনের গড়ন এক নয়। তাই যদি ছত তবে সকল কবিতাঁই এক ছীঁচে গড়া হত। কবির 
নিজন্ব ব্যক্তিত্বের ছাঁপ কিছু-না-কিছু তাঁর কাঁব্যে পড়বেই । ফুলের থেকে যেমন গন্ধকে আলাঁদ। করা যায় 
না তেমনি কবি থেকে কাব্যকে সম্পূর্ণরূপে বিচ্ছিন্ন করা সম্ভব নয়। রবীন্দ্রনাথের বিরুদ্ধে এই অভিযোগ যে 
অনেক ক্ষেত্রে তাঁর ব্যক্তিত্ব তাঁর কাঁব্যকে আচ্ছন্ন করেছে, এটি আর্টের পরিপন্থী | রবীন্দ্রক1ব্যে রবীন্দ্রনাথকে 
_ স্কুম্পট্টভাঁবে চেনা যায়, এটাঁকে আঁমি মস্ত বড় একট অপরাঁধ বলে মনে করি না । আমি গৌড়াতেই 
বলে নিয়েছি যে কবির ব্যক্তিত্টিই কাব্য হয়ে ফুটে ওঠে । যেখাঁনে এ ব্যক্তিত্বের ছাঁপ পড়ে নি সে কাব্য 
কেবলমাত্র কলাকৌশলের জোরে বেশি দিন টিকে থাকতে পাঁরে না। তবে এ কথা মাঁনতে হবে যে এই 
যন্ত্রকুশল শিল্পসমৃদ্ধির যুগে কাঁব্যে-সাঁহিত্যেও কলাঁকৌশলের উৎকর্ষ যথেষ্ট বেড়েছে। রবীন্দ্রনাথ এদিক 
থেকে পিছিষে ছিলেন। কাঁব্যসাহিত্যকে যুগের মতিগতি বুঝে চলতে হয় । এ যুগের মতি তাঁর অজানা 
ছিল না কিন্তু তাঁর গতির সঙ্গে পা মিলিয়ে তিনি চলতে পাঁরেন নি। আজকের জীবন ক্ষিপ্রগতি, সে 
তুলনায় রবীন্দ্রকাঁব্যের গতি মন্থর । জীবনের পথ দুর্গম, সে তুলনায় রবীন্দ্রকাঁব্যের ভাঁষা এবং ছন্দ 
অতিমীত্রায় মস্থণ। নানা কারণে আজকের জীবন এমনভাবে বিপর্যস্ত যে মাঁছষ ঠিক যেন প্ররৃতিস্থ নেই, 
কথা বাতা ক্রিয়াকলাপ অসংলগ্ন । এরও ছাঁপ পড়েছে আঁজকের কাঁব্যে। ববীন্দ্রনাথ এত বেশি স্থিত গ্রজ্ঞ 
যে, যে-কোনো অবস্থায় তীর মন অবিচল। এজন্যে তাঁর কাব্যে কোঁথাঁও অসম্বদ্ধ অসংলগ্রের স্থান নেই, 
এ যুগের ছিধ ছন্দ সংশয় থেকে তাঁকে বলা যেতে পাঁরে এ স্থিতগ্রজ্ঞ ভাঁবটি তাঁকে এক ধরণের 102100710 
দান করেছে। আঁধুনিকের দৃষ্টিতে এ 11010101510ই তাঁর কাব্যের দুর্বলতা । আধুনিক মন 1019] 
111%01%6118116এর পক্ষপাতী । ভাঁলোমন্দ সব মিলিয়ে জীবনের ষোঁল-আনা অংশীদার হওয়1! আজকের 
সাহিত্যধর্মের অনুশাসন | একে সাহিত্যের আদর্শ হিপাঁবে খুবই সংগত বলতে হবে । কিন্ত কোঁনো আদর্শ ই 
সম্পূর্ণরূপে কারও আয়তাঁধীন নয়। কার্ধতঃ দেখা যায় প্রত্যেক লেখকেরই নিজন্ব একটি দৃষ্টিভঙ্ষি আঁছে। 
বিশেষ দৃষ্টিকোণ থেকে দ্রেখা বলে সকল সাহিত্যকর্মই কতক পরিমাঁণে একপেশে । : রবীন্দ্রনাথ যদি 
একপেশে, এরাও তাঁর ব্যতিক্রম নন | তা] ছাড়া মনে রাখতে হবে যে আঁজকের লেখকেরা যে পরিমাণে 
সমকালীন রবীন্দ্রনাথ সে পরিমাণে সমকালীন নন | নিজ কাঁল এবং নিজ সমাজ সম্বন্ধে যথেষ্ট পরিমাণে 
সজাঁগ থেকেও নিজেকে তিনি সাময়িকতাঁর উরে রেখেছিলেন। জীবনের উপরিস্তরে যে বিক্ষোভ 
ষ্টিগোঁচর তা কোনোদিনই তাঁকে খুব একট] বিচলিত করে নি। এর তলায় একটি অপেক্ষাকৃত নিস্তবঙগ 
জীবনধারা প্রবাঁহিত। সেখানে জীবনের গভীরতর পরিচয়। উপরিস্তরে সাঁময়িকতার সীমানায় সে 
পরিচয় খণ্ডিত। মনে রাখতে হবে যে মাস্থষের ইতিহাঁস আর জনতার ইতিহাঁস এক নয়। এছাড়া 
আঁজকের জীবনে যে আঁষুল পরিবর্তনের কথা৷ আমরা সর্বদা বলে থাকি তাঁও অনেকাংশে অতিরপ্রিত। 
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পরিবর্তন অব্ঠই হয়েছে কিন্তু সে পরিবর্তন বহিরঙ্গে । মূলতঃ মাধ খুব একট] বদলে যায় নি। ভাষার 
যেমন ব্যাকরণ আর ইভিয়ম, জীবনেও তেমনি । একটা নিত্য দিনের আর-একট] নিত্যকালের | ব্যাকরণ 
বদলায় না কারণ ইডিষ্বম জাঁতির জীবনের গভীর্তর স্তর থেকে উদ্ভৃত। আঁজকে জীবনের যে পরিবর্তনের 
কথা বলছি সেট নিত্যদিনের ব্যবহারিক জীবনের পরিচয় অর্থাৎ জীবনের এ 21212011%[এর পরিবর্তন, 
ইডিয়মের পরিবর্তন নয় । | 


প্‌ 


অন্ত্যপর্ধের কাব্যে অপরাপর উল্লেখযোগ্য বিষয়ের মধ্যে আর-একটি হল স্থতিচারণের প্রবণত1| নিজের 
অতীতে অবগাহন এ বসের স্বভাঁব-ধর্স, যেখাঁনে জীবন শুরু সেখাঁনে ফিরে আসবার একট স্বাভাবিক 
আঁকাঙ্ষী। তবে এখানেও তার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য অক্ষু্ণ। জুমুখে সমস্তই শৃন্য-- কিছু দেখবার নেই, 
চাঁইবার নেই, ভাঁববাঁর নেই__ কাঁজেই মুখ ফিরিয়ে পিছন পাঁনে তাঁকাঁনো-_ রবীন্দ্রনাথের স্থৃতিচারণ সেই 
মামুলি স্থতিরোমন্থন নয়। শৈশবে কৈশোরে এবং প্রথম-যৌবনে যে সৌন্র্ধলোকে বাঁ করেছেন 
স্থৃতিচারণের দ্বারা সেই জীবনকে ফিরে ফিরে উজ্জীবিত করেছেন। সামনে পিছনে ছুদিকেই দেখেছেন-- 
পত্তরে আজ পা দিয়েছি আধুশেষের কূলে / অন্তরে আজ জানলা দ্রিলেম খুলে / তেমনি আবার 
বালক দিনের মতো | চোঁখ মেলে মোর স্থদূর-পাঁনে বিনা কাঁজে প্রহর হল গত।” বাঁলক-বয়সে 
জানলার খড়খড়ি খুলে বাঁইরেটাঁকে যেমন বিস্ময়ের দৃষ্টিতে দেখতেন এখন মনের জানলা খুলে অনাগত 
ভবিস্তঘকেও সেই কৌতুহল নিয়েই দেখছেন। তাঁর মন কখনোই এমন চলৎশক্তিহীন হয় নি যে দুরদৃ্টিতে বাঁধা 
পড়েছে । তবে এই বয়সে য1 খুব স্বাভাবিক, মনট1 ফিরে ফিরে রিগত দিনের আঙিনায় ঘুর ঘুর করেছে। 
জীবনস্থৃতিতে বর্ধিত বাঁলক-বয়সের কোনো কোনো স্থতি, ছিন্নপত্রের টুকরো! টুকরো দৃশ্ত বাঁ ঘটন' বহুকাঁলের 
সঞ্চিত মদিরার মতো স্বাদে গন্ধে মধুময় হয়ে কাঁব্যের ছন্দে ধরা দিয়েছে । “পরিশেষ থেকে শুরু করে 
শেষ পর্বের অধিকাংশ কাব্যগ্রস্থেই এর নিদর্শন ইতস্ততঃ ছড়িয়ে আঁছে। মৃত্যুর ন্বল্পকাঁল পূর্বে প্রকাঁশিত 
“ছেলেবেলা” গ্রন্থটও নিঃসন্দেহে এ ম্বৃতিচারণের আনন্দজাত। এই পর্বে ছড়ার যে অত ছড়াছড়ি (ছড়া, 
ছড়ার ছবি, খাপছাঁড়া )-_ তাঁও ছেলে-বয়সের আনন্দে মনটাঁকে দোলা দেবার চেষ্টা। গগ্িক1 রীতির 
দুরহ নিষ্বমনিষ্ঠায় পরে মনটাকে আঁবাঁর ছন্দের দৌলাঁক়্ দুলিয়ে নিয়েছেন। “যা পেয়েছি প্রথম দিনে সেই 
যেন পাই শেষে ।”- এসব তারই নিদর্শন। এ ছাঁড়া সমসাময়িক নানি ঘটনায় ক্রিষ্ট পীড়িত মন এর মধ্যে 
খাঁনিকট' সাত্বন1 খুজে পেয়েছে । “নিরাশ ছুঃখে চেয়ে দেখি পৃর্বী-ব্যাঁপী মানব বিভীষিকা / জালায় মানব- 
লোঁকালম্বে প্রলয় বহিশিখ1-- চিরস্তন, পরিশেষ তাঁরই মধ্যে হঠাৎ কোনো! পাখির গাঁন কিন্বা ছড়ার 
ছন্দে শিশুর কাঁকলি স্মরণ করিয়ে দেয় যে সংসারের চিরন্তন স্থরটি এখনও বজায় আছে। বল! বাহুল্য 
এই জীতীয় কবিতাঁকেই পূর্বোলিখিত 15০31 0360719এর পংক্তিতুক্ত কর হয়েছে । রসজ্ঞ পাঠকমাত্রই 
বুঝতে পারবেন যে এ 01১01701510 ব্রাডিনিংএর (০০৫:৪ 11 1739 1752%135 4১115 16176 জা 
(16 ৮0110 -জাতীয় ০13:711927 নয় | বিশ্বপ্রকৃতির মধ্যে যে অফুরস্ত প্রাঁণশক্তির ক্রিয়া, মাঁনবপ্রকৃতির 
মধ্যেও লেই অফুরন্ত জীবনীশক্তি বিদ্যমান । প্রকৃতির মধ্যে কত কি মরে যাচ্ছে, ঝরে যাঁচ্ছে, উড়ে যাচ্ছে, 
তথাঁপি সে চিরনবীনঃ মাঁনবপ্রকৃতির মধ্যেও এ নবীনতা! অক্ষয় । ক্ষয়ক্ষতির মধ্য দিয়ে অক্ষয়কে 
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জানতে হয়, রবীন্দ্রজীবনদর্শনে এটি একটি কেন্দ্রীয় সৃত্র। যাহোক, কথা হচ্ছিল স্মৃতিচারণ সম্পর্কে। 
যথার্থ স্থৃতিচাঁরণ নয় অথচ 110909119র ছোঁয়াচে আর্জ এমন অনেক কবিতা আছে কাঁব্যগুণের বিচাঁরে 
যাঁর স্থান অতি উচ্চে। দৃষ্টান্ত স্বরূপ “পরিশেষ' কাব্যের “আরেক দিন' কবিতাটির উল্লেখ করা যেতে 
পারে। শেষ দিকের কাব্যে এমন কবিতার সংখ্যা কিছু কম নয়। 
বিজ্ঞানের প্রতি রবীন্দ্রনাথের একটি স্বাভাবিক আগ্রহ ছিল। এ লি বিশ্ময়কর বিজ্ঞানের 
উন্নতি সে কৌতুইলকে আরোই উদ্দীপিত করেছিল। সমকালীন বিজ্ঞানচিন্তার সঙ্গে যথাসাধ্য যোগ 
রক্ষার চেষ্টা করেছেন । শেষ দশকের কাব্যে খানিকটা যে সং* য়পঙ্কুল মনের পরিচয় পাওয়া যায় তাঁর 
মধ্যে নবলব্ধ বিজ্ঞানচিস্তার ছাপ পড়েছে। বিশববিধাঁনের মধ্যে যে বিপুল অপচয়. ভরা পাত্রটি শূন্য 
করে দে ভরিতে নৃতন কবি-- প্রকৃতির যে অফুরন্ত ভাণ্ডার একদিন তীকে মুগ্ধ করেছে-- আজকের 
বিজ্ঞান বলছে সে ভাগ্ার একদিন সত্যই নিঃশেষে শুন্ত হয়ে যেতে পারে। সমস্ত সৌরজগৎ 
একদ্রিন আঁপন শৈত্যে বিনষ্ট হয়ে যাঁবে-_ যে বিশ্বরহস্ত একদা তাঁকে বিশ্ময়াবিষ্ট করেছে আজ সেই 
রহস্য তাঁকে শঙ্কাবিষ্ট করে তুলেছে। মাঁহষ মায়ের বিনাশ সাধন করছে সেই দৃষ্ঠ তাকে যে বেদন! 
দিয়েছে তার সঙ্গে যুক্ত হয়েছে অতি দূর ভবিষ্ততে সমস্ত বিশ্বের অপঘাঁত মৃত্যুর বেদনা । বিশ্ববিধাঁনের 
মধ্যে একটি অন্তনিহিত লজিক আঁছে, এই বিশ্বাস তাঁর মনে ছিল। নান! কারণে, বিশেষ করে খ্যাতনাম| 
বিজ্ঞানীদের উক্তিতে, এ বিশ্বাসের মূলে আঁঘাত লেগেছে । এর কোঁনো কুলকিনাঁরা তিনি করতে পারেন 
নি। এখানে উল্লেখ কর! প্রয়োজন যে সার জেমস্‌ জীনস্এর মতবাদ সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথ কথ প্রসঙ্গে 
বলেছিলেন যে প্রকৃতির মধ্যে ক্ষয় আঁছে কিন্তু পূরণ নেই এমন কথা বিশ্বাস করা কঠিন। বাস্তবিক 
পক্ষে এখন দেখা যাচ্ছে জীনস্এর মতবাদ সম্পর্কে আজকের বিজ্ঞানীর] সম্পূর্ণ একমত নন। হুর্যদেহে 
ক্ষয় যেমন চলছে নতুন করে তেমনি আঁবাঁর তেজ উৎপন্ন হচ্ছে। 
সৃষ্টির অন্তহীন রহস্য কবিমনের এক নিরন্তর জিজ্ঞাসা । এ জিজ্ঞাসা বিজ্ঞানীর সতর্ক জিজ্ঞাস] নয়, 

দাঁশণিকের তত্বান্ুসন্ধানী জিজ্ঞাসাঁও নয়। তীর! নিজ নিজ পথে রহস্তের সমাধান খৌঁজেন। কৰি 
কোনো জিনিসেরই সমাধান সন্ধানে ব্যপ্ত নন। তিনি শুধু এর বিশ্ময়টুকু মনে-প্রীণে অঙ্থভব করেন। আছ 
মধ্য পর্বের তুলনা ক্র এ জিজ্ঞাস এখন নানা ভাবে নাঁনা আঁকারে এক নিরবচ্ছিন্ন কৌতুহলে পরিণত হয়েছে। 
্রন্মাও্ড যে কী প্রকাঁ্, কী অন্তহীন এর ব্যাঁণ্ডি, নক্ষত্র নক্ষত্রে গ্রহে গ্রহে কী ছুস্তর ব্যবধান_- সেই ব্যবধান 
নিজ অন্ভবের মধ্যে পেতে চেয়েছেন__ 

যে মহাঁদুরত্ব আঁছে নিখিল বিশ্বের মর্মস্থান 

তাঁরি আজ দেখিঙ্থু প্রতিমা 

দূরত্বের অন্থভব অন্তরে নিবিড় হয়ে এল । 

জন্মদিনে, ১নং কবিত। 

এরই সঙ্গে আর-এক দূরত্বের কালের দুরত্বের-_ উপলদ্ধি এসেছে মনে-- কত কল্প যুগ আগে পৃথিবীতে 
প্রাণপন্ষের আবিভাব, কত রূপরূপাস্তরের মধ্য দিয়ে একদিন নে মানুষের মৃতি ধাঁরণ করেছে_-কী 
নিগৃঢ় সংকল্প বহন করে চলেছে সেই মানুষ যুগ্ন হতে যুগান্তর পানে! প্রত্যেকটি মাস্থুষ একদিকে যেমন 
সুদূর অতীতের তেমনি অনাগত ভবিস্ততের মাঁনবসম্তানের সঙ্গে কী এক বহ্থস্থত্রে গাথা । 
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রহস্তের অস্ত নেই, বিশ্ময়ের শেষ নেই । মান্ষের ভাঁষা কোঁথেকে এল? আঁকাঁশে বাঁতাঁসে জলে 
স্থলে অরণ্য প্রান্তরে প্রকৃতির মুখে কত রকমের শব্ব_- 
মাঁচ্ষ শব্দেরে তাঁর জটিল নিয়ম-স্থত্রজালে 
বাত বহনের লাগি অনাগত দূর দেশে কালে 
বুনো ঘোড়ার মতো! পোঁষ মানিয়ে ব্যবহার করেছে। দীর্ঘকাঁল ব্যাকরণ-ছুর্গে বন্দী থেকে মান্গষের ভাঁষ 
যদ্দি অকম্মাৎ “ছিন্ন করি অর্থের শৃঙ্খলপাশ / সাধু সাহিত্যের প্রতি ব্যঙ্গ-হস্তে হানে পরিহাস”__ তাহলে 
ভাষাঁর সেই আদিম রূপ আবার প্রকাশ পাঁবে। সব কিছুর মধ্যেই আদিম রূপটি দেখবারি বাঁপনা। সকল 
কৃত্রিমতা থেকে মুক্ত করে প্রত্যেকটি জিনিসের প্রকৃত হ্বরূপটি দেখতে চেয়েছেন । মানুষের পরিচয়ের 
মধ্যে আছে তার বিদ্যা বুদ্ধি শক্তি সামর্থ্য কীত্তি যশ বংশগৌরব, আরও কত কী। সমস্ত কিছুকে 
বাদ দিয়ে গভীরে প্রবেশ করে মানুষের সত্য পরিচয়টি পাঁবাঁর উপাঁয় কি? এই কথাটি অতি সুন্দর ভাবে 
ব্যক্ত করেছেন "আরোগ্য কাব্যের ১৪ সংখ্যক কবিতাটিতে, যেখানে বলেছেন তাঁর ভক্ত কুকুরের 
কথা. 
বাক্যহীন প্রাণীলোঁক -মাঁঝে 
এই জীব শুধু 
ভাঁলো মন্দ সব ভেদ করি 
দেখেছে সম্পূর্ণ মাঈষেরে*'" 
বোঝে যাহা বোঝাতে পারে না 
আমারে বুঝায়ে দেয় স্ষ্টি-মাঁঝে মানবের সত্য পরিচয় | 
নিরবধি কাঁল এবং বিরাট বিশ্বের ব্যাপ্তি সম্বন্ধে সচেতন বলেই কবির মনে প্রতিটি ক্ষণ-মুহূর্তের এবং ক্ষুদ্রতম 
স্থানটিরও একটি বিশেষ মূল্য আছে। নিকটতম আত্মীয়জনের মধ্যেও মানুষে মান্গষে অসীম দুরত্ব । 
সকল প্রকার দুরত্বকে ভেদ করে যিনি স্থির মধ্যে একটি সংগতির সন্ধান পেয়েছেন স্থান কাল পাত্র সন্বন্ধে 
তার ধারণা অন্তবিধ হতে বাধ্য। তিনি এর ম্যে একটি “হজ'এর অস্তিত্ব আবিষ্ার করেছেন । 
আমার সম্বন্ধ ঈরাঁচরে | 
বিস্তারিছে অগোচিরে 
কল্পনার স্ত্রে বোনা! জালে 
দুর দেশে দূর কালে । 
প্রাণে মিলাইতে প্রাণ 
সে বয়সে নাহি ছিল ব্যবধাঁন। 
-ম্কুলপাঁলানে, আকাশপ্রদীপ 
সে বয়প বলতে এখানে তাঁর বাঁলক-বয়স, যে বয়সে তাঁর মন ছিল সহজ। শেষবয়সে আবার এ পহজ 
মনেরই সাধন করেছেন। এই সহজের উপলদ্ধি নেই বলে অর্থাৎ একান্ত নিজ প্রয়োজন বা ব্যক্তিগত 
স্থবিধার পরিপ্রেক্ষিতে বিচাঁর করি বলে স্থান কাল পাত্রের অসংগতি প্রতি পর্দে আমাদের পীড়িত 
করে। | 
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যিনি দূরতম অতীতে এবং সুদুর ভবিস্ততে দৃষ্টিকে প্রসারিত করতে পাঁরেন তিনিই প্রত্যেক চলন্ত মুহূর্তে 
দৃষ্টিকে নিবদ্ধ করার ক্ষমতা রাখেন। এই মুহুর্তে চোখের হ্থমুখে প্রসারিত দৃশ্যটি; নদীর ঘাঁটে 
গ্রাম বধৃদের জটলা, মাঝিবালকের গান, কোনো অকিঞ্চিংকর ঘটনাঁর টুকরোটিও যে কত মূল্যবান 
ছিন্নপত্রের পাতায় একদিন তা প্রমাণিত হয়েছিল । সেই মনটিই আবার ফিরে এসেছে শেষ দিকের 
কবিতায় । রোগশয্যা এবং আরোগ্যর অনেক কবিতাঁফে এক ধরণের দিনলিপি বলা ষেতে পাঁরে। 
আঁকাঁশপ্রদীপএর “পাখির ভোজ” “ময়ূরের দৃষ্টি, প্রভৃতি কবিতা ছিন্নপত্রকে স্মরণ করিয়ে দেয়। এ পর্বের 
অনেক কবিতাই কোনে: চলন্ত মুহূর্তের ফ্রেমে আটা একটি হবি কিম্বা কোঁনে| অলস মন্থর মুহূর্তে মনে আসা 
কোনে] ভাঁবের গুনগুনানি__ চল্তি মুহূর্তের খসে-পড়া উড়ে-আঁপা সঞ্চয় দিয়ে গাঁথা ।” ক্ষণ-মুহূর্তের অক্ষয় 
মূল্যটির কথ। অতি স্থন্দর করে বলেছেন সাঁনাই কাব্যের ক্ষণিক নামক কবিতাটিতে। বলেছেন, 
“ক্ষণিকের পরে অশীমের বরদাঁন।” এর আগে সেঁজুতির পলায়নী” নামক কবিতায় বলেছিলেন-_- 
'অন্তকাঁল অচির কালেরই মেলা।” তাঁরও আগে শেষ সপ্তক, এ বলেছেন-_- "আমি পেয়েছি ক্ষণে ক্ষণে 
অমৃত ভরা | মুইূত্তগুলিকে"** ! তার অপরিচয়ের সত্য / অধুত নিযুত বৎসরের | নক্ষত্রের পরিধির মধ্যে | 
ধরে না।”_- ২১নং কবিতা । ক্ষণ মুহুর্তের চিকণ লাব্ণ্যটুকু অন্ত্য পর্বের কাব্যকে বিশেষ ভাঁবে লাবণ্য 
মগ্ডিত করেছে । 

এর মধ্যে সুম্পষ্ট প্রমাঁণ রয়েছে যে, যে মন রি কাঁব্যজীবন শুরু করেছিলেন সে মনের কচি 
লাঁবণ্যটিকে শেষ দিন পর্যন্ত তিনি অক্ষুপ্ন রেখেছিলেন। শেষ সপ্তক' এর একচন্লিশ সংখ্যক কবিতাটি 
এই সুত্রে বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । কৌতুকে রসোল্লাসে স্টিক পিতামহের সঙ্গে তিনি পাল্লা 
দিয়েছেন খিনি “অর্ধাচীন নবীনদের কাছে প্রবীণ বয়সের প্রমাণ দ্রিতে ভুলেই গেছেন ।, 


৮ 


স্ষ্টরকর্তা নিজে কৌতুকবিলাঁসী। এজন্যে সমস্ত স্থষ্টির মূলে কোথাও একটি কৌতুক আঁছে। 
বিরাট বিশ্বের এক কোণে অনন্তকালের মধ্যে ক্ষণিকের কোলে তুলে দিয়েছেন মানুষকে | এটিই একটি 
বিশেষ কৌতুক | এর মধ্যে একদিকে যেমন আছে নির্মমতা, অপর দ্বিকে তেমনি আবার মাধুর্ষেরও 
অন্ত নেই। “এ কৌতুকের পশ্চাতে আছে জানি নাকে কৌতুকী।” ছুর্তে্চ তার রহন্ত, কিন্ত ললিতে 
কঠোঁবে মিলিয়ে অপূর্ব এর স্থষম1__- 

ক্ষণিকারে নিয়ে অপীমের এই খেলা, 

নববিকাশের সাঁথে গেঁথে দেয় শেষ-বিনাশের হেলা, 

আলোকে কাঁলের মুদঙ্গ উঠে বেজে, 

গৌঁপনে ক্ষণিক৭ দেখা দিতে আসে মুখ-ঢাকা & সেজে, 

গলা পরিষ্! হার 

বুদ্বুদ মণিকাঁর | -- জন্মদিনে, ১১ সংখ্যক কবিত। 


“শেষ-বিনাশের হেলা” তো! বটেই, এ ছাড়াও জীবনের অনেক আছে হেলাঁফেলণ, ছলাঁকল]। 
নির্মমতা অন্বীকার্ধ, কিস্ত মমতাঁও আঁছে। স্মস্তটা মিলিয়ে এক অপরূপ কৌতুক। সে কৌতুকের 


৩০৮ , বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


কথাই বলেছেন জীবনের শেষ বাঁক্যে, "শেষ লেখার শেষ লিখনে-- “তোমার স্ট্রির পথ রেখেছ আঁকীর্ণ 
করি বিচিত্র ছলনাঁজাঁলে, হে ছলনামযী। জীবনকে বলেছেন ছলনাময়ী। এ কথা নতুন নয়। 

কৌতুকময়ী আখ্যা! আগেও দিয়েছিলেন । জীবনের কৌতুক এবং ছলনা তো! আঁর কিছু নয়, জীবনের 

বহুবিধ পরীক্ষা । এই পরীক্ষার মধ্য দিয়েই মাহষের মন্ধুস্যত্বের যাঁচাই। এএই প্রবঞ্চনা দিয়ে মহত্বেরে 
করে চিহিত। জীবন মানুষকে নিয়ে এক মনোহরণের খেল খেলছে । সে খেলার মধ্যে অনেকখানি 

ছলনা আছে। ছলনাময়ী নারীর মতোই জীবন মনোহারিণী। এক-আধটু ছলনা না থাঁকলে রমণীর 

রমণীয়তা থাকে না, জীবনের মধ্যেও কিছু মাত্রায় ছলনা! না! থাকলে সে আমাদের মন পেত না। 

বহুকাল পূর্বে যৌবন-বয়সে যখন জীবনের সঙ্গে পরিচয় এতখাঁনি ঘনিষ্ঠ হয়নি তখন একেই আরেকটু 

পোশাঁকী নাঁম দিয়েছিলেন_- বলেছিলেন জীবনদেবতা। জীবনদেবত। জীবনের মূল্য আদীয় করে 

নেন; এক হাঁতে যতখাঁনি দেন, আরেক হাঁতে ততখানি কেড়ে নেন। তখনই বলেছেন, দছুংখন্থখের 

লক্ষ ধারায় / পাত্র ভরিয়! দিয়েছি তোঁমায় / নিঠুর গীড়নে নিঙাঁড়ি বক্ষ দলিত দ্রাক্ষাসম |” মমতায় 

আর নির্সমতাঁক়্ মিশিয়ে এই জীবন। এজন্যে ছলনাঁময়ী আখ্যাঁটিই এর যথার্থ পরিচয় । জীবনদেবতা 

বললে অনেকট] ব্যবধান থেকে যাঁয়। ছলনাঁময়ী আখ্যার মধ্যে জীবনের সঙ্গে নিকটতর এবং নিবিড়তর 

পরিচয়ের আঁভাঁপ আঁছে। এর চাইতে সত্যতর পরিচয় আর কিছু হতে পারে না। “অনায়াসে যে 

পেরেছে ছলনা সহিতে” সেই মানুষই জীবনযুদ্ধে নিঃসংশয়রূপে জয়ী হয়েছে। জীবনের শেষ লিখনে 

জীবনের গভীরতম সত্যটিকে উদ্ঘাঁটিত করে গিয়েছেন। অপূর্ব কবিত1! । সত্যের মহিমায়, প্রকাশের 

ভঙ্গিমায় অতুলনীয় । এইটুকু শুধু বলব যে এর প্রথম সাঁত লাইন_-“তোমাঁর স্থ্টির পথ রেখেছে আকীর্ণ 
করি...তাঁর তরে রাঁখনি গোঁপন রাত্রি” এবং শেষ ন? লাইন--লোঁকে তাঁরে বলে বিড়দ্বিত-*.শীন্তির অক্ষয় 

অধিকার ।”_-এ ছুটি স্তবক থাঁকলেই বক্তব্যটি স্থসম্পূর্ণ এবং এর রূপটি বেশি সংহত হত । প্রথম স্তবকটি 

সত্যই অতুলনীয় । মনে হয় জীবনপ্রদীপ নির্বাপিত হবার আগে কবিপ্রতিভ1 শেষ বারের মতো প্রদীপ্ত 

শিখায় জলে উঠেছে। | 


গ্রস্থপরিচয় 


সাময়িকপত্রে রবীন্দ্রপ্রসঙ্গ : “সাহিত্য : স্থরেশচন্দ্র সমাঁজপতি। নন্দরানী চৌধুরী -সংকলিত 
ও সম্পাদিত। টেগোঁর রিসার্চ ইনস্টিটিউট, কলকাতা! ২০ | মূল্য ৮০০ টাকা 


উদীয়মান এবং সমুদদিত রবীন্দ্রনাথের বিচিত্র সাহিত্যরশ্মি সমসাঁময়িকদের চোখে কিরকম প্রতিভাত 
হয়েছিল, আঁজ তাঁর পরিচন্ব কেবল কৌতুছলো দ্দীপকই নয়ন, শিক্ষণীয়ও বটে । বিশেষতঃ যেসব সমীক্ষায় 
কবিকৃতির যথাযথ মূল্যায়নের আস্তরিক প্রয়াস ছিল, সাঁময়িকতার পটভূমিতে সেগুলির মূল্য আপেক্ষিক 
হলেও তা থেকে আজকের বসগ্রাহীর স্থানে স্থানে লাভবাঁন হওয়ারও অবকাঁশ রয়েছে । সেকাঁলকার 
রবীন্দ্র-সমালোচনকে মোটামুটি তিনটি শ্রেণীতে ভাগ ক'রে দেখা যায়। এক, অভিভূতের উচ্ছ্বাস, 
যা কখনো-কখনো! সীমাঁতিশায়ী হয়ে পড়ত; ছুই, অসহীহ্ছভব্জন্য এবং অস্ুয়াজন্ত রবীন্দ্-বিরোধিতা । 
তিন, তটস্থ্দৃষ্টিতে সাহিত্যিক বিচারের প্রয়্াস। বর্তমান রবীন্দ্প্রসঙ্গে আলোচিত লমীজপতি যদিচ 
মূলতঃ এই তৃতীয় শ্রেণীরই, তবু তিনি প্রথাসিদ্ধ পুরাতন রীতির, কিছুট? ক্ষমাহীন মাঁনদণ্ডের বিচাঁরক 
এবং কদাচিৎ সহীন্থুভবহীন রবীন্দ্র-বিদিষ্টদের দলতুক্ত | মনে রাখতে হবে, সমাঁজপতি সাময়িকপত্রের 
সম্পাদক ছিলেন, স্ষেচ্ছাঁয় অনিচ্ছায় সাময়িক উদ্দীপনা তাঁকে জাগিয়ে রাখতেই হত, সামগ্রিক 
রবীন্্রবিচার তাঁর অভিপ্রেত ছিল না এবং স্বকীয় শিক্ষারদীক্ষা এবং পরিবেশের সীমা থেকে তিনি বহুদূর 
অগ্রবর্তীও হতে পারতেন না। চারিত্রের দিক দিয়ে তিনি স্ব-ভাঁবে আর্র্শপ্রবণ ছিলেন, আবার সমস্ত 
কিছুর উপরে সাহিত্যিক বিশ্ুদ্ধতাঁকে তুলে ধরবার আঁগ্রহও তার কম ছিল না । তীর রবীন্দ্-সমালোচনের 
যাঁকিছু ভালোমন্দ এ বহিরঙ্গ প্রয়োজন এবং অন্তরঙ্গ প্রবর্তনার প্রবলতা থেকে উদ্ভূত হয়েছে । 

শরদ্ধীষ্প্দ সম্পার্দিকরি আঁলোচ্যি রবীন্দ্র-প্রসঙ্গ-সংকলন লক্ষ্য করলে দেখা যায়, সম্পার্দক-সমাঁলোচক 
স্থরেশচন্দরের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের মতবিরোধের স্থত্রপাঁত হয় রবীন্দ্রনাথ-লিখিত এবং ভিন্ন পত্রিকায় প্রকাশিত 
দু-একটি আলোচনা নিয়ে । কিছু পরে আর-এক দ্রফ1 নবপর্ধায় বঙ্গদর্শনের সম্পাদনা এবং “চোখের বালি, 
উপন্যাস নিষে। কিন্তু এই মতবিরোধ স্থরেশচন্দ্রের রবীন্দ্র-সমাঁলোঁচনকে যে প্রভাবিত করে নি তার 
প্রমাণ পাঁই রবীন্দ্রনাথের বহু উল্লেখ্য কবিতা ছোটগল্প ও প্রবন্ধের প্রশংসাঁয়। সুদীর্ঘ আলোঁচন' 
অবশ্য তিনি করেন নি, কোথাও কোথাও তাঁর সপ্রশংস অভিমত হয়তে! একটিমাত্র বাঁক্যেই সীমিত, তবু 
রবীন্দ্রনাথের কৃতিত্বকে তাঁর বোধমত অনেকক্ষেত্রেই সমাদর করেছেন। যেখানে তা করতে পারেন 
নি, সেখানে রবীন্দ্-প্রবন্তিত নৃতন কাঁব্যরীতির সঙ্গে তাঁর সহাুভবের অভাঁবই বোধ হয় দায়ী। 
যাঁর জন্য কবির বহু ভীলে1 রচনাঁও তীর মর্ম স্পর্শ করে নি। কবির রচনার স্বল্প ক্রটিকে অতিকৃত কণবে 
দেখরি প্রবণত। এবং সাহিত্যরস-প্রমাতা৷ হিসেবে নিজ অহমিক1 এবং শিক্ষকম্মন্ততাঁও এ ব্যাপারে নিশ্চয়ই 
কিছুট1 কাঁজ করেছে । এবং এও সত্য যে সতর্ক এবং নিরপেক্ষ সমালোচিন লঙ্ঘন ক'রে তিনি সংকীর্ণ 
রবীন্ত্র-বিদ্বেষও পুষ্ট করেছিলেন । তার মস্তব্য যুক্তিতরকের সীমা অতিক্রম ক'রে কটুভাষণে পৌছেছিল | 
অবশ্ এজন্য তৎকালীন রবীন্দত্-অশ্থুভবীদ্দের তত্ব ও অধ্যাঁত্ম -প্রবণতাঁকে কিছু পরিমাণ দায়ী বলে মনে করা 
যেতে পারে। 

সাঁময়িকপত্রে ববীন্দ্র-প্রসঙ্গের সমাহরণকারিণী ও সম্পাদিক শ্রীমতী চৌধুরী উল্লিখিত বিষয়গুলি তাঁর 


৩১০ ঃ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঁঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


অতিশয় স্থলিখিত ভূমিকার মধ্যস্থতায় সুচাঁুভাবে আমাদের গোঁচরে এনেছেন। রবীন্দরচ্ঠায় তিনি 
একটি মৌলিক বিষয়ে হস্তক্ষেপ করেছেন এবং যোগ্যতার সঙ্গে বর্তমান অংশ শেষ করেছেন। টেগোঁর 
রিসার্চ ইনস্টিটিউটুএর সহায়্তাম্ব প্রকাশিত লেখিকাঁর এই পুস্তক রবীন্দ্র-জিজ্ঞান্থ সমাঁজে নিশ্চয়ই সমাদৃত 
হবে। এই প্রসন্গের বিস্তাররূপে সমকালীন অন্তান্ পত্রপত্রিকাঁয় প্রকাশিত ববীন্দর-্বীরূতি এবং রবীন 
বিরোধের স্বরূপ পধালোচনার জন্ত আমরা উৎস্কচিত্তে প্রতীক্ষা করছি। 

ক্ষুদিরাম দাঁশ 


লৌকিক শব্দকোষ । কামিশীকুমার রায়। ইণ্ডিয্ান পাঁবলিশীস্, কলিকাতা ১। মূল্য ১২৫ টাকা 
লোকায়ত বাংলা । স্থনীল চক্রবর্তা। কল্যাণী প্রকাশন, কলিকাতা ১। মূল্য ৮*০০ টাক 


বাংল! ভাঁষার অভিধান রচনা অষ্টাদশ শতাব্ধ থেকেই শুরু হয়েছিল। একাঁজে বিদেশি পণ্ডিতবর্গ 
উল্লেখযোগ্য কৃতিত্ব দেখিয়েছেন। মনোঁএল ছ আন্ুম্পাীও থেকে কেরী বাঁংল। বিদ্ভার এই শাঁখাঁটিকে 
সযত্বে লালন করেছেন । বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিষদ্দের উদ্যোগও স্মরণীয়। বাংলাভাষার অভিধান-রচনার 
যে নীতি উনবিংশ শতান্দে গৃহীত হয়েছিল একালে তাঁর পরিবর্তন ঘটেছে। তৎসম শবের সংগ্রহের 
গ্ররতি আঁত্যন্তিক আগ্রহে অনেক সময় বাংল ভাষার অনেক শব্দ অপাংক্তেয় হয়ে গেছে। তবে 
পাঁদ্রীরা যেসমস্ত অভিধাঁন রচনা করেছেন, তাঁর মধ্যে কচিৎ দেঁশি অথবা কথ্য শব্দ পাই। একাঁলে 
ভাষাঁচর্চার প্রতি যখন আমাদের আগ্রহ আরও প্রবল তখন অভিধাঁনেরও বিভিন্ন রূপও একান্তই 
অপেক্ষিত। যেমন কথ্যভাষার অভিধান । এ ব্যাপারে রাঁজশেখর বন্থর চলত্তিকাঁর উল্লেখ প্রয্বোজন । 
কিন্ত সকলেই স্বীকাঁর করবেন বাঁংল1 ভাষার চলিত রূপের আরও বিস্তৃত অভিধান রচনার প্রয়োজন। 
সাহিত্য-পরিষদ-পত্রিকাঁয় এ শতকের গোড়ায় কতকগুলি মুল্যবান গ্রাম্য বাংলা শব সংকলন করা 
হয়েছিল। রবীন্দ্রনাথের ছড়া-সংগ্রহের কথা এ প্রসঙ্গে ব্বভাঁবতঃই মনে পড়ে। কিন্তু আমাদের দুর্ভাগ্য 
গ্রাম্যশব্বের সংকলন গ্রন্থাকাঁরে বাঁর হয় নি। এ বিষয়ে গ্রীয়ারসনের 12767" 78630196749 একটি 
প্রয়োজশীয় নির্দেশিকা । | 

কামিনীবাবু সেই গ্রন্থ আদর্শ করে গ্রাঁম্য শব্ধ সংকলনে ব্রতী হয়েছেন | এগ্রন্থঃ মনে হয়, একটি 
বৃহৎ প্রয়াসের আংশিক প্রকাঁশ। বোধ করি কামিনীবাঁবু একটি থড় অভিধান রচনায় নিযুক্ত আছেন। 
ইতিমধ্যে তিনি লৌকিক শব্দের সংগ্রহের একট নমুনা আঁমাঁদের উপহার দিয়েছেন । লেখকের উদ্দেশ 
ব্যাপক | তিনি অবিভক্ত বাঁংলাঁর লৌকিক শব্ধ সন্ধানে ব্রতী। এ গ্রন্থেও সে পরিচয় লক্ষ্য কর] যাঁয়। 
মোট সাতটি অধ্যায়ে কাঁমিনীবাবু ঘর-বাড়ী, গৃহ-শীমগ্রী, চাঁষআবাদ, উদ্ভিদ) জীবজন্ত, আচার-অনুষ্ঠান, 
নামাঁবলী বিষয়ে বাংলাদেশে ব্যবহৃত লৌকিক শব্দের সংকলন করেছেন। এ সংকলন-কার্ধ অত্যন্ত 
দুরহ। কেনন1 এসব শব গ্রন্থতৃক্ত নয়। লোকের মুখের এসব শব্ধ সংগ্রহের জন্য সংগ্রাহককে বিভিন্ন 
অঞ্চল ঘুরতে হয়েছে । “থে চলিতে, হাঁটে-বাঁজারে, খেতে-খামাঁরে, হেশেলে-দরবাঁরে, কোঁখাঁও 
বেড়াইতে, যখনই যেখানে কোঁনও নৃতন শব শুনিয়াছি, কোনও নৃতন তথ্যের সন্ধান পাইয়াছি, টুকিয়া 
লইয়াছি' (পৃ২৫)। লেখকের শ্রমের পরিচয় গ্রন্থেই মিলবে । তিনি অবশ্ত কোনো কোঁনে! অঞ্চলের 


গ্রন্থপরিচয় ৩১১ 
বৃদ্ধদের সাহায্যে লৌকিক শব্দের মূল রূপটিকে উদ্ধার করবার চেষ্টাও করেছেন। সাহিত্য-পরিষৎ 
পত্রিকায় ও অন্তান্য পত্রিকায় মুদ্রিত প্রবন্ধের সাহীষ্যও তিনি গ্রহণ করেছেন। মুকিত গ্রন্থে নূতন শব 
পেলে তাঁকেও গ্রহণ করেছেন । 

বলা বাহুল্য, লৌকিক শব্ধকোঁষের প্রয্বোজনীয়তা বাংলাবিদ্ভার অঙ্থরাগী মাত্রেই স্বীকার করবেন। 
সাহিত্যে আঞ্চলিকতা৷ এখন গবেষণার বিষয়। সাহিত্যে লোঁক+রূপ (কথাটি ব্যাপক অর্থে ব্যবহার 
করছি) এখন জাগ্রত এবং সর্ধগ্রাসী। সেদিক থেকে লৌকিক শব্ষকোষের মুল্য অপরিসীম । প্রাচীন 
বাংলাঁসাহিত্যের দ্রিশী এই শব্দকোঁষের সাহায্যে নির্ণীাত হতে পারে। অনেক হেয়ালির ছুর্বোধ্যতা 
শবে অর্থবোঁধে দুর হয়ে যাঁয়। 

ভূমিকাঁয় কাঁমিনীবাঁবু বাঁংলাঁদেশের বিভিন্ন অঞ্চলের উচ্চারণ নিয়েও আঁলোঁচনা করেছেন। প্োঁমাঁন- 
অক্ষরে ছাঁপা হলে উচ্চারণ-সমস্া মিটত। কিন্তু বাংলাস্ :স-ম্থযোগ নেই বলে লেখক উচ্চাঁরণ-পদ্ধতি 
নিয়ে একটু বিস্তৃত আলোচনা করেছেন । কোনো কোঁনো শব্দের “তত্ব'-নির্ধারণে কাঁমিনীবাবু সামাজিক 
ইতিহাস উদ্ধার করবার চেষ্টা করেছেন । লেখকের ব্যাখ্যাঁর সঙ্গে সবক্ষেত্রে একমত হওয়া! সম্ভব ন! 
হলেও তাঁর বক্তব্য প্রণিধানযোগ্য । 


লোকায়ত বাংলা” গ্রন্থে স্থনীলবাবু লোকসংস্কৃতির কতগুলি সমস্তাঁর প্রতি গুরুত্ব আরোপ করেছেন। 
তীর আলোচনা তত্বমূলক। তিনি লোকসংস্কৃতির চিরাচরিত বিচার-পদ্ধতি সম্বন্ধে প্রশ্ন তুলেছেন এবং তাঁর 
সদুত্তর দাঁনে প্রয্াসী হয়েছেন। স্থনীলবাবুর জিজ্ঞাসায় আস্তরিকতাঁর অভাব নেই। যেখানে তিনি 
তর্কে নেমেছেন সেখানে যুক্তি দিনেই অগ্রসর হয়েছেন । ভাবাঁবেগের দার! বিষয়টিকে তিনি আচ্ছন্ন 
করেন নি। প্রথম প্রবন্ধে ফোকলোর” কথাটির তাৎপর্য আবিষীরে লেখকের পূর্বস্থরী এবং সমসাময়িক 
লোকসংস্কৃতির পর্যালোচকদের পরিক্রম! কৌতুহলোদ্দীপক, স্থুনীলবাবু লোকসংস্কৃতির বিচারে আযাকাঁডেমিক 
পথ পরিত্যাগ করেছেন। তিনি লে!কসংস্কৃতির স্থগ্টির দিকটিকে লক্ষ্য করেছেন এবং এ সংস্কৃতিকে গতিমান, 
চলিষুট মনে করেছেন। লোঁকসংস্কৃতি কেবলমাত্র অতীতের বস্ত নয়, এ কথাই জোর দিয়ে বলেছেন। 
স্থশীলবাঁবু বলেছেন, “অন্যন্তি শিল্পসাহিত্যধারার মত লোঁকসংগীতও শোঁষিত জনগণের বৈপ্লবিক 
অগ্রগতির, শ্রেণীহীন সখী সম্বদ্ধিশীলী সমাজপ্রতিষ্ঠার হাতিয়ার ॥ স্নীলবাঁবুর বক্তব্যের সঙ্গে সকলে 
একমত হবেন এমন আশা করা যায় না। স্থুনীলবাবু সমসাময়িক কালের লোকসংগীত লৌককথা 
উদ্ধত করে তীর বক্তব্য পেশ করেছেন। তাঁর রচনায় দৃঢ়তা এবং নিভীঁকতার পরিচয় পাঁওয়া যায়। 
মার্জীয় দৃষ্টিভঙ্গীর স'হাঁধ্যে লোৌঁকসংস্কৃতির বিচারমূলক গ্রন্থ ইতিপূর্বে চোঁখে পড়ে নি। সেদিক থেকে 
স্থনীলবাবুর পদক্ষেপ নূতন এবং অভিনব। গ্রন্থে কতগুলি দুশ্রাপ্য চিত্র আছে, সেগ্তলির আকর্ষণ 

রসিকের কাঁছে কম নয়৷ 
বিজিতকুমীর দত্ত 


৯৯ 


৩১২ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


ঠা ০ াণগারাঞ্নণতাহা হব খেনখিত 24831011025) 2 02800501016 হাহা 
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এই বিবলিওগ্রাফি-খাঁনি উপস্থিতকাঁলের প্রয়োজনে আঁপবে আঁবাঁর আগামী কালের পূর্ণতর ও ব্যাপক 
একটি বিবলিওগ্রাঁফি-রচনার জন্যও এর প্রয়োজন হবে। | 

রস্থনামেই সংকলগ্রিতার অভিপ্রায় ব্যক্ত হয়েছে। তিনি ইংরেজিতে অনুদিত বাঙলা গ্রন্থসমূহের 
বিবলিওগ্রাফি প্রস্তত করেছেন। অবশ্য বিভিন্ন পত্রপত্রিকায় ও সংকলনে বিকীণ তথ্যাদদির ব্যবহার এই 
গ্রন্থে সম্ভব হয় নি। এ কাঁজ ভবিস্তের জন্য তুলে না রেখে বঙ্মান ক্ষেত্রেই সম্পন্ন হলে গ্রন্থটি অধিকতর 
নির্ভরযোগ্য হত। তা ছাড়। ইংরেজিতে অনূদিত বাঙলা! গ্রন্থের বিবরণ হাঁতে পেকে অন্ান্ত ভারতীয় 
ও অ-ভারতীয় ভাষায় অনুদিত বাল! গ্রন্থাব্লীর একটি পুর্ণীর্গ বিবরণের জন্য লোভ হয়। 

জুন ১৯৬৭ পযন্ত গ্রন্থাকারে মুদ্রিত ও প্রকাশিত ইংরেজিতে অনুদিত বাঁওলা-গ্রন্থাবলীর বিবরণ সংগ্রহের 
উল্লেখ আছে ভূমিকায় । কিন্ত গ্রন্থশৈষে জুলাই ১৯৬৭ থেকে ডিসেম্বর ১৯৬৯ পর্যন্ত প্রকীশিত অন্থ্বাঁ- 
্ন্থসমূহের বিবরণও যুক্ত হয়েছে । সাধারণভাবে কৌতূহলী ব্যক্তিমাত্রেরই এবং বিশেষভাবে গবেষণারত 
ছাঁত্রশিক্ষক ও ইংরেজি-ভাষাভাষী ভারতীয় এবং অভারতীয়দ্দের বাঁওলাসাহিত্য-পরিচিতির ক্ষেত্রে এই গ্রন্থ 
বিশিষ্ট ও গুরুত্বপূর্ণ ভূমিকা গ্রহণ করতে পাঁরবে, সন্দেহ নেই | শিকাগে। বিশ্ববিদ্যালয়ের 13080 ০. 
[39111100155 এ তাঁর লিখিত 41190006101 গ্রন্থখানির পরিচস্বপ্রদান ও গুরুত্বনিিরণস্যত্রে বু 
মূলবাঁন কথা বলেছেন। প্রকৃতপক্ষে ধাঁদের জন্য এই কাজ, তাঁরা যে বিশেষভাঁবেই উপকৃত হবেন, 
ভিমকের লেখ] থেকে সে-বিষয়ে নিঃসংশয় হওয়া গেল। সংকলয়িতা শ্রীজগমোহন মুখোপাধ্যায় তার কাজে 
অন্যান্য গ্রন্থ-স্থত্র ছাঁড়াঁও দীনেশচন্দ্র সেন ও ডঃ স্থকুমার সেন রচিত গ্রন্থাদি ব্যবহার করেছেন, আর শ্রচিত্তরঞ্চন 
বন্দ্যোপাধ্যায় শ্রীপুলিনবিহাঁরী সেন, শ্রীবুদ্ধদেব বন্ধু, শ্রীদিলীপকুমীর রায়, শ্রীপ্রেমেন্্র মিত্র, শ্রীশুভ গাকুর, 
শ্রাঅন্নদীশঙ্কর রায়, শ্রীলীলা রায়-_ স্বক্ষেত্রে প্রতিষ্ঠিত এইসব যোগ্য ব্যক্তির সহায়তা ও পরীমর্শলাঁভের 
স্থযোগও পেয়েছেন। সমস্ত তথ্য মিলিয়ে দেখা সম্ভব হয় নি। কিছু কিছু মিলিয়ে দেখেছি, তার মধ্যে 
কোনো ত্রুটি চোখে পড়ে নি। গ্রন্থথানির প্রকাঁশন1-বিষয়্ে স্থরুচির পরিচয় পেয়েছি । 

জ্যোতির্ময় ঘোষ 


ছোটগল্পের সীমারেখা | নারাক্রণ গঙ্গোপাধ্যায় । বেঙ্গল পাবলিশাস” প্রাঃ লিমিটেড, কলকাতা । 
মূল্য ৫০ টাঁক। 


কলকাতা বিশ্ববিদ্ভালয়ে, ১৯৫৫-৫৭ সালের বাংলা পাঠ্যক্রমে বিশেষ পত্র রূপে "ছোটগল্প ও উপন্াস 
পাঠ্যস্থচীতুক্ত হবার পর থেকেই সম্ভবত স্নাতকোত্তর বিভাগে ছোটগঞ্পের আলোচনায় নতুন করে উৎসাহ 
দেখ! যাঁয়। এবং আমরা জানি, অধ্যাপক-লেখক নারায়ণ গঙ্গোপাধ্যায় এই বিশেষ শাখায় অধ্যাপনাঁর 
জন্যই সেদিন বাংলা বিভাঁগে যোগ দেন। সেদিন আমর! যাঁর! তার কাছে এই বিশেষ-পত্রটি পড়বার 
সুযোগ পেয়েছিলাম, তারা জাঁনি-_- অব্যবহিত পরেই তীর "সাহিত্যে ছোটগল্প” প্রকাশিত হয়, তবে তা 
ছিল মূলত ছোটগল্পের বিবর্তন ও রূপকলাঁর আলোচনা । তাঁর পরে লিখলেন “বাংলা গল্প-বিচিত্া” 


গ্রন্থপরিচয় ৩১৩ 


বাংলা! ছোটগল্প ও গল্পকাঁরদের উপর তা আর-এক নতুন আলোকপাঁত। অতঃপর ছোটগঞ্পের 
আলোচনায়, আলোচনাঁর গভীরে আঁরো-এক ধাঁপ এগিয়ে তিনি লিখেছেন আলোচ্য ছোটগন্পের সীমারেখা, 
( প্রথম প্রকাশ : ফান্তন, ১৩৭৬)। আমাদের এই আলোচ্য গ্রন্থটি এদিক থেকে তীর পরিণত গবেষণার, 
গবেষণার তো বটেই, ও অনুভবের ফসল । কলকাতা বিশ্ববিদ্ঠালয়ের শরৎচন্দ্র চট্টোপাধ্যায়-স্থৃতি-বত্তৃতাঁর 
জন্য প্রদত্ত লিখিত-বন্তৃতাই কিছু সংশোধন ও মংযোজন ক'রে আলোচ্য গ্রন্থ রূপে প্রকাশিত । 

ছোটগল্প সম্পর্কে রবীন্দ্রনাথের টুকরো-টুকরো৷ মন্তব্য (সম্ভবত ছোটগল্প”/১৮৯৪ নামটি তিনিই 
মচেতনভাঁবে প্রথম ব্যবহার করেন। তাছাড়া "শেষ কথা” গল্পের পাঠাস্তর থছাঁটে? গল্প” নাঁমটিও 
স্রণযোগ্য ) গ্রমথ চৌধুরীর মন্তব্যের কথা ম্মরণ রেখেও বলতে পারি, বাংল ছোটগল্প পরিমাণ ও রূপ- 
বৈচিত্র্যে বতট' সমৃদ্ধ এ বিষয়ে আলোচনা ঠিক সেই পরিমাঁণেই সীমিত | যদিচ বিশেষ বিশেষ গল্পকাঁরের 
£্রে্টগ্পে'র ভূমিক1 হিসেবে মনোজ্ঞ আলোঁচন৷ হয়েছে এবং সাঁম্রতিক কাঁলে বাংলা ছোটগল্পের উপর 
উল্লেখযোগ্য দু-একটি গ্রন্থও প্রকাশিত হয়েছে, তথাপি ছোটগন্পের বিবর্তন ও তত্বগভ দ্রিক থেকে এ বিষয়ে 
পুর্ণাঙ্গ আলোচিনার কৃতিত্ব নারায়ণ গঙ্গোপা ধ্যাঁয়েরই প্রাপ্য। সেদিক থেকে এই গ্রন্থটি উল্লেখযোগ্য 
অবিম্মর্ণীয় সংযোজন । 

শুরুতেই লেখক গ্রন্থটির আলোচ্য বিখয়ের কথ! উল্লেখ করেছেন। লেখকের মন্তব্য : প্বর্তমান 
মুতে ছোটগল্প কোন মৃত-সামাঁজ্যের ধ্ংসশেষ নয়, গাঁইতির মুখে উঠেআঁস1 ফসিলও নয়-_ বরং পূ- 
যৌবনে দে সম্তীবিত।” বন্তত, এই 'পূর্ণযৌবন” ছোটগল্পের গ্রফৃতিগত তিনটি প্রসঙ্গের আলোচনা 
করাই তীর লক্ষ্য। 

প্রথম অধ্যায়ে “ছোটগল্পের মনো ভূমি? পর্যায়ের ব্যাখ্যা প্রসঙ্গে লেখক ছোটগল্প-রচনার মূল প্রশ্নটি তুলে 
বলেছেন : “একজন লেখক কেন ছোটগল্প-রচনায় উৎসাহী হন, কেউ কেউ কেনই-বা ছোটগন্নকে তার 
শৈল্পিক আত্মমুক্তির প্রধান মীধ্যমরূপে ব্যবহার করেন, ছোটগঞ্স-রচনার নেপথ্যে কোন্‌ বিশেষ মানসিকতা 
সন্িদ্ব থাকে, “ছোটগল্পের মনোভূমি” বলতে ঠিক তাই-ই আমর! বুঝব।” দ্বিতীয় অধ্যায়ে “কবিতা! ও 
ছোটগঞ্স” পর্যায়ে আলেচিনাঁর স্থত্র : “কবিতায় কাহিশীধর্ম থাকতে পারে, গল্পে কাব্যরস থাকতেও বাধা 
নেই-__ কিন্তু আমি সেইসব রচনার কথাই ভাবছি যাঁরা অনায়।সেই বীতিবদল ক'রে রূপান্তরিত হতে 
পারে, কবিতা হতে পাঁরে ছোঁটগন্প ; ছোটগল্প হয়ে উঠতে পাঁরে কবিতা” এবং তৃতীয় অধ্যায়ে 
ছোটগল্প এবং একাষ্কি নাটক” শীর্ষক আঁলোঁচনাঁর উপজীব্য : “ছোটগল্প এবং একাঙ্ক নাটকের সম্পর্ক 
সাঁধর্ম্য ও স্বাঁতন্ত্য আলো চন” | | 

প্রথম অধ্যায়ে “ছোটগল্পের মনোভূমি'র আলোচনায় তিনি দেখিয়েছেন যে, ছোটগল্প প্রধানত ছুটি 
উপাদানে গড়ে ওঠে । এক, লেখকের একটি “জগত্জীবন মানববোধ” 3 ছুই, বাঁইরের জীবন, যেখান 
থেকে তিনি “নিজন্ব প্রবণতা! অন্থযাঁয়ী” উপকরণ সংগ্রহ করেন। তাঁর পরের অধ্যায়ে ছোটগন্পের সঙ্গে এক 
শ্রেণীর কাঁহিনীমূলক কবিতার সমধম্িতাঁর কথ! উল্লেখ করেছেন। তিনি দেখিয়েছেন, রূপের দ্বিক থেকে 
কবিতা হওয়া সত্বেও ওয়ার্ডস্ওষ়ার্থের %]79 14056 ০ ঠা 810০1এর মতো কবিতা “অ।সলে কিন্ত 
গল্পলেখকের অধিকারের মধ্যেই পড়ে 1” তেমনি, তৃতীয় অধ্যায়ে তিনি ছোটগল্পের সঙ্গে একাস্ক নাটকের 
সম্পর্ক যে কী নিবিড়, তা দেখিয়েছেন । 


৩১৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা মাঘ-চৈত্র ১৩৭৭ 


1 


বাস্তবিক পর্ন, গ্রন্থটি মূলত তত্বমূলক | এবং তত্বটি উপযুক্ত পরিমিত তথ্য বা দৃষ্টান্ত সহযোগে 
উপস্থাপিত। আবার, প্রয়োজনবোঁধে, নিজের কয়েকটি অভিজ্ঞতার কথাও উল্লেখ করেছেন। বক্তব্য বা 
আলোচ্য বিষয়কে পরিস্ফুট করবার জন্য লেখক ফুরোগীয় ও বাঁংলা ছোটগল্প ও গল্পকারদের যেসব দৃষ্টান্ত 
উদ্ধৃত করেছেন, তাঁতে একট? কথাই বারবার মনে হয় যে, লেখক নিজে যেমন ছোটগল্পকাঁর, এই শিল্পে 
যেমন তাঁর গভীর অধিকারি, তেমনি যুরোপীয় ছোটগল্পের ক্ষেত্রেও তিনি স্বচ্ছন্দ বিবরণকাঁরী পথিক। তাই 
এ কথা দ্বিধাহীনভাঁবেই বলা যায়, এমন একটি গ্রন্থ সাধারণভাবে ছোটগল্পের তত্বের উপরে নতুন 
আলোকপাঁত। গ্রন্থটি পড়তে পড়তে মনে হ্য়, পাণ্ডিত্য মননশীলতা ও আত্ম-অভিজ্ঞতাঁর সমবায়ে 
আলোঁচনাঁটি কত' গভীর অথচ কত সাঁবলীল। এখনো অনেকেরই ধারণা, ছুর্বোধ্য ও পাঁদটাকাঁ- 
কণ্টকিত না হলে বুঝি পগ্তিত্য প্রকাঁশ পেল না। গ্রন্থটি তাঁর ব্যতিক্রম । 

গ্রন্থটি পড়তে পড়তে শুধু একটি কথা মনে হয়। সৌভাগ্যবশত, কথাট। লেখকের নিজের মুখ থেকেই 
শুনেছিলুম। আলোচনা-প্রসঙ্গে বলেছিলুম, আপনি যুরোপীয় গল্প. ও গল্পকারদের দিকে যতটা দৃষ্টি 
দিয়েছেন, সেই অন্থপাঁতে যদি বাংল ছোটগন্প ও গল্পকারদের স্থানি থাকত, তাঁহলে বোধহয় আলোচনাটি 
আরো মনোজ্ঞ বা উপভোগ্য হত। 


তবু, আমাদের ধারণা, ছোটগল্পের আলোচনার ক্ষেত্রে এই গ্রন্থ এক নতুন পথ-নির্দেশ করছে এবং সেই 
স্বত্র ধ'রে আরো ব্যাপক গবেষণার হযোগ রয়েছে। 
প্রণয়কুমার কু 


স্বরলিপি 


আজি কোন্স্থরে বাধিব দিন-অবসান-বেলারে 
দীর্ঘ ধূসর অবকাঁশে সঙ্গীজনবিহীন শুন্য ভবনে ॥ 
সেকি মুক বিরহম্থৃতিগুঞ্জরণে ভন্ত্াহারা ঝিলিরবে | 
সেকি বিচ্ছেদরজনীয় শ্াত্রী বিহঙ্ষের পক্ষধ্বনিতে ॥ 
সেকি অবগুঠিত প্রেমের কুন্ঠিত বেদনায় সম্বৃত দীর্ঘশ্বাসে। 
সেকি উদ্ধত অভিমানে উদ্যত উপেক্ষায় গবিত মঞজীরবঙ্কারে ॥ 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
[পা -না ন! ॥ ধা 4] ॥ 

সাসাা সাঁ]-পা পা । পাশ]পান-্দা ] গা-মা গা 1 1 777 -4] 

আজি কো” মনৃ স্থ্‌ রে « বাঁ « ধি * ব ৎ ০ ০ ০ ৪ 


[গাগপাপাপা। পা -াপাপা ! পন্ষা-ধাপা- | --ম্মা গান্ধা] 
দি নৎ অ ব সা ০ ন বে লাৎ * রে ০ ৭ আঁ জি 


1 পা 7 -না না । ধান পা ন-্খা 1 গা মা গা 717 3 শ শা 
কে ০ ন্‌ স্থ রে ০ বাঁ 5 ধি ও ব ০ ১ 28 .9- ও 


1 গা-পা পাপা । পাপা পাপা] পন্গা ধাপান1 77 ৌ7শ7] 
দী রৃু ঘ ধু সর অ ব কা, ০ শে ০ 8 8.8 


] পন্গা -ধা ধাধা । ধা ধা ধাধা বধা-্পা-নানা । না না ধা -পা] 
সৎ ও গীজ বিহীন শু * * ন্ি ভ বনে , 


1 


পাপা] পা-গাগাগা | পান্ষা ধাপা] ধার্পা্সা সাঁ। সাঁ-র্জা 1] 
সেকি মূ কবি র হ স্ব তি ও নু জ র ণে ০ ত নৃ 
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বে ০ রদ ০ 
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[র্সা 27 7 
নে গু গ গু 
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গ বৃ বি ত 


। সাঁ-। 
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2১২ 
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এর 
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-$ 
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বিখ্ঘভবেংত পাক 


পুরাতন সংখ্যা 
বিশ্বভারতী পত্রিকার পুরাতন সংখ্যা কিছু আছে। 
ধারা সংখ্যাগুলি সংগ্রহ করতে ইচ্ছুক, তাঁদের 
অবগতির জন্ত নিলে সেগুলির বিবরণ দেওয়া ছল-_ 
শু তৃতীয় বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 
পঞ্চম বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
শু অষ্টম বর্ষের তৃতীয় সংখ্যা, প্রতিটি 
সংখ্যা! ১০০ । 
নবম বর্ষের প্রথম দ্বিতীয় ও চতুর্থ 
সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০। 
শখ ঘট সপ্তম দশম একাদশ ও চতুর্দশ 
বর্ষের সম্পূর্ণ সেট। প্রতি সেট ৪*০০, 
রেজেস্ট্রি ডাকে ৬০০ । 
পঞ্চদশ বর্ষের দ্বিতীয় সংখ্যা ৩০০, 
বাঁধাই ৫০০; তৃতীয় ও চতুর্থ সংখ্যা, 
প্রতিটি ১*০০। 
অষ্টাদশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
উনবিংশ বর্ষের তৃতীয়, বিংশ বর্ষের প্রথম 
দ্বিতীয় ও তৃতীয়, একবিংশ বর্ষের 
চতুর্থ, দ্বাবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয়, 
ত্রয়োবিংশ বর্ষের দ্বিতীয় তৃতীয় ও চতুর্থ 
এবং চতুবিংশ বার্ষর প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় 
ও চতুর্থ সংখ্যা, প্রতি সংখ্যা ১০০ । 
পঞ্চবিংশ বর্ধের চারটি সংখ্যা, মূল্য 
প্রতি সংখা ১৫০ । 
শু বযড়বিংশ বর্ধের চারটি সংখ্যা ১৫০। 
সপ্তবিংশ বর্ষের প্রথম ও দ্বিতীয় সংখ্যা, 
গ্রতি সংখ্যা ১৫০ । 


-ী 


-্লখ 


০ 


-্ 


হী 


০ 





ঘিশ্খভব্সতী পাত্র 


পপ পাশপপাপপপা্পি্াছাপিশণ পিপাসা পাশপপাগ। 


স্থানীয় গ্রাহকদের স্থৃবিধার জন্ত কলকাতার বিভিন্ন 
অঞ্চলে নিয়মিত ক্রেতারূপে নাঁম রেজিজ্টি করবার 
এবং বাধিক চার সংখ্যার মূল্য ৬'০* টাক1 অগ্রিম 
জমা নেবার ব্যবস্থা আছে। এইসকল কেন্দ্রের 
নাম এ ঠিকানি] উল্লিখিত হল-_ 

বিশ্বস্তারভী গ্রন্থাল্য় 

কলেজ স্কোয়ার 

বিশ্বভারতী গ্রন্থালয় 

২১০ বিধাঁন সরণী 

বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ 

৫ ধারকানাথ ঠাকুর লেন 

জিজ্ঞাস 

১৩৩এ রাসবিহারী আভিনিউ 

৩৩ কলেজ রো 

ভবানীপুর বুক বুযুরে। 

২বি শ্ামা প্রসাদ মুখাজি রোড 


ধারা এইরূপ গ্রাহক হবেন, পত্রিকার কোনে! 
গংখ্যা প্রকাশিত হলেই তাদের আংবাদ দেওয়! 
হবে এবং সেই অনুযায়ী গ্রাহকগণ তাদের সংখ্যা 
সংগ্রহ করে নিতে পারবেন। এই ব্যবস্থায় 
ডাকব্যয় বহন করবার প্রয়োজন হবে না এবং 
পত্রিক1 হারাবার সম্ভাবন] থাকে না। 


মফত্বলের গ্রাহকবর্গ 


ধার! ডাকে কাগজ নিতে চান তার! বাধষিক 
মূল্য ৭৫০ বিশ্বভারতী গ্রন্থনবিভাগ+ কলিকাতা ৭ 
ঠিকানায় পাঠাবেন । যদিও কাগজ সার্টিফিকেট 
অব পোস্টিং রেখে পাঠানো যায়, তবুও কাগজ 
রেজিক্টি ডাকে নেওয়াই অধিকতর নিরাপদ । 


। শ্রাবণ থেকে বর্ষ আরস্ত ॥ 
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০১১১১১১১১১৩ 


কালা রস ্ 





ধ্রিশ্ব ভারত পার্রেকা 
নন্দলাল বস্থ বিশেষ সংখ্যা 


আচার্য নন্দলাল বস্তুর স্মৃতির প্রতি শ্রদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্তে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে। আচার্য নন্দলাল -অঙ্কিত একবর্ণ ও বহুবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মুল্য দশ টাকা । 


বিশ্বভারতীতে টাঁকা জম। দিয়ে ধার! নন্দলাল বসু সংখ্য। প্রকাশের পূ থেকে বাধিক 
গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাড়ে সাত টাকায় সংগ্রহ করতে 
পারবেন । ডাকমাশুল ত্বতন্ত্র । 


সি সপ 





পারাবত 
[2 রা 





বিশ্বভার৩ পারঘ্র 
১৯৫৬ সালের সংবাদপত্র রেজিস্টেশন ( কেন্দ্রীয়) আইনের ৮ ধারা অনুযায়ী বিজ্ঞপ্তি 


১, প্রকাশের স্থান: € দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 
২, প্রকাশের সময়-ব্যবধান : ব্রেসাসিক 
৩. মুদ্্রক : শ্রীগ্রভাতচন্ত্র রায় (ভারতীয়) ' 

৫ চিন্তামণি দীস লেন। কলিকাতি। ৯ 
৪, প্রকীশক : শ্রীসুশীল রায় (ভারতীয়) 

৫ ছ্বারকানীথ ঠাকুর লেন। কিকাঁতা « 
৫, সম্পাদক : শ্রীসুমীল রায় (ভারতীয় ) 

৫ ্বারকানাথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা! ৭ 
৬, স্বত্বাধিকারী : বিশ্বভারতী বিশ্ববিগ্ভালয় 

পৌ : শীন্তিনিকেতন। বীরভূম। পশ্চিমবঙ্গ 


আমি, শ্রীসুশীল রায়, এতদ্বারা ঘোষণা করিতেছি যে উল্লিখিত তথ্য আমার জ্ঞান ও 
বিশ্বাস অনুযায়ী সত্য | 


১ মার্চ ১৯৭১ ত্বাঁ: স্থশীল রায় 
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৪৫ আব্ম-পিনএস ৪৫ আন্ম-পি-এম গ্বাংলাদেশগএর শিল্পীদের কণ্ঠে; 





স্ট্যান্ডার্ড 
এ ০ স্মক্ষর্ড টি) ০্প্ এজন ভিি 
অক্রমধীয় হদুহ পাকে । সেকি ভ্ভাষে থেছিল আমার 'পনচারস । নাত 
গোপন রবে ; ওগে। শাগ্ড পাধাণমুরতি। যধুর মধুর ব্বাঁদ ঘাজে স্জীদ। খাড়ুন/ফাহামিজ। 
ডাকে দেখাতে পারিনে ফেম প্রাণ আসা বাওলার় পথেন ধায়ে ( সভীদা খাডুন ) 
হেমন্ খুখোপাধ্যায় বীছিন বন্দ্যোপাধ্যায় সাধে থেকে দূয় চিল ( স্জীদা খাডুন ) 
এরাপাত! গো. আগি তোমারি গলে; খানায় মন জো, চা, চাই গে ঃ গ্রখলে। তাকে চোছে দেখি দি (ফাহ্মিদ1 খাব ) 
দিন হি হল অবসান । কোথা হতে গুনতে ঘেন পাই ভয় থাক প্রতিন্থায় ( ফা মিগ। খাতুন ) 
আছি কান পেতে রই? ছদি তারে দাই চিনিখে। জারতি মুখোপাধ্যাক্স সাথী চক্রবর্ভু/কলিম শয়ফী 
ছ্বিজেজ মুখোপাধ্যায় দহ না ধাতন! ; অম চিত নিতি সুতো পরী, জাধছা কাহারে বলে (ম্লাখী চক্রবর্তী ) 
ভি সন্ধ্যা জুখোপাধ্যায় 'আহ? আজি এ ধসে (স্ঘাথী চক্রবর্তী ) 
খাস! মোজ জাহি ; বদি প্রেম দিলে না আ্াখে হাওয়া পাশে গাগেজ পালে $ দিন পয়ে ধা গিন ( কলিম পরী ) 
জিলেনিনাথ ঠাকুর এ পরবাদে ঘধে কে ছা খুক বেঁধে তুই দাড় দেখি € ফিস শরকী ) 
আমার পরান থাহ ঢায ; আজি ঘর্মরধ্যনি কেন; প্ুশীঙ্গ মল্লিক ৪৫ আব্ম-পি-এম 
আমার মাথ। মত করে ; আমার মিলন লাগি তুখি অধুয় মিলন; তবে শেষ কয়ে দাও শেখ গাগ জ্ট্যাঞার্ড ল্লি স্পক্ষর্ভ 
উপ জা কারা তি ০ ং -স্লক্ড ইফফৎ বা জে ওয়ান 
মাটির প্রণীপখালি ; ভুমি কিছু দিয়ে খাও লঙস্‌ আব রবীজ্ঞলাথ- হস খণ্ড আমি রূপে তোমা; শ্রডু বলে। খলো 
মধ্যদিলের বিজন হাতারনে $ তব প্রেখ পুধায়সে মতিখির রজনী, সচকিত দজনী ( মিত্রা লেন ) 
মেতেছি ॥ চোখেক জালে লাগল জোয়ার ? এই উদাসি হাওয়ার গতে পথে € অর্থা সেদ) 
আছ আরকে পাগল চাদ 817 
মায়াবদবিহারিলী ছয়িণী ; গুম অলিদী, তোমারি ধরণাতলার নির্জনে ( হুমিত্রা। সেন) 
খোলো গেো। আখি ; চিনিলে দা আমায়ে কি $ একী ককুপা। করশাজ (তু ওহ) 
সবার সাথে চলতে ছিল এমনি কালেই ধায় হদি দিন (অর্থ সেন) 
মীলিম। জেন ক্ষষতেকি কানন থেক ( নুমিত্া! সেন) € ইলেক্ট্রনিক, রেকর্ড ও অনরঞ্নে 
আজি আখ মুখর বাদর-দিলে ; বিদায় হখন হে নিকুপদ! (দাশ সেন) আস্তর্জাতিক ক্ষেত্রে অগ্রণী 
চাইবে তুমি ; আজি নাহি পাহি দিস্র। অখিপা্ডে ঃ ছংখরাতে, হে নাখ, কে ডাকিলে ( খ্বতু গুছ) উ. এম. আই. প্রতিষ্ঠানসমূহের অন্যতম ) 
আহ, তোষাগ লজে প্রাপেজ খেল। ভাখছখে যাক হিভাবরী ( অর্থা সেন) 
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1০৮৯০০১২০০০ পপ । সি শেশীসসসী ১ ০শস্প্পীীপ ১ পরি টি উকি 


৬ 





স্মারক ০ 
শা 


সম্পাদক শ্রীতবশীল রায় কর্তৃক শ্রকাশিত * বিশ্বভারতী * ৫ দ্বারকানাথ ঠাকুর লেন * কলিকাতা ৭ 
মুদ্রক আগ্রভাতচন্ রায় * শ্রীগৌরাঙ প্রেস প্রাইভেট লিমিটেড * ৫ চিন্তামণি দাস লেন * কলিকাতা ৯ 
চিদ্র ও মলাট মুদ্রক * প্িপ্রোভাক্শন সিশিকেট * 91১ বিধান সরদ্দী * কলিকাতা ৬ 
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গন্ধেও সেরা । রি 


চক্র 






প্রতি প্যাকেটে চা হবে কাপেক্স পর কাপ, 


কাপের 
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ভিটি গদক্ষেগ 
আপনের... 


মিতাৰ।। 


















হালকা আর হাওয়া 
খেলানো...বাটায় এই স্যান্ডাল 
পায়ে দেওয়ার সঙ্গে সঙ্গেই 
এক আশ্চর্য পারতৃপ্তি 
বাটা সিতারার ছিমছাম ও 
কোমল গড়ন দেখে বোঝা 
যায়, এদের নির্মাণ ও 
নকশার প্রধান লক্ষ্য : 
্গায়াদনের 'স্লগ্ধ আরাম। 
লাবণাময় 'সিতায়া সব 
লাজেই মানানসই 1 এখানে 
তারই কয়েকটি নফশা 
ধেগুলি এখন বাটার দোকানে 
পাওয়া যাচ্ছে । আজই 
আসুন পছন্দমতো 







৮.৯৫, ৯,৯৫, 
১২.৯৫ 
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নানা রং-এর ফুলের মতোই বিচিন্ত্র ভারতের সংস্কৃতি £ ফুলের স্তবকের মতোই আবার সে সংস্কৃতি একাময় । 
পশ্চিম বঙ্গের কোনো অভিনেত সংঘই হোক, বা দক্ষিণের কোনো সাকাস দল হোক + অথবা পশ্চিমের কোনো 
সাংস্কৃতিক সংস্থা বা উত্তরের কোনো নাচের দল--এই উপমহাদেশের সুবিস্তুত রেলপথের সাহায্যে বৈচিত্রের 
মহা-সমুদ্রে মিশে এক এঁক্যবদ্ধ সম্পূর্ণতায় উচ্ছল । ফুল থেকে ফুলে মধু আহরণ করে ঘে মধ্কর ঠিক তারই 
মতো স্থান থেকে স্থানান্তরে মানুষ ও মালপন্্র আহরণ করে নিয়ে যায় রেলপথ, এদেশের সংস্কৃতিকে নতুন 
জীবনে উদ্ভাসিত করে তোলে । | 


(প্রলও হা 
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ভাবা-সাহিত্য-ইতিহাস 


ডঃ গৌরীনাঁথ শান্ত্রী। সংস্কৃত সাহিত্যের ইতিহাস ॥ ৮০০ 

অধ্যাপক পরেশচন্দ্র মজুমদার । সংস্কৃত ও প্রাকৃত ভাষার ক্রমবিকাশ ॥ ২৫০০ 

ডঃ সতী ঘোষ। বাংল! সাহিত্যে বৈষ্ণব পদাবলীর ক্রমবিকাশ ॥ ৫.০, 

অধ্যাপক অবস্তীকুমার সান্যাল । রবীন্দ্রনাথের গঞ্ঠরীতি ॥ ৫০০ 

অভিনব গুপ্তের রসভাঁষ্য ॥ ৫"০* | আ্রীচৈতন্য চরিতামৃত (আদি । ৪র্থ মধা। 
৮ম মূল, অন্থয় ও ব্যাখ্যা)। ৮০০ 

মণীন্দ্র রায়। আধুনিকত। ও একালের বাংল! কবিত। ॥ ৪"০* 

কৃষ্ণ ধর । আধুনিক কবিতার উৎস ॥ ৩০০ 

মগাজ রায়। কবিতার কথ। ॥ ৩:০০ 

রাজনীতি-ইতিহাস সমীক্ষা 


মুজফফর আহমদ । প্রবন্ধ সন্চলন ॥ ৮০০ 

নেপাল মজুমদার । বরবীন্দ্রনাথ ও সুভাষচন্দ্র ॥ ১০০০ 
নির্মলকুমার বস্থ। বিয়ালিশের বাংলা ॥ ৬০০ 

বিনয়কৃষ্ণ দত্ত । উনবিংশ শতাব্দীর স্বরূপ ॥ ১৫০ 

তরুণ সান্তাল। অর্থনীতিবিদ মার্কস ॥ ২০০ 

ডঃ অমূলাচন্দ্র সেন। ইতিহীসচচয় বৈজ্ঞানিক প্রণালী ॥ ১০০ 


জীবনী 


। পাপ পাপা 


ডঃ শিশিরকুমার মিত্র । রীজেন্দ্রলাল মিত্র ॥ ৩"০০ 

ডঃ স্থনীল সেন । রমেশচন্দ্র দত্ত ॥ ৩০০ 

ডঃ অমূলাচন্দ্র সেন। হরপ্রসাদ শীন্ত্রী॥ ৩০০। বুদ্ধকথা॥ ৩০০ 
অশোক চরিত ॥ ২০০ | 

অশোক ভট্টাচার্য । কবি ত্কান্ত॥ ৩০০ 





_শিল্পকথা ও ভ্রমণ 
দেবব্রত মুখোপাধ্যায়। বাঘ ও অজন্ত।॥। ৬৫০। ধারা থেকে মাণ্ড॥। ২৫৭ 
জয়ন্তনাথ চৌধুরী । আর্ত ইতিহাস উনকোটি ॥ ৫০০ 


পটে ১৮০ ৮ টপিপপাপাশিপিশাশীপা পিপি পিপিপি পপাপপা পিসি পাপা ১ ওক পাত 5.৮ ০ পপ 





টিকে ক 
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পশ্চিমবঙ্ছ সরকার 
কয়েকটি উল্লেখযোগ্য প্রকাশন 


পাট ০০ শি শিক? পাশাপাশি শী 


_ শান্ধী-রচনাবলী 


প্রথম খপ্ত দ্বিতীয় খণ্ড 
৫০৫ ্ ৫৩১৩ 
তৃতীয় খণ্ড 
৯০০ 


পশ্চিমবঙ্গের প্রাক্তন শিক্ষা-অধিকত্তা শ্রপরিমল রায় সংকলিত 
চিত্রে ভারতের ইতিহাস ৪৬২ 
ভারতীষ্ষ জাতীয় প্রদর্শশালার সংরক্ষক শ্রী সি. শিবরামমৃত্তি কর্ৃক সংকলিত এবং ভূতপূর্ব 
বৈজ্ঞানিক গবেষণা ও সংস্কৃতি বিষয়ক মন্ত্রণা-দণুর কর্তৃক প্রকাশিত মুল পুস্তকের বাংল সংস্করণ। 
ভারতীয় প্রদর্শশালাসমুহের বিবরণপঞ্জী ২০০০ 
ভাঁরত সরকারের প্রত্ুতত্ব বিভাগ কতৃক প্রকাশিত ইণ্ডিয়ান আফিওলজি পুস্তকের বাংল অনুবাদ 
ভারতের প্রত্বতভ্ ২০৭ 
শ্রীঅমিয়কুমার বন্দ্যোপাধ্যায় আই. এ. এস. রচিত 
বাকুড়। জেলার পুরাকীতি ৩৭৫ 
( পুস্তক বিক্রেতাদের জন্য ২০% কমিশন ) 
বাংলার উৎসব ॥ আীতারিণীশঙ্কর চক্রবর্তী । ১২৫ বাংলার শিকার প্রাণী । 
' শ্রীশচীন্দ্রনাথ মিত্র । ৩০০ দেশের গান ॥ শ্রীভবতোষ দত্ত। "৫৭ বাংলার 
লোকন্ৃত্য ॥ শ্রীমণি বর্ধন । ২৯০ খনার বচন ॥ শ্রীদেবেন্দ্রনাথ মিত্র । ২৫০ 
ডাকযোগে অর্ডার দিবার ও মনি অর্ডার পাঁঠাইবার 


চি ১১১১১১১১১ ই 


৩৮, গোঁপালনগর রোড, কলিকাতা-২৭ 
ও 
নগদ বিক্রয় : পাবুলিকেশন সেল্ম অফিদ+ নিউ সেক্রেটারিয়েট 


-__ঠিকাঁনা- 
স্বপারিনটেন্ডেন্ট, ওয়েস্ট বেঙ্গল গভনমেন্ট প্রেস, পাবলিকেশন ব্রাঞ্চ 
১, কিরণশংকর বাঁক রোড, কলিকাঁতা-১ 
পা 








প. ব. (তথ্য ও জনসংযোগ ) বি. ৩৪৫৫/৭১ 


পা ত্রান 
০ কাপ এপ 
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ডঃ আশ দাশ অধাপক প্রবোধরাম চক্রবর্তী 
বাংল! সাহিত্যে বৌন্ধ ধর্ম ও সংস্কৃতি ২০.” সাহিত্যিক রমেশচজ্ দত্ত ৬০০ 
102, 2390000805108, 131:20180112155%, 1), 1410৮ ব্রঙ্গচারী প্রাীঅক্ষয়চৈতন্থ 
[৮০015007) ০£ 0175 [০০1161051 1110- শ্রীপ্রীসারদ। দেবী ৪-৩০ 
80191)5 01 1$151)9.07778, 0358.00181 9500 প্ীচৈতন্য ও শ্রীরামকৃষ্ঃ মর 
ডঃ আশুতোষ ভট্টাচার্য ডঃ সত্যপ্রসাদ সেনগুপ্ত সম্পাদিত 
বাংলার লোকসাহিত্য ১ম, ২য়, ৩য়, ৪র্থ বিবেকানন্দ স্মৃতি ৩৫০ 
ও ৫ম খণ্ড (প্রতি খণ্ড) ১২৫০ বিশ্বনাথ দে সম্পাদিত 
মহাকবি শ্রীমধুসূদন ৬০০ ক্বীক্্-স্মতি ৩:৫০ 
যোগীলাল হালদা র সমর গুহ 
বাংল। সাহিত্যে অতীক্দ্িয়বাদের উত্তরাপথ তা 
ভূমিক। ১২০ নেতাজীর স্বপ্র ও সাধন। ৫৭৫০ 
ডঃ ভবতোষ দত্ত সম্পাদিত অধ্যাপক সাম্তাল ও চট্টোপাধ্যায় 
ঈশ্বরগুগু-রচিত কবিজীবনী ১২০০ সাহিত্যদর্পণ রা 
অধ্যাপক হরনাথ পাল অজিত দত্ত 
নাটতকবিতায় রবীন্দ্রনাথ ২৭৫ অজিত দত্তের সরস প্রবন্ধ ৫০০ 
রবীন্দ্রনাথ ও প্রাচীন সাহিত্য ৩৫০ অপর্ণাপ্রসাদ সেনগুপ্ত 
অবিনাশ দাশগুপ্ত বাঙ্গালা এঁতিহাসিক উপন্তাস ৮০ 
লেনিন, বুশমহাবিল্লব ও বাংল। নারায়ণচঞ্র চন্দ 
সংবাদ পাহিভ্য ৪'** হিতোপদেশ (বিষ শর্ম। কৃত ) ৩৫০ 


নুযালন-্কাট। জু হাস । ১1১ বঙ্কিম চ্যাটাজা স্টট, কলিকাতা-১২। ফোন : ৩৪-৫০৭৬ 


ডক্টর শ্রাকুমার বন্দোপাধ্যায় 
বঙ্গপাহিত্যে উপন্যাসের ধারা ২৫০০ 
সাহিত্য ও সংস্কৃতির তীর্থসঙগমে ১২৫০ 


ডক্টর শ্রীকুমার বন্দোপাধ্যায় ও 

ডক্টর অরুণকুমার মুখোপাধ্যায় 
উনবিংশ শতকের গীতিকবিতা 

সংকলন ১৩'০০ 
জ্রীউপেন্দ্রচন্দ্র ভট্টাচার্য 

ভারতের নারী ৩০০ 
সচিত্র গীত। ৪০০ 
সচিত্র পদ্যে গীত। ১৫০ 
বাদশ। ও বীরবলের গল্প ১২৫ 








ডক্টর অসিতকুমার বন্দ্যোপাধ্যায় 
বাংল। সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ১ম ২০০০ 
বাংল! সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ২য় ১৫০৭ 
বাংলা সাহিত্যের ইতিবৃত্ত ৩য় ২৫:০৭ 
বাংলা সাহিত্যের সম্পুর্ণ ইতিবৃত্ত ১৫০, 


সমালোচশার কথ। ৭০০ 
সুখময় পেনগুপ্র 
বাঙালী মনীষীর শিক্ষাচিন্ত। ও 
সাধন। ৫৭০০ 
বাংল৷ পাঠন-পদ্ধতি ৫ ০০ 
(0751৩755550. 15151180905 ০1 
8 55501/1222 ত81151 7560 


শ্রীক্ষিতীন্দ্রনারায়ণ ভট্টাচার্য ও শ্রীপুরচন্দ্র চক্রবর্তী সম্পাদিত 
ছোটদের বিশ্বকোষ (ছোটদের এনসাইক্লোপিডিয় ) ১ম, ২য় ও ৩য় প্রতি খণ্ড ১২০০ 


3 ৯ সি ৮ টি পপ 


মৃভার্ণ বুক এজেন্সী প্রাইভেট লিমিটেড ১০ বঙ্কিম চ্যাটার্জী গ্রীট, কলিকাতা-১২ 
ফোঁন : ৩৪-৬৮৮৮ 7 ৩৪-৬৮৮৯ : গ্রাম : বিবলিওফিল 





পি সপ 
সপ 


আমাদের প্রকাশিত ও এজেন্সী-প্রাপ্ত কয়েকথানি শ্রেষ্ঠ পুস্তক 


আজ সাপ 
শপ পপি কলি কিউ কটা এ রসে রা পা 
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অপন্দপ। অজন্ত] নারায়ণ সান্াল 
সংস্কৃতির ধর্ম দক্ষিণ বন্ধ 
বাল্তবিজ্ঞান (130110100 00119171060] ) 








পর 
৫ আপার 





১২০০ 


৮১০০ 


নারায়ণ সান্যাল ১০০৩ 
ইতিহাস-শিক্ষণ নলিনীভূষণ দাশগুপ ৮৮০৩ 
বঙ্কিম.অভিধান অশোঁক কুণ্ড ১৫:০০ 

ডঃ মনোরধন জানা ৮০ ০ 
রবীজ্বনাথ কবি ও দার্শনিক এ ১২৫০ 


রবীন্দ্রনাথের উপন্াস (সাহিত্য ও সমাজ) 
ৰ মুক্তির সন্ধানে ভারত যোগেশচন্দ্র বাঁগল ১০০০ 
| 


রবীজ্দ সাহিত্যে নবরাগ 
সুখময় মুখোপাধাান্ ৬০০ 
বাংলার ইতিহাসের ভু'শো বছর 
(স্বাধীন স্ুলতানদের আমল) এ ১৫০০ 


| ময়মনসিংহ-গীতিক। ( ছাত্র-সংস্করণ ) এ ১০:০০ 
উজ্জ্বল নীলঙ্গাণি সম্পাদক ডঃ হীবেন্দ্রনারায়ণ 


৬ রমানাঁথ মজুমদার গ্রীট, কলিকাতা -৯ 
|. উিউিউউি 


মুখোপাধ্যায় ১২০০৩ 
পাগল হরনাথ ডঃ কাঁ্তিকচন্দ্র রায়. ১৬০০ 
রূপ ও পদাবলী-সাহিত্য 
ডঃ শ্ুকদেব সিংহ ১৫০০ 
প্রীমতি ক্র্যাক (মম ) সুনীল বিশ্বাস ৬০ 
শক্তিদর্শন ও শাক্তকবি 
ডঃ দেবরঞ্জন মুখোপাধ্যায় ৮০০ |! 
ভূগোল শিক্ষাদান-পন্ধতি ূ 
| (07১0০) গৌর রায় ৫৫০ 
| স্বত্তিকা-বিজ্ঞান (9০11 081519 ) 
ূ যতীন্্রনাথ মজুমদার ১২০০ 
| অস্বত-সাগর মোহিনীমোহন চট্টোপাধ্যায় ৭০« 
শ্রীপ্রীরাসপণ্চাধ্যায় ( কাব্যানবাদসহ ) 
মনোজকুমাঁর পাল ৩০০. 
চঙ্খিদাস-বিষ্ভাপতি হরেকুষণ মুখোপাধ্যায় ৪'০৭ 
1 উত্তরবঙ্গের লোকসাহিত্য ও সংস্কৃতি 
স্থণীল ভট্টাচার্য ১২০৪ 1 
বিষ্যাপতি সমীক্ষা ডঃ নিরগ্চন চক্রবর্তী ৮০০ 
লোকসাহিত্যে ঈশপ ডঃ স্ধীর করণ ৬০০ 
মুক্তিযুদ্ধে ভারতীয় ক্লষক হ্প্রকাশ রাঁয় ২৫০ 
ভারতী বুক টাল ূ 
ৃ 





॥ প্রকাশিত হয়েছে ॥ 


টাণিিনাত 
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জ্যোভিরিন্্রনাথ ঠাকুর সাহিত্যে শিল্পে সংস্কৃতিতে 
লোকযাত্রায় বিচিত্রকর্মী অগ্রণী ছিলেন। 
কিন্তু তার প্রথম পরিচয় নাট্যকাররূপে। 
জ্যোতিরিন্্নাথ-রচিত মৌলিক নাটকের সংখ) 
কম নয়। এইসব ন'টক এক প্রকাশিত হল। 
| মূল্য ১৪০০  শৌোঁভি ১৬৩০ 


৪০৮? 


গল্পসধ্গ্রহ 


প্রমথ চৌধুরী মহাশয়ের জন্মশতবর্ষপুর্তি উপলক্ষে 
তাঁর গল্পসংগ্রহ" গ্রন্থের নৃতন সংস্করণ প্রকাঁশিত 
হয়েছে । এই সংস্করণে'আরও আটটি গল্প সংকলন 
করা সম্ভব হয়েছে। গঞ্পগুলির সাময়িক পত্রে 
প্রকাঁশের ভারিখ উল্লিখিত হয়েছে । লেখকের 
আলোকচিত্র সংবলিত । | 
মূল্য ১০০০: শোভন সংস্করণ ১২০* টাঁকা 


প্রবন্ধসত্গ্রহ 


বর্তমাঁন মুদ্রণ ইতিপূর্বে প্রবন্ধসংগ্রহের ছুই খণ্ডে 
সংকলিত পঞ্চাশটি প্রবন্ধ একত্র প্রকাশিত হল। 
মূল্য শোভন সংস্করণ ১৮০৯ টাঁকা 


বিশ্বভারতী 


৫ দ্বারকানাঁথ ঠাকুর লেন। কলিকাতা ৭ 


১৬০৬ £ 


ণ 


চনত সানাই 
প্রত 


পপ বসলে কেপ ও 
৯ম ১০ এসএ ক, 


মি সপ এ 
শপ ই». ০৩৮ টি 
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এ হল মানুষের আবহমান কালের প্রার্থনা । 
কিপ্ত যাক বললেই তো আররোগবাল।ই যায় 
ন|। তাঁকে বিদায় করতে হলে চাই কুলোর 
বাতাস--ঠিক যে য়োগের যে ওষুধ । 
গ]মর সেই ঠিক-ঠিক ওধুধেরই জোরে 
মানুষের রোগবালাই দুর করার কাজে লেগে 
আছি একটানা পঁয়ত্রিশ বছর । প্রায় তিন যুগ। 
; "আমরা সমানে বানিয়ে চলেছি ১২৫ দফ।| 
ওষুধ। ইনজেকশন, রাসায়নিক এবং আরও 
মনেক কিছু । 
অদুখ থেকে নাচিয়ে মানুষকে সুখে রাখাই 
আমাদের এই প্রতিষ্ঠানের ব্রত । 


(438 8৭12৭13 


ঈন্ট হাডয়া ফাগাসিউটিক্যাল ও২কস্‌ লিমিটেড, কলিকাতা-১৬ 
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০০০০০ 





সঞ্চয় কেন করবেন? 


খরচের জলমোতে 

অসময়ের দিনগুলিতে 

জীবনটাকে ভাসিয়ে রাখা 

বড়ই কষ্টকর-_ 

যদি না ব্যাঙ্কে থাকে জমানে! টাঁকা 
যা ছুদিনেরই রক্ষাকবচ। 


ব্যাক্ক অফ ইপ্ডিয়। 


জে. এন সাকেেন। পি. কে: মিত্র 
কাস্টোভিয়াঁন রিজিওনাল ম্যানেজার 
( কলিকাত। শাখাসমূহ ) 





০১১১১ 


বিশ্বভাক্ব৩ পারে 


নন্দলাল বনু বিশেষ সংখ্যা 


এই বিশেষ সংখ্যা প্রকাশিত হয়েছে। আচার্য নন্দলাল -অঙ্কিত একবর্ণ ও বন্ছবর্ণ 
অনেকগুলি চিত্রে ও বিশিষ্ট লেখকদের রচনায় এই সংখ্যাটি সমৃদ্ধ। মূল্য দশ টাঁকা। 


বিশ্বভারতীতে টাকা জম। দিয়ে ধারা নন্দলাল বস্থু সংখ্যা প্রকাশের পূর্ব থেকে বাব্ধিক 
গ্রাহকশ্রেণীভূক্ত আছেন এই সংখ্যাটি তারা সাড়ে দাত টাকায় সংগ্রহ করতে 


আচার্য নন্দলাল বন্থুর স্মৃতির প্রতি অদ্ধা নিবেদনের উদ্দেশ্যে বিশ্বভারতী পত্রিকার 
পারবেন। হিসি মান স্বতন্ত্র । 


জাতে 


থ 








পপ পাপ রি 
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শনি 


॥ নাভানার বই ॥ 


ংল! কবিতা প্রসঙ্গ 


প্রাচীন কাঁল থেকে আরম্ভ ক'রে নবীন কাল পর্যস্ত বাংল! কবিতার নানাবিধ প্রসঙ্গ এই 


গ্রন্থে আলোচিত। 


কবিতা সম্বন্ধে ধাঁরা চিস্তা করেন, কবিতার তত্ব ও তথ্য ধারা সম্যক রূপে অবগত 
আছেন, কবিতার ধার! গুণগ্রাহী, কবিতার রস গ্রহণে ধারা সক্ষম-_ এমন নির্বাচিত 


কয়েকজন বিদগ্ধ কবিতা-অন্গরাগীর কবিতা।-বিষয়ক বিভিন্ন দিক সম্বন্ধে আলোচনা ; 


এ ছাঁড়া উনবিংশ ও বিংশ শতকে প্রকাশিত যাবতীয় কবিতা-পত্রিকার, এবং 
ভারতচন্্র রায় থেকে আরম্ভ ক'রে একাল পর্যস্ত খ্যাতনামা সকল কবির, সংক্ষি্ধ পরিচয় 


এই গ্রন্থে সন্নিবেশিত। 
শীঘ্রই প্রকাশিত হবে। 
সম্পাদন] : সুশীল রায় 


॥ কবিতা ॥ 
বিষুঃ দে-র শ্রেষ্ঠ কবিতা : পরিবর্ধিত তৃতীয় সংস্করণ 
পালা বদল: অমিয় চক্রবর্তী 
ঘরে ফেয়ার দিন : অমিয় চক্রবর্তী 
নরকে এক খাতু : (4 9589০ 11) 17701] )-র্যাবে। 
অনুবাদক : লোকনাথ ভট্টীচার্ধ 
নির্জন সংলাপ: নিশিনাথ সেন 


অমেয় বাগানে আমি : নিশিনাথ সেন ( যন্তস্থ ) 


॥ প্রবন্ধ ॥ 
সাম্প্রতিক : অমিয় চক্রবর্তী 
সব-পেয়েছির দেশে : বুদ্ধদেব বহু 
পলাশির যুদ্ধ: তপনমোহন চট্টোপাধ্যায় 
রবীজ্রসাহিত্যে প্রেম : মলয়া গঙ্গোপাধ্যায় 
রজের অক্ষরে : কমলা দাশগুপ্ত 
চিঠিপত্র রবীন্দ্রনাথ : বীণা মুখোপাধ্যায় 


 অমৃতলাল বন্্ুর জীবনী ও দাহিত্য : অকুণকুমার মিত্র 


রাম্জ,ষা : বিনয় গজোপাধ্যায় (যন্্স্থ ) 
কাবা 
নাান! প্রিন্টিং ওয়ার্কস প্রাইভেট লিমিটেডের প্রকাশন বিভাখ 
৪৭ দবীণেশচজ্জ আভিনিউ, কলিকাতা-১৩ 





৬০০ 
৩৩০ 
৩৫০ 


৩০৩৩ 
৫০ 


৮৫০ 
৫০ 
৫৬০ 
৩০৪ 
৩৫০ 
১৩৩০. 


২৫১০ 





সূচীপত্র 


অতুলপ্রসাঁদ সেন 

অতুলপ্রসাঁদ ও রবীন্দ্রনাথ 
আ্ংলোস্তাক্সন কবিতা 
সাময়িক-সাহিত্য-সমালোঁচক' বঙ্কিমচন্দ্র 
নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 
রবীন্দ্রপাগুলিপি-পরিচয় : খেয় 
গ্রস্থপরিচন্ন 


স্বরলিপি * “নির্জন রাতে নিঃশব চরণপাঁতে- , 
সম্পাদকের নিবেদন 


চিত্রসুচী 


ধীরা দেবী 
অতুলপ্রসাদদ সেন 
খেয়া প্রভাতে" কবিতার মূল খসড়া 


রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


_ রধীজ্রনাথ ঠাকুর ূ 


শ্রীকেতকীকুশারী ডাইসন 
শ্রীঅমিত্রস্ছদন ভট্টাচার্ধ 
শ্রীবীরেজ্রনাথ বিশ্বাঁশ 
শ্রীকানাই সামস্ত 
শ্রীভবতোষ দত 
প্রীতারাপদ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীআনন্দ বাগচী 
শ্রীভক্কিগ্রসাঁদ মল্লিক 
শ্রীঅমলকৃষ্ণ গু 
শ্রীদিলীপকুমার সেনগুধ 
শ্রীস্শীল রায় 
শ্রীশৈলজারঞ্চন মজুমদার 


অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর -অস্কিত 


পাওুলিপি-চিত্র 


২১৯৭ 
৩১৯ 
৩২৩ 


৩9৪ 


৩৭১ 
০৪ 


৩১৭ 
৩৭০ 


৩৭৩৬ 


মূল্য দেড় টাকা 
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ধীর) দেবা 


শি অবনাআনাথ গাকুর 
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গরম প্রসারের 
৫, ভোর গডুচ থপ খাতে 
পি এনানিন ৪ বিশ )তে। 
গিিন্ন ভণি ভিত্তি 


হচথেতি 5) 2 
বাছিতগকবেন এই 3 1. 


তো উদর গু 
টি ওর সঞুষ্চন ভিন 2৮৭৭ 
গ্বউ)ত তত কির? দে । 
১৬৮ সি ওর 
2 এ৮তশৰ পর্ব 
গ9৭-5/5% বিএন 
সণ ছনেদুন এলেন 
দেন 8৫ ০ দিন শার্লি পরে পলি, 
তৌনা হঠ দু ছি গার এপ । 


" হবে রী (%/ হবি 
4৮/৭1৫44 তি 


প্দিগ হীথছে গঠনে 
ঠক এব গুগ ॥ 


এতো? গত পাল এলে7৮-/রি 
"হনে ই /৮ হারা? 4৭৫ এ৮ি। 
সেল 
তি ঠেলি পতি 
শব্টোপহ- ২ এপ) 
সে ৮ এ এট 8৮% 
আন শোর ঠ75 রি 2পগিথ 
৩ তে এখন । 
ধর 0 কালি 
বিলাস থেনে গান 
বিরহের গীতি খা তরি + 
নতিডেতে সে ফির এরি ॥ 
তই এন শির শি 6) ৯7৮7৮ 
বিথগেকা ভাগ নাল ৫ গে 4৮ ৪ঠপ | 
গ্রিক হবি তখ 
১৫৯ বারি দে ৬২ 
২টোর্দিন 25243 
ওর বেশি থেন নহি থান 


প্ণা্তিদিহ্তেন 


জন্মশতবাষিক ম্মরণ 


এই ব্থ্শর অতুলগ্রসাঁদ সেনের (১৮৭১ - ১৯৩৪) জন্মশতবর্ধপুতি। তীর মৃত্যুর 
পর রবীন্দ্রনাথ তীর স্মৃতির গ্রতি শ্রদ্ধা জানিয়ে যে কবিতা রচনা! করেন এই 
উপলক্ষে আমরা এই সংখ্যার আরস্তে রবীন্দ্র-হস্তাক্ষরে কবিতাটি মুদ্রণ করে 
অতুলপ্রসাঁদের স্মৃতির উদ্দেশে আমাদের শ্রদ্ধা নিবেদন করি । 

ভগবত্ভক্তিমূলক সংগীত, প্রেমসংগীত ও দেশীত্ববোধক সংগীত রচনা করে 
অতুলপ্রসাঁদ গীতিকাঁররূপে সম্মানিত ও স্মরণীয় হক়্েছেন। তাঁর রচিত গাঁন 
গীতিগুঞ্জ গ্রন্থে সংকলিত আঁছে। লখনউ'ত তার কর্মজীবন খ্রতিবাহি্ধ হয়। 
তিনি সেখাঁনকাঁর সাংস্কৃতিক ও সামাজিক জীবনযাত্রার সঙ্গে ঘনিষ্ভাবে যুক্ত হয়ে 
ব্গভাঁষার সেব1 করে গিয়েছেন । লখনউ বিশ্ববিদ্ঞালয় কতৃপক্ষ তাঁর নামে একটি 
হুল, প্রতিষ্ঠা ক'রে তাঁকে সম্মান জানিয়েছেন, এ ছাড়া তার জীবিতকালেই 
লখনউ'তে তাঁর নামে একটি রাস্তার নামকরণ করা হয়। 

রবীন্দ্রনাথের স্ঙ্গে তার পরিচয় ছিল অন্তরঙ্গ । কবিপুত্র রখীন্রনাথের যে রচল! 
এখানে মুদ্রিত হল তাঁর থেকে এই অন্তরঙগতাঁর কিছুটা পরিচয় পাওয়া যাঁবে। 


অতুলপ্রসাদ ও রবীন্দ্রনাথ 


রহীন্দ্রনাঁথ ঠাকুর 


১৯১৪ সালের গ্রীক্মাবকাশের কথা মনে পড়ছে। ২৫শে বৈশাখে জনোৎসব যথারীতি হয়ে গেছে, 
শস্তিনিকেতন আশ্রম ছেড়ে অধ্যাঁপক-ছাঁত্র সকলে যে যাঁর বাড়ি চলে গেছেন। ছুটির মধ্যে গরমের 
কষ্টভোঁগ ন। করে বাঁব! স্থির করলেন রামগড় পাহাড়ে গিয়ে থাকবেন। দাঁজিলিং নৈনিতাল আঁলমোড়। 
সিমল! প্রভৃতি এত খ্যাঁতনাম? শৈলবাঁস থাঁকা সত্বেও আমরা রাঁমগড়ের মতে] অচেণা-অজান। পাহাড়ে 
যেতে গেলুম কেন তাঁর কৈফিয়ত বোধ করি দেওয়! দরকার | 

বছরখানেক আঁগে একদিন খবরের কাগজে একটি বিজ্ঞাপন আমর নজরে পড়ল । নৈনিতাঁলের কাঁছে 
রাঁমগড় নাষে এক পাহাড়ের উপর একটি বাঁগানবাড়ি বিক্রি আছে। বাঁড়িটার নাম আো-ভিউ। বাঁগাঁন 
বন্ত বড়ো, তিন শে! বিঘা জমি নিয়ে আপেল পেয়ারা গীচ খোবানি আখরোট প্রভৃতি ভালো ভালে 
ফলের গাঁছ লাগাঁনেো। একেবারে তৈরি বাঁগাঁন, ভারি লোভ হল কিনতে । সেইদিনই সন্ধের ট্রেনে 
ছুটলুম সেই বাঁগিচার সন্ধানে । রামগড় কোথায় জানা ছিল, কেদাঁরবদরীর হাঁটাঁপথে যেতে ওখানকার 
একটি ছোঁটেখাঁটো ছোঁটেলে বুপূর্বে একবার রাত্রিবাস করেছিলুম; জায়গাটি কাঠগুদাঁম থেকে 
আঁলমোড়া যাঁবার পুরাঁনে! পথের ধাঁরে একটি চটি মাত্র। সাহেবরা তখন এ অঞ্চলে শিকাঁর করতে 
প্রায়ই যেত বলে সাহেবদেরই কোঁনে! পেন্সনভোগী বাঁঝুচি সেখানে হোটেল খুলেছিল। কিন্তু বিজ্ঞাপনের 
ক্লৌ-ভিউ জাঁনবাঁর কোনো উপাঁয় তাঁড়াহুড়োর মধ্যে আবিষ্কার করতে পারি নি। একরকম করে খুঁজে 
বের করতে পাঁরব ভরসা নিয়ে কাঁঠগ্ুদাঁমে ট্রেন থেকে নেমে ঘোঁড়াঁর পিঠে চড়ে রাঁমগড়ের উদ্দেশে 


৩২০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাটঢ ১৩৭৮ 


সকাঁলবেলায় বেরিয়ে পড়লুম। রামগড় কাঠগুদাম থেকে ১৬ মাইল, সবটাই চড়াই, ঘুরে ঘুরে রাস্তা 
উঠেছে সাত হাঁজার ফুট উপরে । পাহাড়ি ঘোড়া অক্েশে এই চড়াই ভেঙে আমাকে নিয়ে চলল । বেলা 
হয়ে যাঁচ্ছে দেখে সহিপকে জিজ্ঞাসা করলুম, "সদর রাস্তা ছেড়ে শীত্র পৌছানো যাঁয় এমন পাঁকদণ্ী আছে 
কি? সে ঘোঁড়ার মুখ ধরে পাঁইন বনের ভিতর দিয়ে একট] চলাঁপথে খাঁনিকটণ এগিয়ে দিয়ে আমাঁকে 
ভরসা দিল “ঘোঁড়া এখন ঠিক নিয়ে যাঁবে, আমি ছেড়ে দিচ্ছি, এই চড়াই ঘোঁড়ার সঙ্গে সমানে আমি 
উঠতে পারব না বনের মধ্য দিয়ে অজানা পথে একাই চললুম। পথ আর ফুরোয় না, উঠছি তো 
উঠছি। বেল? বাঁড়তে লাঁগল, বাঁরোঁট1 বাঁজল, একট বেজে গেল, ঘোড়া তবু চলছে। পথ হারিয়ে 
ফেলেছে মনে করে যখন হতাশ হয়ে পড়েছি তখন হঠাৎ দেখি পাহাড়ের শিখর ডিডিয়ে অপর দিকে এসে 
পড়েছি--সাঁমনে বরফের পাহাঁড়শ্রেণী চোখের সামনে ঝকঝক করছে । ঘোঁড়া থেকে নেমে ঘাসের উপর 
বসে সেই অপূর্ব দৃশ্ঠ দেখতে লাঁগলুম ॥ নীচের দিকে তাকিয়ে দেখি অনতিদূরে একটি বাঁড়ি দেখা যাচ্ছে। 
বাঁড়ি যখন আছে, এখানে লৌকজনেরও সন্ধান মিলবে মনে করে এগিয়ে গেলুম | বাঁড়ি বন্ধ, তবে বাগানে 
দু-একজন মালি কাঁজ করছিল। তাঁর] বলে দিল এইটাই ন্নৌ-ভিউ। ঘোঁড়া তাহলে আমাকে ঠিক 
জায়গাঁতেই নিয়ে এসেছে। ঘুরে ঘুরে বাড়ি বাগান সব দেখলুম । ভারি ভালো লাগল । এখানকার 
প্রীরুতিক দৃশ্ঠ মুগ্ধ করল । 

আহারের সন্ধানে গেলুম হোটেলে । সেখানে রাত কাটিয়ে তার পরদিন বিল দিতে গিয়ে দেখি 
পকেটে য! টাঁকা1 আছে হোঁটেলের খরচ দিয়ে যা বীচবে তাতে কলকাতায় ফেরবার ট্রেনভাঁড়া কুলোবে 
না। তাড়াহুড়ো! করে বাঁড়ি থেকে বেরিষেছিলুম, যথেষ্ট টাকা আনা হয় নি। সোনার আংটি ও হাতের 
ঘড়ি বাঁধা রেখে হোটেলের মালিকের কাছ থেকে কিছু টাঁকা ধার নিয়ে কোনো রকমে কলকাতায় ফিরে 
আপসি। বাবাকে জায়গাটার বর্ণনা! দিতে তিনি উৎসাহিত হয়ে উঠলেন। স্মো-ভিউ কেনা হয়ে গেল। 
নামটা বাবার পছন্দ হল না। বদলে তিনি নতুন নাঁম দিলেন “হৈমন্তী” | 

পরের বছর গ্রীষ্মাবকাঁশে সকলে মিলে সেই প্রথম যাওয়া হল “হৈমস্তী”তে। দিনেন্দ্র ও মুকুল দে-কে 
নিয়ে আমি কিছুদিন আগেই বেরিয়ে পড়েছিলুম হিমাঁলয়ভ্রমণে । বদরিকাশ্রম তীর্থদর্শন করে যখন 
রামগড়ে এলুম তখন দেখি “হৈমস্তী” বাঁড়ি ভ্তি। বাঁবার সঙ্গে অনেক লোৌকজন। আমাঁদের পরিবারের 
সকলে তো আছেই, তা ছাঁড়া লখনৌ থেকে এসেছেন কবি অতুলপ্রসাঁ্দ সেন ও পরে এলেন সি. এফ. 
আৃন্ড্র,জ। বাঁড়ি জমজমাট, দিনেন্দ্রের আগমনে আঁরো জমে উঠল | গল্পগুজব, হাঁসি ও গাঁনের বিরাম 
রইল না। আহারাদির প্রাচুর্ষের অভাব হয় নি। নিজেদের বাঁগাঁন থেকেই পর্যাপ্ত পরিমাঁণে শাক-সবজি 
ও নাঁনাবিধ ফল যথেষ্ট আম্দাঁণি হতে লাগল । এত স্টবেরি কখনো খাই নি, খেয়ে শেষ করতে পারা 
যেত না বলে জ্টবেরির টক, স্্রবেরি দিয়ে মুগের ডাঁল-- নাঁনাঁন উপায় আবিষ্কার করতে হত ফলগুলি 
সদ্ব্যবহার করার জন্য 

সবচেয়ে জমিয়ে দিল গাঁন। গাঁয়কের জ্র্যহস্পর্শ__ এক জায়গায় বাবা, অতুলগ্রসাদ ও দিনেন্দ্রনাথ | 
“হৈমস্তীতে গানের ফোন়্ারা ছুটল। বাঁবা অন্য কাঁজ ছেড়ে প্রতিদিন নতুন গান রচনা করে তাঁতে তুর 
দিতে লাঁগলেন। দিনেন্্র কাছে রয়েছেন-- বাঁ! নির্ভয়। স্থুর হারিয়ে যাঁবে না, তাঁকে একবার নতুন 
নুর শোনাঁলেই সে মনে বাঁখবে। তাই মনের আনন্দে বাবা গাঁন বাঁধতে লাঁগলেন। 
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বাগানের এক কোণে পাঁহাঁড়ের গাঁয়ে একটা গুহার মতো! ছিল। সকাঁলবেলায় সেখানে আমাদের 
আড্ডা বসত। স্থানটি অতি সুন্দর, সকলের ভারি পছন্দ । পিছনে পাহাড় খাড়া উঠে গেছে, চুড়ো 
পর্যস্ত গভীর বনের আচ্ছাদন । তাঁতে বড়ো বড়ো পুরানো ওক গাঁছ, তার ভালপাল] মস্‌-এ ঢাঁকা, আর 
তারই মাঝে কত রকমের অকিভ ফুল ফুটে থাকে । আমরা বসতুম উত্তর-মুখ করে। সেদিকট1 খোঁল। 
বহু দূর পর্যন্ত দৃষ্টি চলে। সামনের পাহাড়গুলি যেন ঢেউদ্বের মতো এগিয়ে চলেছে তিব্বতের দিকে 
ঢেউগুলি যেখানে গিয়ে থমকে দাড়ায় সেখান থেকে আকাশ ভেদ করে উঠেছে তুষারাবৃত পর্বতমাঁল! 
প্রাচীরের মতো! দিগন্ত ব্যেপে। কেদারনাঁথ ব্দবীনাঁথ নন্দগিরি পঞ্চচুলি__- আরো কত হিমালয়ের উচ্চ 
শৃশ্রেণী তাদের ছুরারোহ অঙ্গ বিস্তার করে রয়েছে আম"দের চোঁখের সামনে, তাঁদের অলৌকিক সৌন্দর্যে 
আমাদের চোখ ঝলসে দিচ্ছে। যে-পাহাঁড়ের গাঁয়ে আমরা বসে থাঁকতুম, তার ঢাঁল দ্রুত নেমে গেছে 
বহু নীচে নদী পর্বস্ত | নদীর জল দেখা যাঁয় না--কেবল কাঁনে এসে পৌছায় তাঁর ক্ষীণ ঝিরঝির শব্ধ । 
নতুন গাঁন কি বীধা হয়েছে শোঁনবার জন্তে সকলে উৎস্থক হয়ে বসে থাঁকি। অতুলবাবুর আগ্রং 
সবচেয়ে বেশি। তিনি বাঁবাঁকে অনুরোধ করলে বাব! দ্রিনেন্দ্রর দিকে তাঁকিক়ে বলেন, 'তোঁকে কাল যেটা 
শেখাঁলুম, তুই-ই গেয়ে দে-না, আমার কি ছাই এখন মনে আছে ।” দিনেন্দ্র গাঁন ধরেন, একট শেষ হলে আর- 
একটা, অততুলপ্রসাঁদের তবু তৃষ্ণা মেটে না । নতুন গাঁন শেষ হলে পুরাঁনো গান থেকে গাঁইতে বলেন 
তাঁর যেগুলি বিশেষ ভালো লাগে । বাঁবা তখন অতুলপ্রসাদকে বলেন, “তামার আশ তো মিটল, এখন 
আঁমাঁদের আঁশ মেটাঁও, আমরা এবার তোমার গান শুনি ।” অতুলপ্রসাঁদ তখন তাঁর মিষ্টি গলায় গাঁনের পর 
গান গেয়ে যান। বনমালী যতক্ষণ না “খেতে যে হবে” বলে সভা ভেঙে দেয় ততক্ষণ গাঁন আর বন্ধ হয় না। 
মনে পড়ে অতুলপ্রসাদ একদিন বাবাকে অন্থরোঁধ করলেন, “আপনি কাল যে স্থুরটি গুনপগ্তন করছিলেন 
আপনার ঘরে, আঁমার বড়ো ভালো! লাগছিল শুনতে, গাঁন বাঁধা নিশ্চয়ই হয়ে গেছে, এ গানটি আমাদের 
শুনিয়ে দিন।, বাবা বললেন, 'সেটণ যে দিন্ককে এখনে! শেখানে! হয় নি, তাঁ হলে আমাকেই গাইতে 
হয়্।” বাবা গাঁইলেন-_ 
এই লভিন্থ সঙ্গ তব স্ুন্বর হে সুন্দর । 
পুখ্য হল অঙ্গ মম, ধন্য হল অন্তর | 
আলোকে মোর চক্ষু ছুটি 
মুগ্ধ হয়ে উঠল ফুটি, 
হদ্গগনে পবন হুল সৌরভেতে মন্থর, 
স্ন্দর হে সুন্দর ॥ 
এই তোঁমারি পরশরাঁগে চিত্ত হল রঞিত, 
এই তোমারি মিলন-সুধা রইল প্রাণে সঞ্চিত। 
তোমার মাঝে এমনি ক'রে 
নবীন করি লও যে মোঁবে, 
এই জনমে ঘটলে মোঁর জন্ম-জন্মাস্তর, 
সুন্দর হে স্নদর ॥ 
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সকাঁলবেলায় ঘাসের উপর তখনো! শিশির লেগে আছে। পুব দিকের পাহাড়ের উপর থেকে ক্ুর্ষের 
আলে! এসে পড়ে রৌদ্র-ছাঁয়াঁর লুকোচুরি খেলছে পাঁতাঁয় পাঁতায়। প্রকৃতির সেই প্রফুল্পতা, গানের কথা, 
গাঁনের স্থর-__ সব মিলে একটি অপরূপ রস স্যষ্টি করল। শুনতে শুনতে অতুলপ্রসা্দি অভিভূত হয়ে পড়লেন, 
বাবাকে গাঁনটি বারবার গাইতে বললেন । যতবাঁর গাওয়া হয়, তার কিছুতেই তৃপ্তি হয় না, আর- 
একবার শোনবার জন্তে আকুল হয়ে পড়েন। 

বাব! প্রতিদিন নতুন গান রচনা করতে লাগলেন আর আমরা বাগানের এক প্রান্তে গুহার সামনে 
আখবোট গাছতলায় বসে সেই গাঁন শুনতে লাগলুম। বাবার তখনে? গাঁন গাইবার গলা ছিল। ঘরের 
বাইরে উন্মুক্ত আকাশের নীচে বসে গাইতেন, তাঁর গানে গাছপালা পাহাড় যেন কেঁপে উঠত। 
অতুলপ্রসাঁদের গলা যেমন মিষ্টি, গাইবাঁর ধরণও ভাঁরি সুন্দর । সবচেয়ে ভালে! লাঁগত তিনি যে-আঁন্তরিকতাঁর 
সঙ্গে ভাবে বিভোর হয়ে গান করতেন । বাঁবা ও অতুলপ্রসাঁদ ছু-জনেই যখন শ্রীস্ত হয়ে পড়তেন, তখন 
দিনেন্দ্রনাথের পাঁলা শুরু হত। দিনের পর দিন এইরকম গানের উৎশব চলত সারা সকাঁলবেল]। 


জিজ্খ(স। -কতৃ ক প্রকাশিত রথীন্রানাথের “পিতৃস্বৃতি' গ্রন্থ থেকে প্রকাশকের সৌজন্ে যুদ্রিত। 


আযংলোস্তাক্সন কবিতা 
কেতকী কুশারী ডাইসন 


ইংরেজী সাহিত্যের ইতিহাসে শ্রীষ্টোত্বর পঞ্চম শতাব্দী থেকে একাদশ-দ্বাদশ শতাবী পর্যন্ত সময় আদি- 
ইংরেজী বা আাংলোস্তাক্সন পর্যায় হিসাবে গণ্য হয়ে থাকে। আধুনিক ইংরেজীর জননী আযাংলোস্তাক্সন 
ইন্দো-ইয়ৌরোপীয় ভাষা, টিউটনিক বা জার্ধানিক গোষ্ঠীর অন্যতম | অন্থান্তি সাহিত্যে যেমন, তেমন 
আ্যঁংলোস্তক্সিনেও কবিতা গছের পূর্ববতাঁ। ব্রিটেনের ইতিহাস ধারা পড়েছেন তাঁরা জানেন আ্যাঙগল্‌, 
স্যাক্সন এবং জুট আগন্তকদ্দের সামীজিক জীবন ছিল গোঠীপ্রধান। গোঠিকে বলা হত ০৮ 
( আঁধুণিক 1010 ); বিপদে-আঁপর্দে গোঁঠীকে রক্ষা করতে যিনি নেতৃত্ব করতেন, গোঠীর সম্পত্তির তত্বাবধাঁন 
করতেন, তাঁকে বলা হত ০1:18 (অর্থাৎ গোঠীপতি, এই শব্দটিই পরে 151:78এ রূপান্তরিত 
হয়েছে )। এই সমাজে গোষ্ঠীপতির প্রতি গোঁ্ীর মাষদের প্রেম এবং আন্গগত্য গুরুত্বপূর্ণ বৃত্তি ছিল; 
এবং বিশিষ্ট ভূমিক1 ছিল কবির, যিনি ছিলেন গোীর প্রবক্তা, তার ইতিহাঁসরচর়িতা, তার এতিহোর 
সংরক্ষক, তার মন্ত্রের উদ্রগাঁতা। গোগীকে বাঁদ দিয়ে আংলোস্তাক্সন কবির কথা ভাবা যায় না । 
গোঁটীপতি যদি গোঠাৰ দত প্রভূ, কবি তবে গোষ্ঠীর প্রাণের স্পন্দন । সান্ধ্য ভোজনের জন্য সবাই 
মিলিত হতেন বিরাট কক্ষে; পানপাত্রে ঢাল] হত মাধবী; হার্পে ঝংকাঁর দিয়ে কবি গাঁন বাঁধতেন, 
মুখে মুখে রচন! ক*রে সবাইকে শোঁনাঁতেন অতীতের উদ্দীপক কীতিকলাঁপের কথা; বীরত্বের ব1 বিষাঁদের, 
বিচ্ছেদের বা বিজয়ের গাথা; লৌকিক উল্লাস বা তার চেয়েও বড় অলৌকিক দুঃখের স্বৃতিকাহিনী ) 
বিবাঁদের বা সংগ্রামের অর্থগণ্ড ইতিহাঁস। 

আযাংলোন্তাক্সন কবিতা মৌখিক রীতির | পণ্ডিতের অন্রমান করেন যে অনেক আঁদৃত রত্ব কাঁলের 
গর্ভে লুপ্ত হয়েছে। যেটুকু জ্ঞাত সেটুকু সর্বসমেত চারটি পুথিতে বেঁচে আছে। বতমান পুথিগুলিতে 
আশ্রঘ্ন পাবার আঁগে কবিতাঁগুলি কতবার এক পুথি থেকে অন্ত পুথিতে প্রতিলিপিবন্ধ হয়েছে, লিখিত 
রূপের আঁর মুল মৌখিক রূপের তারতম্য কতটা হতে পারে, এসব অনিশ্চিত। পুঁথিগুলি আযাঁংলোস্থাক্সিন 
সমাজের শ্রষ্টধর্মে দীক্ষিত হবার পরেকাঁর মঠ-নির্ভর সংস্কৃতির অবদ্দান। সেগুলিতে ধাঁদের হস্তলিপি 
দেখতে পাই তার] খুব সম্ভব সন্ন্যাসী লিপিকর ছিলেন। কিছু রচনা তার] মূল রচয়িতাদের কাঁছ থেকে 
শুনে লিখে থাঁকতে পারেন, কিন্ত নিশ্চয় অনেক রচনাঁকেই তারা পেয়েছিলেন লোকপবম্পরায় আগত, 
পরিবর্তিত, পরিবর্ধিত আকারে । “অনেক দ্রিন আগে অনেক আঁশ্র্য ঘটনা ঘটেছিল, এখনও তাঁর 
কাহিনী মাছষের মনে আছে”__ আযংলোস্তাক্সন কবিতাতে এ কথাটা বারে বারে শোনা যায়। 
আ্যাংলোস্যাক্সন জাতির ব্রিটেনে আসার আগেকার ইয়োরোপবাস এবং যাযাবরত্তের স্বৃতি ত্বভাঁবত 
কবিতায় বিধৃত রয়েছে । 

যেহেতু মৌখিক এঁতিহোর কবিতা, তাই আযাংলোস্তাক্সন কবিতায় ফরমূলাধ্মী বাঁক্যাঁংশ, পুনরুক্কি 
বা! প্রায়-পুনরুক্তি, একই উক্তির ঈষৎ পরিবন্তিত আঁকারের সাহাঁষ্যে একটি ভাবের সম্প্রসারণ, ইত্যাদি 
দেখতে পাওয়া যায়। স্বত-স্কৃর্ত রীতির শিল্পে শিল্পীকে সব সময় কিছু হাঁতে রাখতে হয়। বর্তমানকে 
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পরিবেশন করতে করতে একই সঙ্গে চট ক'রে পরবতীকে ভেবে নিতে হয়-- একটু এগিয়ে, আবার 
একটু পিছি্ষে, একটু ফিরে তাকিয়ে, বাঁর বার সমে এসে তাঁকে যাত্রা করতে হয়ঃ যেমন আমাদের 
রাগসংগীতে । অ্যাংলোস্তাক্সন কবির শব্ধবয়্নের ক্ষুত্রুতম নকৃশী একটি অর্ধ-পঙক্তি। প্রত্যেক অধ 
পঙ্ক্তিতে ছুটি প্রধান বৌঁক; প্রত্যেক অর্ধপঙ্ক্তির পর যতিপাঁত। মাত্রাগণনা! নয়, ঝৌঁকই 
আযাংলোস্তাঁষ্সন কাব্যছন্দের ধর্ম। মাত্রার সংখ্যার কোনে। স্থিরতা নেই-_ পঙ্ক্তি খুব ছোঁট অথবা বেশ 
বড় হতে পারে; কিন্ত প্রত্যেক পূর্ণ পঙ্ক্তিতে চারবার ঝৌক, এবং সাধারণত ঝৌঁকের সঙ্গেসক্ষে 
শব্দের আদতে অন্ুপ্রাস (সাধারণত তিনবার, প্রথম অর্ধপঙক্তিতে ছুবার, দ্বিতীক্স অর্ধ-পঙ্ক্তিতে 
একবার ) এই কবিতাঁকে শক্তিশালী ছন্দ দেয়। জার্মানের মতো আযাংলোস্তাক্সন সমাসবন্ধ শব্দ গড়া 
পছন্দ করে) এবং এর কবিদের বিশেষ প্রিয় এক ধরণের সংহত রূপকধর্মী সমস্তপদদ, যেমন “সমুন্র অথে 
“তিমিপথ', “শরীর” অর্থে “অস্থিগৃহ | 

পৃথিবীতে কবিতার অন্বারদ যত, কবিতার অঙ্বাদ সম্বন্ধে মতামতও বোধ হয় তত। তার 
প্রতিধ্বনি'র ভূমিকায় স্ুধীন্ত্রনাথ দত্ত যদিও বলেছিলেন যে তিনি যখন বিদেশী কবিতার অন্বাঁদ আর্ত 
করেন, তখন তার মনে কোনও মতের বালাই ছিল না, কর্মপ্রবর্তনা পেয়েছিলেন সাঁমধ়িক ভালো! 
লাঁগা থেকে, তবুও কাঁব্যান্ছবাদের নীতি নিয়ে তিনিও যে মাথা ঘামিয়েছিলেন তাঁর প্রমাণ তো৷ 
ভূমিকাটিই ; না ঘামিয়ে উপাঁয় কী যখন “যে-উদ্মের প্রস্তাবনা! নিছক ভালো লাগায়, তার পরিণতি 
হুক্নছের দারুণ আকর্ষণে” | 

ব্যক্তিগতভাবে আমার কাঁছে এ কাঁজের আনন্দ এক দেশের চাঁরাঁকে অন্য দেশের মাঁটিতে রোপণের 
আনন্দ; এবং ঠিক যেমন বিলেতে বসে লঙ্কা ফলাঁতে পারলে বাঙালীর বিমল আনন্দ হয়, ঠিক তেমন 
বিদেশী ভাঁবনা-চিত্রকল্পনকে বাঁংল1 শব্দের গ্রস্থিতে আটকাতে পারলে বিশেষ তৃপ্তি হয়। “আটকানো। 
কথাটার উপর জৌর দিতে চাঁই-_ বাঁংলা হবে, কিন্তু বিদ্বেশী একট? ছৌঁক়াও থাকবে, নইলে আর 
অন্বাদ ক'রে লাভ কী। এ বিলেতে লঙ্কা যেমন-_ যেন চেন! যায় ভিন্দেশী চারা, তার জন্ত অতিরিক্ত 
যত্ব-আঁত্তি চাই, শীতের করাল স্পর্শ থেকে সরিয়ে টবশ্ুদ্ধ ঘরে আনা চাই। 

এক এক ভাষার পিছনে থাকে এক এক গোট1 সংস্কৃতি, চিন্তাভাবনাঁর ধ্যানধাঁরণাঁর জীবনবীক্ষার 
জটিল বুনট। বুষ্ট আর ৭৪1? যদিও অভিধাঁনের বিচারে সমার্থক, এ ছুই ভাষার অন্ঙ্গে ভারা এক 
ব্যঞজনা বহন করে না। ভাঁবনাজগতে-ভাঁবনাঁজগতে যত ব্যবধান, দুই জগতের মধ্যে অনুবাদের চ্যালেঞও 
তত বড়। যখন অনূদিত সাহিত্য পড়ি তখন তাঁর মধ্যে যা খুঁজে থাকি, স্বভাবতই আমার চেষ্টা 
হবে নিজের অন্থবাদ্কর্মে তা যোগান দেওয়া । দৃষ্টান্তত্বরপ, যখন ইংরেজীর মাধ্যমে পৃথিবীর অপর 
কোনে! সাহিত্যের অন্গবাদ পড়ি, তখন অন্ুবা্দকের কাঁছ থেকে আগাগোড়া অনাঁড়্র স্বচ্ছন্দ ইংরেজী 
আমি মোটেও প্রত্যাশা! করি নাঁ_ বরং বেশি স্বাচ্ছন্দ্য দেখলে মূলের রস কতটা পাচ্ছি সে সম্পর্কে 
সন্দিহান হয়ে পড়ি। কাঁরণ আমার আগ্রহ যতটা সম্ভব মূলকে জানবার, অন্বাঁদ সেক্ষেত্রে আমাদের 
মিলনঘটকমাত্র । এবং ঠিক যেখানে দুই ভাবনাঁজগতের মধ্যে ব্যবধান দুস্তর, যেখানে অন্তবাঁদ কঠিনতম, 
সেখানে আমি প্রত্যাশা! করি ষে আছাড় না খেলেও অন্তত একটু হোঁচট খাব, অর্থাৎ অন্থবাঁদের মধ্যে 
এমন কোনো চেষ্টা থাকবে যাঁর ছারা আমি ভিন্ন জগৎটির ইঙ্গিত পাঁব, যেন হঠাৎ বুঝতে পারব 


আংলোস্তাঝন কবিতা ৩২৫ 


ঘোঁমটাঁয় শাস্তিপুরী পাড় হলে হবে কি, তাঁর আড়ালে চুলের রঙ কাঁলে! নয়, সোনা'লী--- এই ভিন্দেশী 
ভাবনার খাঁটি স্পর্শটুকু না থাকলে অন্থবাদ পড়াই বৃথা মনে হয়। সে মুহূর্তে অনুবাদক যদি তাঁর 
বন্দকে উদ্ঘাটন না! ক'রে বরং এড়িয়ে যাঁন, বন্ধুরতাঁকে মস্থণ ক'রে দেন, বিদেশীকে একেবারে দেশী বানিয়ে 
ফেলেন, তাহলে যে উদ্দেশ্তে অনুদিত সাহিত্য পড়ি_- অভিজ্ঞতার সম্প্রসারণ__ তাঁ-ই হয় না । 

অঙ্বা্ককে যুগপৎ মূলের সত্যরক্ষা এবং অন্থবাঁদের ভাষার ধর্মরক্ষা করতে হয়, এবং ছুটির প্রতি 
সমদশী হওয়া যে কত দুরূহ তা যিনি সেক্ষেত্রে প্রযত্ব করেছেন শুধু তিনিই জানেন? কিন্তু যখন দ্বন্দের 
সম্মুখীন হতে হয় এবং একটি সাঁমগ্সিক বিচার ক'রে অন্থবাঁদককে সিদ্ধান্ত নিতেই হয়, তখন আমি 
প্রত্যাশা করি যে অন্ুবাদক মনে রাখবেন তিনি অন্গবাদ্দ করছেন, অর্থাৎ অচেনাঁকে চিনিয়ে দেবাঁর ভার 
স্বেচ্ছায় ঘাড়ে নিয়েছেন, এবং এইরকম ছন্-উত্তরণের নিকষেই তার মুলাহ্ৃবত্তিতা বা চিনিয়ে দেবার 
ক্ষমতা যাঁচাই হবে। পাঁঠক হিসাবে আমার মনে হয়: অন্কবাদের ভাঁষাটি তো আমার জানা, তাঁতে 
কিছুটা! আঁকম্মিকতা এলে কিছু আসে যাঁয় না, কিন্তু মূলকে ধে আমার যথাসম্ভব জানতেই হখে। 
তাঁই অন্বাঁদককে আমি যদ্দিও অবশ্যই তার ভাষার ধর্মনাশ করতে বলি না, তবুও সে ধর্মের সম্প্রসারণ 
করতে বলি, এমন অন্প্রপাঁরণ যাঁর ফলে ভিন্দেশী ভাঁবনাঁকে তার ব্যগুন'র অন্তভূক্ত করা বাঁয়। জীবিত 
ভাঁষা আঁর যাঁই হোঁক আনমশীয় নয়, বরং নমনীয়তাঁর কারণেই সে জীবিত, এবং প্রয়োজন হলে 
অন্গব|দকের উচিত ভাঁষাঁকে ঠিক তেমন সধত্রে, ভালোবেসে, বাঁকানোর চেষ্ট৷ করা, যেমন হ্বর্ণকাঁর বীকাঁন 
সোঁনাঁকে, বস্তত যেমন শিল্পীমাত্রেই কাঁকাঁন তীর মাধ্যম বা উপকরণকে । 

প্রায়ই যখন শুনি: “দেখতে হবে জিনিসট। বাঁংলা হচ্ছে কি না, বাংলায় কবিতা হয়ে দাঁড়াচ্ছে 
কি না,” তখন মনে হয়, একটি অনুদিত কবিতা আগাগোড়া প্রচলিত অর্থে বাংলা হবে, বাংলা 
কবিতা হবে, এ অবাস্তব আঁবদাঁর। বাংলা কবিত। পড়ার উদ্দেশ্তেই কেউ কি অনূদিত কবিতা পড়েন, 
না, বিদেশী চিন্তার ভাবান্তষঙ্গের চিত্রকল্পের স্বাদ পেতে? অন্থবাদের বাংলা সর্বত্র আমাদের পরিচিত 
বাংলা হতে পাঁরে না, কিন্তু সম্প্রসারিত অর্থে বাংলা হতে পারে, ঘাঁতে নৃতন গ্যোঁতিনী সংযোজন করার 
চেষ্টা হয়েছে । এ প্রসঙ্গের অবতারণা নী ক'রে পারলাম না এই কারণে যে যখন স্ধীন্দ্রনঁথ দত্ত 
প্রতিধবনি'র ভূমিকায় লেখেন : “বঙ্গা্বাদ যখন বাঙীলীদেরই পাঠ্য, তখন তার বিচাঁরে বঙ্গীয় আদর্শের 
বিধিনিষেধ অকাঁট”, তখন বাক্যটির মধ্যে যে সাঁধারণবুদ্ধিগ্রাহ সত্যটুকু আছে সেটুকু মেনে নেবাঁর পর 
সংশয় জাগে : বস্তুত এখানে “অকাট্য” শব্দটির অর্থ কি এবং বঙ্গীয় আদর্শের বিধিনিষেধ” বলতেই বা 
তিনি কি বুঝেছিলেন। শিল্পকর্ষে তথা জীবনে এমন ক'টি নিয়ম আছে যা সব পরিস্থিতিতেই অকাট্য? 
অচিস্তিতপূর্ব পরিস্থিতির উদ্ভব হলে-- য1 বিরল নয়__ নিয়মরক্ষীই কি কর্তব্য, না, নিয়মের পরিবর্তন, 
নিদেনপক্ষে তার নবব্যাখ্যা ? অর্থাৎ নিয়মপালনের মত নিয়মখগ্ুন এবং নৃতন নিয়মের উদ্ভাবন যে 
মানুষের ধর্ম তা যেন বিস্যৃত না হই ; এবং বঙ্গীয় আদর্শের বিধিনিষেধও যেহেতু কোনো তাঁলিকাতৃক্ত 
সম নয়, বঙ্গীয় লেখক এবং পাঁঠকেরা সে সম্পর্কে একমত নন, মতভেদ রীতিমত সোচ্চার, তখন অন্ুমাঁন 
কর! দুঃসাঁধ্য নয় যে আদর্শ একটি নয়, অনেক । 

অনুবাঁদকের পক্ষে আগে-থাকতে নিিষ্ শ্বদেশীয় আদর্শ সর্বদা সামনে খাঁড়া রাখার মুশকিল এই যে, ঠিক 
যেখাঁনে তাঁকে এমন রাজ্যের পরিচয় দিতে হবে যেমনটি তাঁর স্বদ্দেশীয় পাঠকদের কাঁছে অজানা বা অল্ল- 

২ 
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জানা, ঠিক সেখানেই নির্দিষ্ট আদর্শের সঙ্গে মানিয়ে চলতে গিয়ে অন্থবাদক হিসাবে তিনি মাঁগত্রষ্ট হতে 
পারেন; ঠিক সেখানেই হয়তে। তাঁর কর্তব্য, আপন আঁদর্শের সঙ্গে নতুন ক'রে বোঝাপড়া করা, যাঁতে 
আপাঁতত আদর্শবহিভূতি মনে হলেও তীর ক্রিম্না পরিবর্ধিত আঁদর্শের অন্তর্গত বলে বিবেচিত হতে 
পাঁরে। স্বদদেশীয় আদর্শের বিধিনিষেধ সম্পূর্ণ অস্থসরণ করার এবং দ্বদেশীয় পাঠকদের পক্ষে বিশেষ স্থখপাঠ্য 
হওয়ার পরেও কোনে! অন্বাঁ মূলের পরিচয় কতথাঁনি বহন করছে সে সম্পর্কে তর্ক নিশ্চয়ই উঠতে পারে । 
সম্প্রতি ব্রিটেনে এই তর্কই উঠেছে [4 091810-এর জনপ্রিয় এবং বহুপঠিত ওমর খৈয়ীমের অক্তুবাঁদ 
সম্পর্কে । 

সুতরাং, যদিও আঁমি অবশ্ঠই মধ্যে মধ্যে নিজেকে প্রশ্ন করেছি : “এটা! কি বাংলায় চলবে ?” তবুও 
এই ভাবনা আমাকে লাংঘাঁতিকভাবে দুশ্ি্তাগ্রস্ত বা পীড়িত করে নি; বরং বল! চলে “আচ্ছা, এ কথা 
বাংলায় বললে কেমন শোনাবে?” এই কৌতৃহলই আমাঁকে বর্তমান অন্বাঁদে প্ররোচিত করেছে। 
কোনে! কোনে। বিদেশী চিত্ত! বাংলায় অদ্ভুত ঠেকতে তো পাঁরেই, এবং সে-ক্ষেত্রে আমাঁর বক্তব্য : পাঁঠক 
জাঁছন বিদেশীরা এইরকম বিদঘুটে চিন্তা ক'রে থাকেন। অদ্ভুতত্বের আকর্ষণেই তো! আমাদের বিদেশ- 
যাত্রা; বিদেশেও যাঁব অথচ কখনোই অবাঁক হব না» তা কি হয়? 

সৌভাগ্যবশত, আযাংলোস্যাক্সিন কবিতার ছন্দে যেহেতু মাত্রাগণনাঁর বালাই নেই, সেহেতু আঁমাঁকেও 
মাত্র! গুণতে হয় নি এবং নিছক পাঁদপুরণের খাতিরে কোঁনো গোঁজামিল দিতে হয় নি। বাংল! 
ঝৌঁক প্রধান ভাঁষ। নয়, কিন্ত বাঙালীদের স্বভাঁবগ্তণেই হোঁক, কীত্তনে কবিতায় ব্বতঃস্ফৃ্ত রচনার রীতি 
বেশি দ্রিন আঁগেকাঁর ইতিহাঁস নয় বলেই হৌক, মিনমিন ক'রে কবিতা পড়া বাঙাঁলী সমাজে জনপ্রিয়তা 
অর্জন করতে পারে নি; কবিতা ঠেঁচিয়ে পড়তে আমরা ভালোবাসি, এবং যেখানে জোর দেওয়! দরকার 
সেখানে জোর দিতে লজ্জা পাই না। বাংলায় “কবিতা আবৃত্তি করা”র এই বৈশিষ্ট্যকে কাঁজে লাগিয়ে 
আযাঁংলোস্তাক্সনের ঝৌকগ্রীতির কাঁছাঁকাঁছি এফেক্ট আনতে চেষ্টা করেছি। 

আযাংলোস্তাক্সন কবিতার ধ্বনিপৌরুষ এবং অন্ুপ্রাসধনিতাঁর আভাঁপ দিতে সংস্কৃত শব্ধ পরম সহায়ক । 
কৌতুকের বিষয় এই যে কোনো কোঁনে। পঙ্ক্তির মূল ধ্বনির অন্ুপ্রাস বজায় রেখে বরং বাংলায় অন্গবাঁদ 
করা সহজ আধুনিক ইংরেজীর চাইতে । উদ্বাহরণন্বরূপ : 

1101৮810010 10011010111] 17171177052106 526 
আঁধুনিক ইংরেজীতে আঁক্ষরিক অন্গবাঁদ : 

5611 %৮101) 1121705 1110 111016-0010 9০0 
একজন আধুনিক অন্গবাঁদক অন্্বাঁদ করেছেন : 

(001)16 ৮101] 0875 106-0010 ৮৮26০15 
এখানে অন্রপ্রাস মারা গেল এবং হাঁতের ব্দলে দাঁড়ের কথ! তোঁলাঁতে কবিতার জোর কমে গেল। 
আমি কিন্তু অনাফ্াসেই অগ্থ্বাঁদ করতে পেরেছি : 

হাঁত দিয়ে হাতড়াঁতে হবে হিমশীতল সমুদ্র 
“হ'-এর উপর অন্ুপ্রাস বজায় রইল, তর্জমাঁও যথাঁধথ হল। অবশ্ঠ, বলাই বাহুল্য, এরকম দৃষ্টীস্ত খুব 
বেশি নয়। মূলে ঠিক যে ধ্বনির উপর অন্প্রাস আছে তর্জমীতেও ঠিক সেই ধ্বনির উপর অক্গপ্রাস 


আাংলোস্তাক্সন কবিতা ৩২৭ 


খুব কম ক্ষেত্রেই রক্ষা করা যাঁয়। অর্থহাঁনি না ক'রে পূর্ণপঙ্ক্তিতে বার তিনেক অন্ুপ্রাস দেওয়া যাঁয় কি 
না, সাধারণত এটাই অঙ্বাঁদককে ব্যস্ত রাখে । তাই কদাঁচিৎ কোনো পঙ্ক্তিতে অন্থপ্রাসের মূল ধ্বনিকে 
বাংলায় টেনে আনতে পারলে অতিরিক্ত আনন্দ পাওয়া যায়। 

আযাংলোস্তাক্মন কবিতাঁর আধুনিক ইংরেজী অন্বাঁদদের কাঁজে অন্থপ্রাস দেবার স্থবিধা-অন্থবিধা সম্ভবত 
সমান ওজনের । একদিকে আ্যাংলোস্তাক্সিন-জাত অনেক শব্ধ বর্তমান ইংরেজীতে চালু বলে সহজেই 
তাঁদের ব্যবহার করা চলে; আঁবাঁর, অন্তদিকে অনেক আযাঁংলোস্তাঁকসন শব্ধ বর্তমান ইংরেজীতে জীবিত নয় 
বলে এবং বর্তমান ইংরেজী প্রতিশব্ববিরল ভাষা কলে অন্থপ্রাস যোৌগাঁনো বেশ মুশকিল হয়ে পড়ে। 
বাংলায় অনুবাদের ক্ষেত্রে প্রথম স্থবিধাটি শ্বভাবত পাওয়া যাঁয় না, কিন্ত বাংলার সংস্কৃতাশ্রয়ী 
প্রতিশব্ববনুলত1 সে অস্থৃবিধা পুষিয়ে দেয়। অবশ্যই মধ্যে মধ্যে বাংলা এবং আযাংলোস্তাক্মন উভয় ভাঁষায় 
বর্তমান সাধারণ ইন্দোইয়োরোপীয় শব্ধ পাঁওয! যাঁয় এবং অনুবার্দে তাঁদের সদ্বাবহার কর] যাঁয় : 6:০০ 
(আধুনিক 6:5০), তরু) 20০ ( আধুনিক 1720. ), মধু (বিশেষত “মধুজাত মদ্ভ অর্থাৎ “মাধবী” অর্থে 
প্রযুক্ত )7 11117650119, নক্তচ্ছায়া | 95790179০৮5 বর্তমান ইংরেজীতে 07০ ০56 04 01521515 কিন্ত 
বাঁংলাঁয় অনায়াসে “ম্বপ্রশরেষ্ঠ? ) 111১4001091 বর্তমান ইংরেজীতে 71121991- 55৮ (খা 01019019176 )১ 
বাংলায় “উধ্ব রোদসী” | তেমনি উল্লেখযোগ্য ০০:-৫1০৭-- সত্য-গীত বা সত্য-গাঁথ!। 

একটি পঙ্ক্তিব উল্লেখ না ক'রে পারছি না! যার অন্নবাদ ভাঁষাঁতত্বের দ্দিক থেকে রীতিমত 
উপভোগ্য : 

1162.0 11117155200 266 172,027 5661119,1) 

119170ড/ (কঠিন অর্থে) 11121162001 26 0105 10026751010 

আধুনিক ইংরেজীতে প্রথম অর্ধ-পঙ্ক্তিটি প্রাক্ম অবিকল পাওয়া! গেল? কিন্তু দ্বিতীয় অর্ধ-পঙ্‌ক্তিতে 
এসে অস্ষপ্রাস রক্ষা করা গেল না। এদিকে; যদিও 1০870 বা ৫০০-কে বাংলায় পাঁই না, তবু 2113 
এবং 120০-কে পাই, এউং 11591০-র আত্মীয় না হয়েও প্নদাঁরুণ অর্থের দিক থেকে একেবারে তাঁর 
কাছাকাছি । তাই লেখা গেল : 

নিদারুণ নক্তজাগরণ নৌকার কঠদেশে 
মূলের “ন” ধ্বনির অন্কুপ্রাস তিনবাঁরই বজায় রইলো ! 

তবুও, আযাঁংলোস্তাক্সন কবিতায় অন্প্রাসের চেয়েও ছন্দের সামগ্রিক উদাত্ত রূপটিই অধিক গুরুত্বপূর্ণ 
তাঁই অন্প্রাপ যেখানে স্ভব হয়েছে দিয়েছি, কিন্তু অন্ুপ্রাপ দেবার খাতিরে ভাঁব বা চিত্রকল্পের মৌলিক 
পরিবর্তন করি নি। 

পরবর্তা রচনাঁটি দীর্ঘকাব্য “বেওউল্ফএর অংশ । কাঁব্টটি বেওউল্ফ নাঁমক বীরের কীত্তিকলাঁপ 
সম্পর্কে ; কাব্যে বিবৃত কাহিনীর ঘটনাস্থল ডেনমার্ক-স্কাপ্ডিনেভিয়! অঞ্চল। অনূদিত অংশটি অন্থসরণ 
করার পক্ষে এটুকু মনে রাখাই যথেষ্ট যে গেক্সাট দেশের বীর বেওউল্ফ» যিনি হিগেলাঁচের ভাঁগিনেয়, 
সাঁঙ্গোপাঙ্গ নিষে দ্রিনেমাঁর দেশের রাঁজা হথগাঁরকে সাহাধ্য করতে এসেছেন; উদ্দেশ্য গ্রেণ্ডেল নামে এক 
রাক্ষসের বিনাশ, যাঁর অত্যাচারে হথগারের রাজ্য ছাঁরেখারে যাবার জোগাড় । 


৩২৮ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আঁষাঢ ১৩৭৮ 


বেওউল্ফ, (31300): ৭*২-৭৯০ পক্তি 


র এলো কষ রাত্রে 
সপ্পাঁ ছাঁয়াচর। | সপ্ত সৈনিকগণ-_ 
সেই শূঙ্গশোভিত সভাগৃহ যাদের সংরক্ষণীয়-_ 
একজন ছাঁড়। আর সকলে । এ কথা সর্ববিদিত ছিলো 
যে ষ্টার ইচ্ছ1 ব্যতীত সে শয়তানতুল্য শত্রুর 
সাধ্য নেই তাদের টেনে ছাঁয়ার নিচে সাপটিয়ে আনে। 
এদ্দিকে তিনি রিক্তনিন্র রিপুর প্রতি রুদ্ররোষে 
স্কাবিতচিত্ত প্রতীক্ষ! করলেন সংগ্রামের নিষ্পত্তির | 
তখন উঠে এল কচ্ছ থেকে কুয়াশার কম্বলের নিচে 
রাক্ষস গ্রেণ্ডেল বিধাতার রোধ যাঁর উপরে ; 
সেই মহাপাষণ্ডের মনের ইচ্ছ! যে মানবজাতির কোনো একজনের 
প্রতারণাস্ব প্রাণনাঁশ করে সেই উচ্চ প্রাসাঁদকক্ষে । 
মেঘপুঞ্চের নিচে মষ্টে এলো যতক্ষণ ন1 মছ্চভবন, 
স্থবর্ণস্তবকে সঙ্জিত | বীরদের হেমসৌধ 
পরিফার দেখতে পেলে।। এ নয় তাঁর প্রথম বার 
হথগাঁরের হর্স্যে আঁসা। 
কিন্তু তার গোটা জীবনে এ ঘটনার আঁগে বা পরে 
দুর্গরক্ষীদের সঙ্গে মৌলাকাৎ দারুণতর দুর্ভাগ্যের হয় নি। 
এলো পদ্ঘবিক্ষেপে সে প্রাণী প্রাসাদসমীপে, 
হর্যবিরহিত যে-জন। হাঁপরে-তরী-হুড়কাঁয় শক্ত 
মুহূর্তেই খসে গেল দ্বার তাঁর হাঁতের ঈবৎ মর্দনে ; 
ক্রুরকর্মা ক্রোধস্ফীত এক ধাক্কায় কাৎ করলো! 
প্রাসাদের তোরণ। তৎক্ষণাৎ ত্বরিতপদে 
বিচিত্র হর্ম্যতলে হিংসাঁরু হেটে এলে; 
দুর্দীস্ত তার দ্বেষ, ছু" চোখে ধবক ধবক করছে 
উদ্ধার মতো! উজ্জ্বল ভয়ংকর উগ্র আলো । 
দেখলো! সে কক্ষকুটিমে বিরাট এক কুটুম্বগোঠী, 
একলঙ্গে শুয়ে আছে | সুপ্ত সৈনিকবৃন্ৰ, 
অল্পবস্স্ক যৌধযুথ । আত্মা তাঁর অট্ট হাসলো, 
মনে ভাবলো পৃথক করবে প্রভাত হবার পূর্বে 
প্রত্যেকটি মাষের | প্রাণ আর দেহ | 


রুদ্র রিষ্টকর্মা, কারণ তাঁর রক্তে জেগেছে 


আংলোম্তাক্সন কবিতা 


ভূরিভোজনের ছুরাশ1। 

যে সে-বাত্রি উৎক্রাস্ত হ'লে 
মানবসম্তানে । 

হিগেলাঁচের ভাঁগিনেয় 
আকস্মিক আক্রমণ 

দৈত্োরও আর 

শুরু করলে! তাড়াতাড়ি, 

ঘুমন্ত এক ছোকরাকে, 
শরীরাস্থিসদ্ধি চিবিয়ে ফেললো, 
গোঁগ্রাসে গিললো।, 

মুতের সবই সে 

পা এবং হাত পর্ষস্ত | 

ধরলে! হাঁত দিয়ে 

শায়িত সেনাশীকে, 

গুণ্ডা তার থাবায় । 
বৈরগ্রতিকাঁরে 

অচিরাঁৎ বুঝতে পারলে! 

ধে পৃথিবীর পিঠের উপরে 
মধ্যভুবনের 

মহত্তর মু্টিবল) 

সাংঘাতিক সন্ত্রাস, 

চঞ্চল হোলে। তার চিন্তা, 
শয়তানদের আস্তানার আশ্রয়ে; 
তেমন সে কখনে। জাঁনে নি 
তখন স্মরণ করলেন সেই ভন্র, 
গত সন্ধ্যার অঙ্গীকার, 

এবং ভীম বিক্রমে তাঁকে ধ'রে রইলেন-- 
রাঁক্ষল পালাতে আকুল, 
সেই মহাপপিষ্ঠের মনের ইচ্ছ! 
দূরে কোঁথ1ও ছিটকে পড়ে, 
পালায় তাঁর জলাভূমির ভেরায়, 
বৈরীর মুষ্টিতে বদ্ধ । 

সেই হীনবৃত্তি হস্ত? 


কিন্তু সে ভাগ্য তাঁর নয় 

সে আর পারবে উদর পুরাঁতে 
মহাপরাক্রাস্ত লক্ষ্য করছেন 
কিভাঁবে সেই ভীম আঁততাত্ী 
আরম করবে। | 
দেরী সইলে? না, 

প্রথমে তুলে নিলো 

লোভীর মত ছি ডলো, 

শিরার শোঁণিত পাঁন করলো", 
শীদ্রই দেখা গেল 

আত্মসাৎ ক'রে ফেলেছে, 

সম্মুখে পদক্ষেপ করলো, 

সেই ধুরন্ধরকে, 

সাপট মারলে! 

তিনি তৎক্ষণাৎ তাঁকে গ্রহণ করলেন 
এবং যাতে ভর দিকে উঠে বসলেন । 
অন্তাক়ের অধিনায়ক 

সে কখনো! প্রত্যক্ষ করে নি 

অন্য কোনো মাহ্ষের মধ্যে 

তাঁর মনে জাগলে! 

কিন্ত পালায় সে-সাধা নেই । 
চাঁইলে। অন্ধকাঁরে গ1 ঢাক] দিতে, 
তাঁর তখন যে আঁত্তি 

তার প্রাক্তন জীবনে । 

হিগেলাচের ভাগিনেয়, 

অবিচলিত দাড়িয়ে রইলেন 
আঙুল ভেঙে যেতে চাইলো ; 
বণবীরও তার সঙ্গে খানিক এগোলেন। 
কোনো মতে সেখান থেকে 

এবং সেখান থেকে আবার ছুটে 
জাঁনে তার আঙুলের জোর 

সে এক বিষাদের যাত্রায় 
হেওরট্‌-পুরীতে এসেছিলে! । 


৩৩)০ 


শবিত ছোঁলো। সৈনিকভবন ; 
দর্গবাসীদের, 

আতঙ্ক উখিত হোলো । 

ক্ষিপ্ত কক্ষনাঁয়কছয় । 

সে এক মহাবিস্ময় 

হ্বন্বের দাপট সহা করলো, 
সথন্দর পাঁধিব সৌধ । 

অন্দরে এবং বাহিরে 

কামার কৌশলে আঁটকেছিলো। 
স্থবর্ণে শোভিত 

যেখানে শক্রদ্ন্ধ সংঘর্ষে লিপ্ত-_- 
আগে বিশ্বাস করেন নি 

যে কখনো কোনো উপায়ে 
সেই স্ু্ৃশ্ত শূ্গশোঁভিত সৌধের 
কায়দায় কিছু আলগা করা 
শিখায় তাঁকে শোঁধণ করে। 
উতৎকট ঘন ঘন উদ্গীত : 
প্রত্যেকের প্রাণে 

যাঁরা ভিত্তিগাত্র থেকে 
বিধাতার বেরীর 

হার মানার হাহাঁকাঁররাঁগিণী 
কৃতাঁ্তের কষেদীর ৷ 

যিনি মানিবসমাঁজে 

এই জীবনের 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৮ 


দিনেমাঁরদের সকলের মনে, 
প্রত্যেক দুধর্ষ বীরের-_ 

এদিকে উন্মত্ত উভয়ে-_ 
নিনাদিত হোলে নিকেতন। 
যে সেই মছ্ভবন | 
ধরিত্রীতে ধব'সে পড়লে না, 
কারণ তাকে শক্ত ক'রে 
লৌহবন্ধনীতে 

সেখানে কুট্রিম থেকে শিথিল হয়েছিলে। 
বহু স্থরাঁপানবেঞ্চি 

আমি যতদুর শুনেছি। 

শিল ডিংদের বিজ্ঞ ব্যক্তির! 
কোঁনো মানুষের পক্ষে 
অঙ্গহাঁনি করা সম্ভব-- 

যদ্দি না আগুনের আলিঙ্গন 

স্বর উধের্ব উঠলে 
উত্তর-দিনেমারদের 

প্রচণ্ড আ্রাস জন্মালো, 

সেই ভগ্ননাদ শুনলো, 

ভয়ংকরী বিষাঁদগাঁথা, 
ক্ষতপ্রদাহে হু হু কান্না 

কঠিন মুষ্টিতে তাকে ধরে রইলেন 
শক্তিতে মহ্ত্রম ছিলেন 
দিনগুলিতে । 


পরবর্তী গ্রথম ছু"টি বিলাঁপধমাঁ লিরিকে টিউটনিক মানুষদের গৃহসন্ধীনে যাঁষাবরবৃত্তি, সমুত্রের প্রতি 
ছুনিবার আঁকর্ষণ এবং সঙ্গেসঙ্গে সমুদ্র-উত্ক্রমণ-সংক্রীস্ত উৎকঠা, উত্তরলঘিমার কঠোর শীতখতু যাপনের 
কষ্ট, পাঁথিব অনিত্যতাঁ, এই ভাঁববস্তগুলি লক্ষণীয় । গৌীপতির প্রতি গোঠীতুক্ত মানুষের আন্গগত্য প্রায় 


রোম্যান্টিক প্রেমের ভাষায় প্রকাশিত হয়েছে। 
এবং তদজসারে সুব্ণ-সখ| ইত্যাদি নাঁমে ভাক] হয়েছে। 


গোগ্ীপতিকে আশ্রয়দাতা, প্রিয় প্রতিপালক, স্থবর্ণ-দাতা 


তৃতীয় কবিতাঁটিতে মধ্যযুগীস্ব গ্রষ্টধর্মের মরমীয়] দিক বিধৃত। ক্রুশ-গ্রতীককে আশ্রয় ক'রে এ জাতীয় 


রচনা মধ্যযুগীয় লাতিন সাহিত্যে দেখতে পাওয়া যাঁয়। 


তিনটি কবিতাতেই প্রাক্‌-রীষ্টীক্ন এবং গ্রীষ্টীয় ভাঁবধাঁরাঁর আশ্চর্য সম্কর বিশিষ্ট স্বাদের সৃষ্টি করে। দৃষ্টাস্ত- 
স্বরূপ, ছিতীয় কবিতাটির কবির মনে এ-বিষয়ে কোনে! সন্দেহ নেই ষে প্রত্যেক বীরের পক্ষে বাগ্মী 


আংলোস্তাক্সন কবিতা ৃ ৩৩১ 


উত্তরস্থরীদের, জীবিতদের প্রশস্তিই প্রসিদ্ধির পরাঁকাঁ্ঠা (স্বভাবতই, স্ততিরচয়িতা হিসাবে কবিও এখানে 
গৌরবে চিহ্নিত )-- যে-কথ। পরবত্তাঁকালের গোড়া গ্রীীয় কবিরা কখনোই জোর ক'রে বলতে সাহস 
পাঁন নি। একই সঙ্গে, দেবদূতদের সঙ্গে অনস্তকাঁল আনন্দ উপভোগ করতেও এই কবিতাটির কবির আপত্তি 
নেই, কারণ “পেগান” এতিহের স্বর্গগত বীরবৃন্দ এবং শ্রটীয় স্বর্গের দেবদূতগোীর মধ্যে এ ক্ষেত্রে বিশেষ 
পার্থক্য নেই। প্রথম ভাবধারা আগন্তক ভাঁবধাঁরাঁকে অনায়াসে নিকট-আঁতীযে পরিণত করেছে । 


প্রবাসীর বিলাপ (ইংরেজী সাহিত্যের ইতিহাসে সাধারণত পর 6 ডব08]২5২ নামে পরিটিত ) 


গ্রায়শ একাকী জন করুণা প্রার্থনা করে, 
বিধাঁতাঁর বর যাঁচে, য্দিও বিষ্ন তাঁকে 
বিস্তীর্ণ জলপথে বহুকাল কাটাতে হবে, 
হাত দিয়ে হীতড়াতে হবে হিমশীতল সমুদ্র, 
নির্বাসনে যেতে হবে, নিষতি যে নিধিকার ! 


এই কথা বলেছিলো! পরিব্রাজক 


মনে রেখে যত প্রাণাস্তকর ক্লেশের কথা, 


যত বীভৎস হত্যাকা আর বান্ধবদের বিনাশ £ 
“প্রতি প্রতষে প্রায়শ আমাকে 

নিঃসঙ্গ বিলাঁপ করতে হয়, নেই নেই কেউ তো! নেই 
জীবিত জন এমন কোনে যাঁর কাঁছে মনের কথা 
নিরাবরণ করতে পারি। এ কথা নিশ্চিত জানি 
বীরের পক্ষে মহনীয় এই মান্ঠ আঁচরণ 

যে তিনি তীর চিন্তারাশি চাঁবিবদ্ধ ক'রে রাখবেন, 
সিন্দুকে সংরক্ষণ করবেন, সংগোঁপনে যা-ই ভাবুন। 
অবসন্নচিত পারে না আদৃষ্টকে অবদমন করতে, 
উদ্বেগ বাঁ উৎকণায় উপকার হয় না, 

তাই ধারা খ্যাতিপ্রার্থ তাঁর! তাদের খেদকে 
প্রায়ই বুকের বাক বন্দী ক'রে রাঁখেন। 
আমারও আঁপন মনকে 

ত্বদেশ থেকে বিচ্ছিন্ন, স্বজনবিরহে কাঁতির হয়ে 
প্রায়ই নিতান্ত দুঃখে নিগড়ে বাঁধতে হয়েছে, 
অতীতের সেই দিনটি থেকে যে-দিন আমার স্থবর্ণসখাঁকে 
এঁহিক আধার আচ্ছন্ন করলো আর আঁশারিক্ত আঁমি 
শীতার্ত তরণ করলাম তরঙ্গরাঁশির বন্ধন, 

বিষঞ্ন অন্বেষণ করলাম বিভবদাতার সভাগৃহ, 


যদি দুরে বা কাছে 


এমন কারও খোঁজ পাই 


৩৩৭ 


মধুপানকক্ষে যে আমার 


_ অথব] বন্ধুবঞ্চিত আঁমাঁকে 


প্রমোদে প্রীত করবে । 
ছুঃখকে সহচর পাওয়া 
তাঁর পক্ষে, যার নেই বেশি 
নিত্য তাঁর নির্বাসন, 
শীতস্পৃষ্ট সংবিৎ্, 

তার স্মরণে আসে 

সে যখন যুবক ছিলো, 
উৎসবে কত সদয় ছিলে : 
এ কথা সে জানতে বাধ্য 
মন্ত্রণাবাঁক্য থেকে 

যখন শোক এবং সুপ্তি 
পীড়িত নিঃসঙ্গকে 

শ্বপ্পে তাঁর মনে হয় 
জড়িয়ে ধরছে, চুমো দিচ্ছে, 
ছুই হাত আঁর মাথা, 

যখন দাতৃ-সিংহাঁপনের 
আবার বিগতনিদ্্র 

ছাঁখে সম্মুখে 

সিক্কুসারপরা সান করে, 
সম্মিলিত শিলা বৃষ্টি, 

তখন অসহৃতর হয় 

ব্যাকুল হয় বাঞ্ছিতের জন্য, 
যখন মন সঞ্চরণ করে 
সানন্দে স্বাগত জানা, 
মানুষের সঙ্গীরা 

ভাঁসমান জলচরের' 
পরিচিত বোধ্য ধ্বনি : 
তার বক্ষে, যাঁকে বারংবার 
পরিশ্রাস্ত চৈতন্তকে 

তাঁই ভেবে পাই না 

কেন আমাঁর মন 


বিশ্বভারতী পত্রিকা! বৈশাখ-আঁধাঢ় ১৩৭৮ 


মনের কথ। বুঝতে পারবে, 
বরাভয় দান করবে, 
সেজানে যেপরখ করেছে 
কী দুঃসহ 

প্রিয় আশ্রয়দাতা : 

নয় বাঁকানো সোনা, 
পৃথিবীর সম্পদ নয়; 
সঙ্গীরা আর দানগ্রহণ, 
তাঁর স্ত্বর্ণসখা 

সে উল্লাস আজ উন্ম,লিত। 
যে প্রিয় গ্রতিপাঁলকের 
বহুদিন বঞ্চিত, 

একত্র সহযোগী 

প্রায়ই পিনদ্ধ করে £ 

সে তার স্হদকে 

তার জানতে ঠেকাচ্ছে 
যেমন অতীত দিনে 
দাঁক্ষিণ্য ভোগ করেছে 
বন্ধুবঞ্চিত জন 

তমিম্র তরঙ্গোচ্চয়, 

পাখার সাঁপট মারে, 
শিশিরকা ভিন্য, তুষারপাত। 


_ অন্তরের ক্ষতগুলি, 


বিষাঁদ হয় নবীভূত, 
স্বজনদের স্মৃতিতে, 

সতৃষ্ণ ফিরে তাকায় । 
সাঁতরিয়ে দুরে চলে যায়, 
আনে না ভাষা শ্রিত 
বেদনা পুনরুখিত হয় 
তরঙ্গরাঁশির বন্ধনের উপরে 
প্রেরণ করতেই হয় । 

এই তৃবনে 

মেঘাচ্ছন্ন হয়ে ওঠে না, 


আংলোস্তাকন কবিতা 


যখন বীরদের জীবন 

কিভাবে সহসা তারা 
সাহসী সৈনিকবৃন্দ 
বৎসরের প্রতিটি দিন 


অতএব এ ধরাতলে 

বর্ষীয়ান না হ'লে । 

হৃদয়কে বেশি উদ্দাম হ'তে দেবেন না, 
যুদ্ধে দুর্বল হবেন না, 
অতি-উৎকণ্ঠিত বা অতি-উল্লসিত 
বড়াই করতে ব্যগ্র হবেন না, 
তাঁকে অপেক্ষা করতে হবে 
যতক্ষণ না দপিত চিত্তে 
মানসের চিন্তাপ্রবাঁহ 

প্রাজ্ঞ জন ভেবে দেখবেন 

যখন এই ধরিত্রীর যাঁবতীয় ধন 
যেমন মাঁঝে মাঝে এখনই দেখা যাঁয় 
হাওয়ায় আহত 

প্রাকারগুলি বিরাঁজমাঁন, 
ধুলিসাৎ স্থরাকক্ষ, 

নির্বাপিত ধাঁদের শন্দন, 
প্রাকারমূলে গরোদ্ধত। 

গ্রাস করেছে দুরের পথ, 

শ্বসিত মহাসিন্ধুর উপর, 

ব্টন করেছে মৃত্যু, 

গুহাভ্যন্তরে 

এইভাবে মাস্থষের শট 
অবশেষে পুরবাঁসীর্দের 

অস্থ্রদের অতীত কীতি 

যিনি এই পৃথিবীর ভিত্তির কথা 
এবং এই গহন জীবন সব্বন্ধে 
অস্তরে অভিজ্ঞ তিনি 

বিগত বহু হত্যাকাণ্ড 


চপ 


সমগ্রত বিবেচন1 করি, 

সভাগৃহ ত্যাগ ক'রে গিয়েছেন, 
সেভাঁবে এই মধ্যসংসার 
বিনাশ পায়, পতিত হয় |” 


ধীমান হওয়া সম্ভব নয় 

বিজ্ঞজজন ধৈধ ধরবেন, 

হড়বড় ক'রে কথা বলবেন না, 
অত্যধিক দুঃসাহস দেখাঁবেন না, 
বা লাভের জন্য অতি-উদ্দগ্রীব হবেন না, 
যতক্ষণ না সমস্ত বুঝেছেন | 
অহংকার করার আগে 

সম্পূর্ণ জেনেছেন 

কোন দিকে মোড় নেবে । 

সে কী ভয়াল হবে 

মরুর মত ধু ধু করবে, 

এই মধ্যলোকের অনেক জায়গায়, 
হিমকণাঁয় আচ্ছাদিত 
প্রাসাদগুলি বিধ্বস্ত | 

শায়িত শাঁসকবর্গ, 

নিপাতিত বীরবুন্দ 

কাউকে যুদ্ধ গ্রহণ করেছে, 
কাউকে গৃ্র টেনে নিয়েছে 
কাউকে ধুসর শ্বাপদ 

কাঁউকে বিষগনমুখ বন্ধু 


' গোপন করেছে : 


সংসার বিনষ্ট করেছেন, 
গ্রীতিকোলা হল-বজিত 
অন্তঃশূন্য দাঁড়িয়ে রয়েছে। 
ভালো ক'রে ভেবে দেখেছেন, 
গভীরভাবে ধ্যান করেছেন, 
অনেকশ স্মরণে আনেন 

এবং এইভাঁবে বিলাঁপ করেন : 


৩৩৪ 


“কোথায় গেল অশ্ব ? কোথায় গেল আরোহী? 
কোথায় গেল গ্রীতিভোঁজের আসনগুলি? 
হায় প্রোজ্জল পেয়াল। ! 

হাঁ শাসকের শক্তি ! 

মহানিশাঁর নিচে নিভে গিয়েছে, 

দাঁড়িয়ে আছে এখন শুধু 

আশ্চর্য স্প্ধা প্রাকার 

বীরদের গ্রহণ করেছে 

শবলোভী শন্র__ 

আর এই প্রস্তরস্তূপকে 

ঝুকে-পড়া ঝা 

শীতকালীন আতঙ্ক, 

উদ্গাঁ হয় রাত্রিচ্ছাক়া, 

হিংন্্র হিমশিলা বৃষ্টি 

সমস্তই পরিতীঁপে পূর্ণ 

গগনতলে ভাগ্যের বিধান 

এখানে সম্পদ ক্ষণিক, 

এখানে মানুষ ক্ষণিক, 

গেট? ছুনিয়র বনিয়াঁদ 


এই কথ! মনে মনে বলে ধীমান 

সাঁধু তিনি যিনি আঁপন সত্যকে রক্ষা করেন, 
প্রকাশ করবেন না বুক থেকে, 

কার্ধে দপ দেবার ক্ষমতা রাখেন । 
স্বর্গলেকের পিতার সাস্বনা, 
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কোথায় গেল এশ্বর্ষের বিতরণ ? 
কোথায় গেল প্রাসাদের কলরব ? 
হাঁয় বর্মপরিহিত যোদ্ধা ! 

সে সময় কী ভাবে চ*লে গিয়েছে, 
যেন সে কখনোই ছিলো না! 
সেই দয়িত গোর স্মারক 
সর্পচিন্ছে চিত্রীরুত : 

বল্পমের বিক্রম-- 

নিয়তি কি শক্তিমান! 

বাত্যা তাড়না করে, 

পৃথিবীকে জাপটে ধরে, 

যখন আসে আধারের পুঞ্জ, 

উত্তর দ্বিক থেকে পাঠায় 
মাঁজষের প্রতি হিংলায় | 

এই পৃথিবীর রাঁজ্যে, 

বিশ্বকে বিবর্তিত করে । 

এখানে সুহৃদ ক্ষণিক, 

এখানে মাধ ক্ষণিক, 

ব্র্থতায় পরিণত হয় |” 


ধ্যানে তন্ময় আলাদা? বসে রইলেন | 
সহসা কখনো তিনি ক্ষোভকে 


যদি না আগেই তার প্রতিকার জেনে থাঁকেন, 


কল্যাণ হয় তার যিনি করুণা খোঁজেন, 
যেখানে আমাদের সকলের শাস্তি প্রতিষ্ঠিত। 


নাবিকের স্বীকারোক্তি (সাধারণত পুশরাও 874757২51২ নামে পরিচিত ) 


নিজের সম্বন্ধে পারি 
পর্যটনবৃত্তাস্ত, 

দীর্ঘ পংকটসময় 

বিষম বুকের জাল! 

জেনেছি জাহাজে জাহাঁজে 
ঢেউর্দের ভয়ংকর ভেড়ে-পড়া । 


একটি সত্যগাথা গাইতে, 
কিভাঁবে পরিশ্রমের দ্রিন, 

সহা করেছি, 

বহন করেছি, 

যন্ত্রণার অনেক ঘর, 

সেখানে আমাকে ব্যস্ত রাখতো। 


আ'ংলোস্তাক্সন কবিত৷ 


নিদারুণ নক্তজাগরণ 

যখন সে শিলাঁয় আছড়াতো। 
পা ছুটি হয়েছিলো 

শীতম্পর্শ শৃঙ্খলে | 

খরতাঁপে হৃদয় ঘিরে? 
সমুদ্রকলাস্তের সংবিংকে | 

যে এই পৃথিবীতে 

কিভাঁবে শোঁকতণ্ড আমি 
পাঁর করেছি শীতখতু 
বান্ধববিরহিত, 
হিমশলাঁকা-ঝোঁলাঁনো : 
সেখানে আর কিছু শুনি নি-_ 
তুষারশীতল তরঙ্গোচ্ছাঁস, 
আমার চিত্তবিনোঁদ্ন করতে। 
ক্রৌঞ্চদের ক্রেস্কার, 

গীতময় সিন্ধুপক্ষী 

ঝঞ্ধীরা! সেখানে শিলাশিখরকে ঝাপটা মাঁরতো, 
তুষারাবৃত ডানায়; 
শিশিরাবুত পালকে । 

যিনি সম্তপ্ত সংবিৎকে 

তাই ধিনি নগরীতে 

কখনো বেশি বাথ! পাঁন নি, 
যিনি স্পর্দিত ও স্থরা মত্ত, 
প্রায়ই জলপথে 

নিবিড় হোঁতো নক্তচ্ছায়, 
হিম পৃথিবীকে বেঁধে ফেলতো।, 
শীতলতম বাঁজদানা!। 

প্রাণের ভাবনাগুলে।, 
লবণলহরীর লীলাকে, 

মত্ত করে মনের বান! 

অধীর করে অন্তরকে, 

এখান থেকে বনু দূরে 

তাই ছুনিক়ায় এমন মানুষ নেই, 


নৌকার কঠদেশে, 

শীতে ক্রিষ্ট 

হিমবন্ধনে আবদ্ধ, 

সেখানে বেদনার শ্বসিত হোতে। 
ক্ষুধা অভ্যন্তরে ছি ড়তো 

সে জন জানে না 

প্ররতিপত্তিতে বাঁ করে 
তুষাঁরশীতল সমুব্ডে 

প্রবাসের পথে পথে 


ঝাঁকে ঝাঁকে হিমশিল1 ঝরতো]। 
শুধু সমুদ্রের গঞ্জন, 

কদাচিৎ কলহংসধ্বনি; 
গাঙচিলদের চীৎকার, 

মাঁনষের কলহাস্ত নয়, 
স্থরাঁপাঁনের পরিবর্তে | 

কুররা তাঁর জবাব দিতো! 

বার বার ডাঁকতে1 ঈগল 
ছিলেন না কোঁনো প্রতিপালক 
সাঁত্বনা দিতে পারতেন । 
জীবনের নন্দনকে জেনেছেন, 
তিনি বিশ্বাস করতে চাঁন ন| 
কিভাবে শ্রান্ত আমাকে 
কাঁলযাঁপন করতে হয়েছে। 
উত্তর দ্রিক থেকে শীহাঁর ঝরতো, 
মাটিতে করক? পড়তো-- 
তাই এখন বিক্ষুব্ধ হয় 

যেন নিজে পরখ করতে পারি 
লোঁল মাঝদরিয়াঁকে | 
প্রত্যেকটি মুহুর্তেই, 

যেন অন্বেষণ করি 

বিদেশীদের দেশকে | 

যতই সে দপিত হোক, 
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বা] দানে যতই দক্ষিণহস্ত, 

বা প্রতাপে যতই পরাক্রান্ত, 
যাঁর সমুদ্র-উত্তরণ সম্বন্ধে 
ভগবান তাঁকে কী জোটাঁবেন 
মন বলে না তাঁর বীণাঁবাদন শোনায়, 
নারীর নর্সক্রীড়ায়, 

বা ত্রিভুবনে কোনে। কিছুতেই, 
উগ্সি-পথে যে-ই যায় 

কাননেরা কুস্ম ধারণ করে, 
প্রাস্তরেরা পূর্ণশ্রী হয়, 

মন যার ব্যগ্র হয়ে আছে 
চাঁলায় তার চিত্তকে 

উত্তাল তরঙ্গপথে 

কোঁকিলও উতলা করে 
গীতমুখর গ্রীষ্মের দূত 

বিষম বুকের কষ্টকে | 

বিলসে যে বাঁস করে, 
প্রবাসের বিস্তীর্ণ পথে 

তাঁই এখন চঞ্চল হয় আমার চিন্তা 
বাহির হয় আমার মন 
তিমিমাঁছের দেশ পেরিয়ে 
পৃথিবীর পিঠের উপরে, 
ব্যাকুল এবং বুভূক্ষ ; 

পাগলের মত ঠেলে পাঠায় 
জলরাঁশির পরিসরের উপরে | 


ঈশ্বরের আনন্দমোত 

যা স্থলচর ও ক্ষণস্থায়ী । 
যে পৃথিবীর সম্পদরাজীর 
তিনটি জিনিস আছে 
লগ্ন অস্তিকে না এলে 
ব্যাধি বা বার্ধক্য 
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বা! যৌবনে বতই ছুঃসাঁহসী, 
বা গ্রতৃভাগ্যে যতই ভাগ্যবান, 
চির-উদ্বেগ থাকবে না, 
সেই ভাঁবন! ভেবে । 

অথবা রলয়-গ্রহণে, 

ব1 এহিক নন্দনে, 

শুধু ঢেউদের ভেঙে-পড়ায় | 
তাঁরই চির-উৎক্া! থাকে । 
নগরেরা কান্তিমাঁন হয়, 
পৃথিবী চঞ্চল হয়। 

সবই তাকে ব্যাকুল করে, 
যে চাঁয় এই ভাঁবে 

বন্থ দূর উত্ক্রমণ করতে । 
করুণ কণম্বরে, 

ছুঃখকে ঘোঁধণা করে, 

সে ব্যক্তি জানে না 

তাঁদের কাউকে কাঁউকে কী সইতে হয় 
যার পধটন করে। 
চিত্তসন্দুকের ভিতরে, 
মহাসাগরের সঙ্গে, 

দিকে দিকে ঘোরে ফেরে 
ফিরে আঁসে আমার কাঁছে 
টেঁচাঁয় বিরহী পা, 
তিমিপথে হৃদয়কে 


তাঁই আমার কাছে প্রিপ্নতর 
এই মৃত অস্তিত্বের চেয়ে 


সে ভরসা আমি করি ন! 


শাশ্বত স্থিতি হবে। 
যাদের প্রত্যেকটি 
সবদাই অনিশ্চিত : 
অথব! হিংসাঁবিষ 


আংলোস্তাকন কবিতা 


প্রাপ্তদণ্ড প্রস্থানোছ্যাতের 
তাই প্রত্যেক বীরের পক্ষে 
জীবিতদের প্রশন্তিই 

তিনি যেন চেষ্টা করেন 

এ সংসারে রেখে যেতে 
 সাহসিক ক্রিয়াকলাপ 

যাতে মানুষের সন্তানের 
এবং তাঁর কীতি অক্ষয় থাকে 
অনস্তকাঁল চিরকাল, 
দেবদূতদের সঙ্গে আনন্দ | 


পৃথিবীর রাঁজ্যের 

এখন নেই তেমন রাজা 

অথবা স্থবর্ণাতা 

যখন তাঁরা নিজেদের মধ্যে মহত্তম 
এবং বিপুলতম 

বিনষ্ট সে বীরবৃন্দ, 

দুর্বলেরা দেহধাঁরণ করে, 
কষ্টে ভোগ করে। 

বস্থধার আভিজাত্য 

যেমন এখন প্রত্যেক মানুষ 
জর1 তাঁর উপর ঝাঁপিয়ে পড়ে, 
শুভ্রকেশ শোক করে, 
রাজন্যবর্গের সম্তানের! 

প্রাণটি তার যখন হাঁরাঁবে 

ন1 পারবে মিষ্টান্ন গিলতে, 

না হাত চালাতে, 

যদিও সমাধির উপরে 

ভাই তার মুত সহোদরের সঙ্গে 
বিবিধ বিভসম্তাঁর, 

তবুও সেই আত্মার পক্ষে 
স্বর্ণ সহায় হবে ন! 
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প্রাণ হরণ করে । 

বাগী উত্তরগথরীদের, 
প্রসিদ্ধির পরাকাষ্ঠা, 

চ'লে যাবার আঁগে 

শক্রুদের সঙ্গে সংগ্রামের ফল, 
শয়তানের বিরুদ্ধে, 

পরে তাঁর স্তৃতি করে, 
অমরবুন্দের মধ্যে, 

চিরস্তন জীবনের গৌরব, 


সে সব দিবস গত, 
যাবতীয় রূপসজ্জা । 

কিংবা মহারাজা 

অতীতে যেমন ছিলেন, 
মাননীয় কীত্তিগুলি সম্পাদন করেছিলেন, 
বৈভবে বাঁ করেছিলেন : 
বিগত সে হ্যরাশি। 

এই ছুনিয়া! শাসন করে, 
গৌরব আজ ভূপাতিত; 
বৃদ্ধ হয়, ঝ'রে পড়ে, 

সারা মধ্যসংসাঁরে : 

মুখ পান হয়ে আসে, 

জানে তার প্রাক্তন পখাঁরা, 
মাটিতে সমপিত। 

তখন সেই পেশীময় শরীর 
ন। ক্লেশ অনুভব করতে, 

না মাথায় চিন্তা করতে । 
স্বর্ণ ছড়াতে পারে, 
সমাধিস্থ করতে পাবে 

সে সব সঙ্গে যাঁবে এই বুদ্ধিতে, 
যে পাপে পু 

ঈশ্বরের রোষের সম্মুখে, 
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যে পুঁজি সে এত দিন লুকিয়ে রেখেছিলো যতদিন এখানে প্রাঁণে বেঁচেছিলো । 
ভয়ংকর ভগবাঁনের রোষ, সে ভঙ্মেই পৃথিবী ঘোরে, 

তিনি প্রতিষ্ঠিত করেছিলেন বিস্তীর্ণ প্রাস্তরগুলি, 

ধরিত্রীর পৃষ্ঠভাগ এবং উধ্ব-রোঁদসী | 

মূঢ় সে যে ভগবাঁনকে ভয় করে না: তার কাছে মৃত্যু আমে অভাবিত। 

পুণ্য সে যে বিনয়ে বাঁস করে : সে পায় ব্ব্গের প্রসাদ, 

ভগবাঁন তার মধ্যে সে চিত্তবৃত্তি স্থুদুঢ করেন, কারণ লে তাঁর শক্তিতে ভরস] রেখেছিলো । 


জুশদর্শনন্বপ্র (গাছ 0ঞাধ 0৮ গার 299) নামে পরিচিত ) 


অহো! আমি স্বপ্নের 
যে স্বপ্ন এলে। সম্মুখে 
যখন মুখর মানুষেরা 


মনে হোলে আমি দেখতে পেলাম 


আশ্মি্ট আলোকরশ্মিতে, 
তরু উজ্জ্বলতম : 

মগ্ডিত তথুকাঞ্চনে 

প্রভা দেয় পৃথিবীবক্ষে, 
উধ্রবে এ ক্রুশদ্রমে | 

সৌন্দর্য ধাঁদের শাশ্বত; 
বরং তাঁর প্রতি প্রেরিতদৃষ্ট 
মৃত্তিকীর মানুষের! 

দিব্য সেই বিজয়-দ্রুম 
কলঙ্কের শীয়কে ক্রিষ্ট। 
বমূল্য বসনভূষণে 

স্বর্ণে সজ্জিত দে, 
জ্যোতিতে জড়িয়ে রেখেছে 
তবুও সেই সোনার আড়ালে 
আতদের আঁদিক্রেশ, 

রক্ত তার দক্ষিণ দিকে । 
ভীত হলাম সে দিব্য দৃষ্টে, 
বন্ধে-বর্ণে রূপ বদলাচ্ছে : 
কখনো ধৌত রক্তধারায়, 


সংবাঁদ দিতে উদ্যত, 

শর্বরীর মধ্যভাগে, 

শয্যায় মাথা এলিয়েছে। 
দুর্লভ এক তর, 

সমুমত আকাশপথে, 

এবং তাঁর পর্বতন্থ 

পদ্দনিয়ে মপিপুর্ত 

অতিরিক্ত পাঁচটি বত 

রষ্টা সেখানে দেবদুতের দল, 
নয় সে নয় ছুরাচারের ক্রুশকাঁ্ 
পুণ্যাত্মা অমরবৃন্দ, 

এবং সমগ্র এই মহাঁন সংসার | 
আর আমি পাঁপদষ্ট, 
দেখলাম সেই গরীয়ান ক্রুশ 
ভাস্বর সৌন্দর্যে জলছে, 
সধত্র পত্বাভরণ 

জগদীশ্বরের তরু । 

আমার দৃষ্টি এড়ালো ন! 
আদিতে যে ঝরেছিলো 
হলাম প্রবল দুঃখে দীর্ঘ, 
দেখলাম সেই দীপ্ত প্রতীক 
কখনে। আর্দ্র হচ্ছে বাঁ্পে 
কখনো ধারণ করছে রত্বু। 


আংলোস্তাজন কবিতা 


তবুও শয়াঁন সেখানে 
দেখলাম বিষণ্ন চিত্তে 
অবশেষে কাঁনে এলে। 
এইভাবে শুরু করলো 


“যদিও অনেক আগে 
অপহৃত হয়েছিলাম 
শিকড় থেকে উতৎপাটিত | 
তৈরী করলে! আমাকে তামাশার জন্ত, 
শেষে আমাকেই কীধে নিয়ে 
অনেক গুগাঁয় মিলে বাধলে! শক্ত ক'রে । 
আসছেন অধীর আগ্রহে 
তখন তে পার নি আমি 
নুয়ে পড়তে বা! ভেঙে যেতে, 
থরথর ক'রে কাঁপছে : 
গ্ুগ্াগুলোকে সাবাড় করতে, 
বসন ত্যাগ করলেন বীর যুবা, 
দৃপ্ত দৃঢ়চেতা 
সাঁহসিক বহুর সম্মুখে 
আমি বেপথুমাঁন বীরের আলিঙনে : 
পারলাম না পড়ে যেতে পৃথিবীপুষ্ঠে, 
ক্রুশ হয়ে দাঁড়িয়েছিল, 
যিনি ব্ব্গলোঁকের স্বামী, 


বিদীণ করলো তাঁরা আমাঁকে বিকট পেয়েকে, 


হিংসার হাঁ-করা ক্ষত, 
তারা রঙ্গতাঁমাঁশা করলো 

আমাদের দুজনকে নিষ্ষে; 
বীরের দেহ থেকে প্রাণ নিঙ্রাত্ত হ'লে 


“সে শৈগদেশে আমি 
অনেক নিষ্টুর নিয়তি, 
আতক্তিতে আতত হ'তে : 
মেঘপুঞে ঢেকেছিলো 
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আমি দীর্ঘ সময় 
বিশ্বত্রাতাঁর বৃক্ষকে, 
সে কয়ে উঠলো? কথা, 
সেই সর্বদারুশ্েষ্ঠ : 


তবু আজ মনে পড়ে 

অরণ্যের প্রাস্ত থেকে, 

হিচড়ে নিলো শক্ত গুগ্ডারা, 

আদেশ দিলে! তাঁমস অপরাঁধীর্দের বইতে, 
নামালো পাহাড়ের উপরে, 

তখন দেখি মানবজাতির স্বামী 

আমার উপবে আরোহণ করবেন ! 

প্রভূর আজ্ঞা অমান্য ক'ঝে 

যখন দ্রেখলাম তৃপুষ্ঠ 

আমি সব ক'টাঁকে পাঁরতাঁম 

তবু তো স্থাণু ছিলামি। 

বিশ্বের যিনি ঈশ্বর, ' 

দীর্ঘ কাঁষ্ঠে আরোহণ করলেন, 

রুতসংকল্প মাঁচষের মুক্তিতে | 

তবুও বেঁকে পড়ার সাহস হোলো ন', 
প্রাণপণ খাঁড়া থাকতে হোলো । 

গরীয়াণ রাঁজাঁকে উধের্বে তুলেছিলাম, 
লধ্য কি নোয়াই নিজেকে ! 

সে বেদনার চিহ্ন আজও প্রকট, 

তবু কারও ক্ষতি করি উপাঁপ্র ছিলে না। 


আমার সধধাঙ্গ রক্তে নিষিক্ত, 
ষে রক্ত ছুনিবার নির্গত হয়েছিলো । 


সহা করেছি 

দেখেছি সর্বলোকের নাথকে 
আঁধাবের বাঁশি এসে 
ঈশ্বরের মৃতদেহে, 
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উজ্জল আলোঁককে 
রাক্ষসী মেঘের রাত্রি-- 
শোক করলো! সম্রাটের পতনে : 
তবু অনেক দুর থেকে 
এলে! সে একাঁকী বীরের কাছে? 
নিদারুণ যন্ত্রণায় নিপীড়িত আঁমি, 
অনেক আগ্রহে বিনীতচিত্ত। 
পরিত্রাণ করলে তাঁকে 

বিষমভাঁর গীড়া থেকে 
দরদর ঘর্মআোঁতে দীঁড়িয়ে রইলাম 
শ্রীস্তদেহ তাঁকে শুইয়ে দিলো? 
অবলোকন করলে! অমরলো কের 

অধিপতিকে, 

কঠোর সেই সংগ্রামে ক্লান্ত | 
হাঁয় হস্তাঁরূপী আমারই সম্মুখে 
বিশ্যস্ত করলে সেখাঁনে বিজয়ী প্রভৃকে । 
সন্তপ্ত হৃদয়ে সন্ধ্যায়, 
শ্লীঘ্য সমরাটকে ছেড়ে যাঁবার : 
বাম্পাকুল আমরা কয়জন 
দৃঢ়ভিততি পাড়িয়ে রইলাম । 
সৈনিকদের কঠম্বর 
প্রিয়দর্শন প্রাণদেউল । 
ভূমিতলে সবাইকে : 
গভীর গর্তে আমাদের পুতে দিলো, 
খবর পেয়ে আমাকে 
সোনায় আর রুপায় 


“এখন তে] বুঝতে পেরেছে, 
শত্রুদের হিং কর্ম 

কঠোঁরতম ক্েশ-- 

আমাকে বন্দনা করে 

মৃত্তিকার মানুষেরা 

এই প্রতীকের নিকট প্রার্থনা করে | 
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ছায়া উৎপীড়ন করলো--- 

রোকুগ্মানা রোদশী 

্রীষ্ট ক্রুশবিদ্ধ ! 

অধীর কয়েকজন 

এ সমস্তই দেখলাম । 

তবু নত হলাম যাতে তারা নাগাল পাস, 
গ্রহণ করলে+ তাঁরা গরীয়ান ভগবানকে, 


পরিত্যাগ করলে! আমাকে যোদ্ধার, 
শায়কে দীর্ণ-বিদীর্ণ| 

শিয়রে সাবি বেঁধে ঈীড়ালো তারা; 
অল্প সময় তিনি বিশ্রাম নিলেন 

উদ্যোগী হোঁলে। তাঁর কবরনির্সীণে 
হিরণ্য্যুতি শিলার ছেদনে, 

তারপর শুরু করলে" বিষাঁদের গাঁথাগাইতে 
কারণ শ্রান্ত তাদের সময় হয়েছে 
সঙগীহীন তিনি শায়িত রইলেন । 

বহুক্ষণ তবুও সেখানে 

দূরে মিলালো উধের্ব উঠলে! 

শব হিম হয়ে এলো, 

তখন একজন আমাদের পাঁতিত করলো' 
সে কী ভয়াবহ ভাগ্য ! 

তবুও গুরুর অনুগত ভক্তের! 

খুঁড়ে বাঁর করলো, 

সজ্জিত করলে! 


হে বন্ধুতুল্য বীর, 

আমি কতদূর সহ্‌ করেছি-- 
অধুনা আগত কাল 

দেশে এবং বিদেশে 

এবং সমগ্র এই মহাঁন সংসার : 
ঈশ্বরপ্রস্ছুত আমীর উপরে 


আংলোস্তাঝন কবিতা 


কিছুক্ষণ কষ্ট পেয়েছিলেন । 
ত্বর্গতলে উন্নতশির, 

আমার পরাক্রম যাঁদের বিদিত 
একদা আমাকে হ'তে হয়েছিলো 
জনগণের জুগুপ্দিততম, 

মুক্ত ক'রে দিয়েছিলাম 

অহ! আমাকে ছ্যাতিময় দেবতা 
অন্তান্ত অরণ্যতরুদের উপরে, 
যেমনটি তার মাঁতাকে 
সর্বশক্তিমান ঈশ্বর 

শ্লীঘনীয়! করেছিলেন 


“এখন তোমাকে আজ্ঞা করি, 
তুমি এই স্বপ্রসমাচাঁর 

বাঁকবন্ধে গ্রকাঁশ করো 

যার উপরে সর্ববলীয়াঁন ভগবান 
নরজাঁতির 

আঁর আদমের 

এখাঁনে তিনি জেনেছিলেন মৃত্যুর স্বাঁদ, 
তাঁর মহান শক্তি দিয়ে 

তারপর উধর্ব-লোঁকে আরোহণ করেছিলেন; 
এই মধালোকে, 

শেষ বিচারের দিনে, 
সর্বশক্তিমান দেবতা, 

বিচারের অধিকতা, 

বিবেচনায় নিয়ে প্রত্যেক মান্ছিষ 
এই ক্ষণিক জীবনে 

সেখানে বিধাতা 

তাঁতে পাঁরবে না কেউ 

শ্রধাবেন 'তনি অনেকের সমক্ষে। 
যে তাঁর প্রতুর জন্য 

তিক্ত মৃত্যুরস, 

তখন তাঁর ভীত হবে 


৩৪১ 


তাই এখন আঁমি কীতিমান 
এবং পারি সাহাষ্য করতে 
তাঁদের প্রত্যেককে । 
হীনতম অত্যাচারের অস্ত, 
আমিই তাঁর পরে জীবনের সঠিক পথ 
মুখর মাঁষদের জন্য | 
আদরে স্থান দিয়েছিলেন 
অম্ৃতরাঁজ্যের অধিপুরুষ, 
স্বয়ং মাঁরিয়াঁকে 

সকলের দৃষ্টিপথে 

সমগ্র নারীজাতির উপরে । 


হে 'আঁমাঁর আদৃত বীর, 
মানবসমাঁজে প্রচার করো, 

যে এই সেই পুণ্য বৃক্ষ, 

বেদন1 ভোঁগ করেছিলেন 
অনেক নষ্টামি 

আদিম আচরণের জন্য | 

তবু আবার জেগে উঠেছিলেন, 
মানুষকে সাহাধ্য করতে; 
আঁবাঁর এখানেই ফিরে আসবেন 
মানবজাতির সন্ধানে, 

স্বয়ং ভগবান, 

তাঁর দেবদূতদের সমভিব্যাছাঁরে, 
যাঁতে তিনি বিচার করতে পারেন, 
মৃত্যুর পূর্বে এইখাঁনে 

কি কর্মফল অর্জন করেছে। 

যে বাক্য উচ্চারণ করবেন 
নি:শস্ক থাকতে; 

সে মাঙ্নষ কোথায় আছে 
জানতে প্রস্তৃত 

যেমন পূর্বে তিনি এই তরুতে জেনেছিলেন । 
এবং অল্প একটু ভাঁববে 


৩৪২ 


খ্রীষ্টের কাঁছে কী কথা 

কিন্ত সেখাঁনে কাঁরে। শঙ্কিত হবার 

যদি সে আগেই প্রাণে ধারণ করে থাকে 
এ ক্রুশের সাহীষ্যেই 

পৃথিবীর প্রথ ছাঁড়িয়ে 

প্রভুর সঙ্গে একত্রে বাস 


বন্দনা করলাঁম তখন সেই বৃক্ষকে 
এক স্ত একাগ্রতায় 

সম্পূর্ণ সঙ্গীহীন ; 

ব্যাকুল হোলে বক্ষ; 

উতৎ্কগার লগ্ন। 

যে একাকী আমি 

সেই বিজয়বৃক্ষের 

সম্যক সাঁধন1 করতে পাঁরি, 
আবিষ্ট আমার মন, 

প্রেরিত সেই ক্রুশের প্রতি । 

বেশি বন্ধু পৃথিবীতে, 

জগতের রঙ্গ ছেড়ে 

অধিবাঁস করে অমৃতলোকে 
মাননাঁর অংশভাক্‌; 

প্রতিদিন প্রতীক্ষা! করি 

যাঁকে এই ধরাঁতিলেই 

এই মৃত্য জন্ম থেকে 

এবং আনবে সেখানে 

দ্যুলোঁকের উল্লাঘ, 

প্রভুর গ্রজা পুগ্ত সম্মিলিত; 

এবং আমাকে সেখানে গ্রতিষিত করবে 
মাঁননার অংশ পেতে, 

হর্ষের ভাঁগ শিতে পাঁরি। 

যিনি একদা এই পৃথিবীতে 
ক্রুশদ্রমে পিনদ্ধ হয়ে 

তিনি আমাদের ত্রাণ করেছিলেন, 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৮ 


তারা জ্ঞাপন করতে পারে। 
কাঁরণ থাকবে না, 
প্রতীকোত্তমকে | 

সে রাজ্যের সন্ধান করতে হবে, 
প্রত্যেক আত্মাকে, 

যাঁর প্রার্থনীয় |” 


আনন্দে বিহ্বল, 

একাকী সেখানে আমি, 

সুদুর পথের জন 

যাঁপন করলাম বহু 

এখন আমার জীবনের উল্লা 
অন্য সকলের অপেক্ষ1! অধিকবাঁর 
বন্ধন! করতে পারি, 

সেই সংকল্সে 

এবং আমার আশ্রয়ের আশা 
নেই আমার প্রতাপশালী 

তারা পার হয়ে গেছে 
জ্যোতির্ময় রাজার কাছে, 
অধিনায়ক পিতার সঙ্গে, 

আর আমি মনে মনে 

কবে যে প্রভুর ত্রুশ, 

একদ1 দেখেছিলাম, 

আমাকে মুক্তি দেবে, 

যেখানে আনন্দ অপার 

যেখানে উত্সবভোঁজে 

ছ্্বহীন আনন্দ প্রবাহ : 

যাতে আমিও পারি 

সমানে সেই মান্যদের সঙ্গে 
হোন ভগবাঁন আমার বন্ধু, 
প্রাণান্তিক কষ্ট স্বীকার করেছিলেন, 
মানবজাতির পাঁপের কাঁরণে। 
নৃতন জীবনে তীর্ণ করিয়েছিলেন, 


আংলোস্তাঝন কবিতা! 


স্ব্গবাজ্যের হ্বত্বাধিকাঁরে | 
তাঁদের শুভ স্থখবাপরে, 
ঈশ্বরজাঁত সেই যাত্রায় 
পরাক্রীন্ত পূর্ণমনোঁরথ |. 
আত্মাদের এক বাহিনীর সঙ্গে 
সর্ববলীয়াঁন দেবত1 

এবং সেই সব সম্তদের আহ্লাদে, 
মাঁননায় বাঁস করছিলেন, 
সর্বশক্তিমান ঈশ্বর 


৩৪৩ 


আঁশ! সঞ্তাত হয়েছিলো 

ধাঁরা এত দিন দাহ সহা করেছিলেন । 
জয্যুক্ত হয়েছিলেন, 

প্রত্যাগমন করেছিলেন অনেককে নিয়ে 
বিধাতার রাজত্বে, 

দেব্দূতদের হর্কলরবে, 

ধার! আগে থেকেই স্বর্গে 

যখন তাঁদের মীননীয় জন ফিরে এসেছিলেন, 
তারই স্বদেশে । 


সাময়িক-সাহিত্য-সমালোচক বঙ্কিমচন্দ্র 


অমিত্রম্থদন ভট্াচার্ধ 


১৮৭৬ গ্রীষ্টান্ে বঙ্গদর্শন যন্ত্রালয় থেকে প্রকাঁশিত ধ্ববিধ সমাঁলোচন" গ্রন্থের বিজ্ঞাপনে বঙ্কিমচন্দ্র 
লিখেছেন, “বঙ্গদর্শনে মত্প্রণীত যে সকল গ্রন্থসমাঁলোঁচনা প্রকাশিত হইয়াছিল, তন্মধ্যে কতকগুলি 
পরিত্যাগ করিয়াছি। যে কর়টি প্রবন্ধ পুনগুদ্রিত করিলাম, তাঁহারও কিয়দংশ স্থানে স্থানে পরিত্যাগ 
করিয়াছি। আধুনিক গ্রন্থের দৌষগুণ বিচাঁর প্রায়ই পরিত্যাগ করা গিয়াছে। যে যে স্থানে সাঁহিত্য- 
বিষয়ক মূল কথার বিচাঁর আছে, সেই সকল অংশই পুনর্ুত্রিত কর] গিয়াছে ।” 

বিবিধ লমাঁলোঁচন, গ্রন্থ প্রকাশের তিন বৎসর পর ১৮৭৯ খ্রষ্টা্ে 'প্রবন্ধ পুস্তক” ১৮৮৭ শ্রীষ্টান্দে “বিবিধ 
প্রবন্ধ গ্রন্থের প্রথম ভাগ, এবং ১৮৯২এ “বিবিধ প্রবন্ধ” গ্রস্থের দ্বিতীয় ভাগ প্রকাশিত হয়। কিন্ত কোনে 
পুস্তকেই “আধুনিক গ্রন্থের দোষগু+ বিচার অংশ সংকলিত হয় নি। পরব্তাঁকাঁলে বঙ্কিমচন্দ্রের যে সম্পূর্ণ 
রচনাবলী বা গ্রন্থাবলী প্রকাশিত হয়েছে তাতেও এইসকল রচন1 সংযোজিত হয় নি। অগ্ঠাবধি অনাহত 
এই ছুপ্রাপ্য রচনাগুলির মধ্য থেকে সমালোচক-বঙ্ষিমচন্দ্রের একটি নৃতনতর দিক উদঘাটিত হয়। 

বঙ্কিমচন্দ্রের “বিবিধ প্রবন্ধ? গ্রন্থে গীতিকাব্য প্রকৃত এবং অতিপ্রকৃত” এবং এঁবগ্ভাঁপতি ও জয়দেব" শীর্ষক 
তিনটি বিখ্যাত প্রবন্ধ আছে। প্রবন্ধ তিনটি যে বঙ্গদর্শনে গ্রকাশিত স্থদীর্ঘ ধমালোচনার অংশ মাত্র, এবং 
অবশিষ্ট রচনাও যে বঙ্কিমচন্দ্রের দুর্লভ রচন হিসাঁবে অতি গুরুত্বপূর্ণ এবং বিশেষ ভাবে উদ্ধারযোগ্য-_ এ 
বিষয়ে আমরা অবহিত হই নি। 

গীতিকাব্য প্রবন্ধ নবীনচন্দ্র সেনের “অবকাঁশরঞ্জিনী কাব্যগ্রন্থের সমালোচনার অংশ, এ্রকৃত এবং 
অতিগ্ররুত” রাঁমচন্ত্র মুখোপাধ্যায়ের পানবদলন কাব্য, গ্রন্থের সমালোচনার অংশ এবং এবগ্কাপতি ও 
জয়দেব, প্রবন্ধ দীনেশচরণ বস্থুর লেখ। “মানসবিকাশ নামক কাব্যের সমালোচনার অংশ। বঙ্গদর্শনে 
তিনটি সমালোচনাই যথাক্রমে 'অবকাঁশরঞ্রিনী” পাঁনবদলন কাব্য ও 'মানসবিক।শ' শিরোনামে প্রকাশিত 
হয়েছিল | 

বঙ্কিমচন্দ্র যে বঙ্গ দর্শনে আরও তিনখাঁনি কাব্যগ্রন্থের সমালোচন! গ্রকাশ করেছিলেন তা আমরা অবগত 
আছি। সেগুলি হল হেমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায়ের 'বৃত্সংহার' গ্রস্থের প্রথম খণ্ড, গঞ্গাচরণ সরকারের 
ঝিতুবর্ণন কাব্য এবং নবীনচন্ত্র সেনের পলাশির যুদ্ধ'। রচনাগুলি বঙ্গীয়-সাহিত্য-পরিযৎ -প্রকাঁশিত 
বন্ষিমরচনাবলীতে এবং আরও পরে যোগেশচন্দ্র বাগলের ভূমিক সংবলিত সাহিত্য সংসদ্‌ -প্রকাঁশিত 
বঙ্কিমরচনাবলীতে মুদ্রিত হয়েছে। কিন্তু এই রচনা-তিনটির সম্পূর্ণ অংশ কোঁনো গ্রন্থাবলীতেই প্রকাশিত হয় 
নি। সাহিত্য-পরিষৎ সংস্করণের সম্পাদক রচনাগুলির অংশবিশেষ মাত্র মুক্রিত করেছেন। কিন্তু মূল 
রচনার যে নির্বাচিত অংশ মাত্র মুদ্রিত হল, এই নির্বাচিত অংশই যে সম্পূর্ণ রচন। নয়, তা গ্রন্থাবলীতে 
নির্দেশিত হয় নি। পরবত্তাঁকাঁলে সাহিত্য সংসদ যে রচনাবলী পপ্রকাঁশ করলেন, তাঁতে কেবল সাঁহিত্য- 
পরিষত্-সংস্করণের অনুসরণ কর হয়েছে। | 

স্থৃতরাঁৎ আধুনিক গ্রন্থের দৌষগুণ -বিচাঁরক বঙ্কিমচন্দ্রের পরিচয় তীর গ্রন্থ বা গ্রন্থাবলীর মধ্যে নেই, 


সাময়িক-সাহিত্য-সমালোচক বস্কিমচন্ত্ ৩৪৫ 


সে পরিচয় রয়েছে বঙ্গদর্শনে প্রকাশিত অধুন] বিশ্বৃত কয়েকটি সমালোচন1-নিবন্ধের মধ্যে । সমালোচনাগুলি 
যে-যে শিরোনামে এবং বঙ্গদর্শন পত্রিকার যে-সকল সংখ্যায় মুদ্রিত হয়েছিল তা প্রদত্ত হল : 
ক. অবকাঁশরঞজিনী / বৈশাখ ১২৮০, খ. দাঁনব্দল কাব্য / জ্যেষ্ঠ ১২৮০, গ. মানিসবিকাশ! 
পৌষ ১২৮০১ ঘ. বৃত্রনংহার / মাঘ-ফান্্ন ১২৮১, ৬, সী | বৈশাখ ১২৮২, এবং চ, পলাশির 
যুদ্ধ/ কাতিক ১২৮২। 


চর 


নবীনচন্ত্র সেন তাঁর “আমার জীবন? গ্রন্থে লিখেছেন, “বঙ্গদর্শনে "অবকাঁশরপ্রিনী'ই বোঁধ হয় প্রথম স্বতুন 
সমালোচনার সম্মান লাভ করে। সে সমালোচনাও স্বয়ং বঙ্কিমবাঁবুর রচিত। তখন আঁমি তাহার 
সহিত সম্পূর্ণরূপে অপরিচিত।” আধুনিক গ্রন্থের মধ্যে বঙ্জদর্শনে “অবকাঁশরপ্ধিনী” পুস্তকেরই প্রথম স্বত্ 
সমালোচনা প্রকাঁশিত হয়েছিল । এদ্দিক থেকে নবীনচন্্র গৌরব লাভের অধিকারী | 

বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছেন, “অবকাঁশরঞ্রিণী কতকগুলি খণ্ডকাঁব্যের সংগ্রহ । ইহার গ্রণেতী কে তাহ 
গ্রন্থে প্রকাশ নাই । তিনি যেই হউন, তিনি স্থুকবি এবং বিশ্তদ্বরুচি ; তিনি যশন্বী হইবাঁগ যোঁগ্য । ভরসা 
করি পুনমৃদ্রাঙ্কন কালে আপনার পরিচয় দিবেন 1” | 

'অবকাঁশরপ্রিনী' প্রকাশিত হয় ১৮৭১ শ্রীষ্টাব্ে। এটিই নবীনচন্ত্রের প্রথম কাব্যগ্রন্থ । কাঁব্যে 
গ্রন্থকারের নাম ছিল না। বঙ্কিমচন্দ্র কাব্যটি পাঁঠ করে কবি-সম্পর্কে যেআঁশা প্রকাশ করেছিলেন তা 
ভবিষ্যতে সফল হয়েছিল বলা যাঁয়। 

“অবকাশরপ্রিনী ও তার কবি সম্বন্ধে বঙ্কিমচন্দ্র আরও যা ব্যাখ্যা করেছিলেন তা উদ্ধত হল : 

“যে সকল মোহিশী স্গ্টির গুণে কবিগণ চিরস্মরণীয় হয়েন, অবকাঁশরঞ্রিনীতে তাহার কিছু নাই । 
এবং থাকিবার সম্ভাবনাও নাই । অপিতু কোন রসের অত্যুৎ্কুষ্ট অবতারণ] দৃষ্ট হয় না। কিন্ত সে 
সকল স্থষ্টি বা অবতারণাঁয় সক্ষম যে সকল মহাত্া, তীহাঁরা এ জগতে অতি দুর্লভ। সে সকল গণ 
না থাকিলেও অবকাঁশরঞ্রিনীর কবিকে স্থুকবি বলা যাষ়। তাহার একটি ক্ষমতা যে তিনি শব্দচতুর। 
কতকগুল1 শব্দ প্রয়োগের দ্বারা ধিনি বাঁগাঁড়ঘর করিতে পারেন, তাঁহাকে শব্দচতুর বলি ন1; অথবা 
যিনি শ্রুতিমধুর শব্ধ প্রয়োগে দক্ষ, তাঁহাঁকেও বলি না। কাঁব্যোপযোগী শবের মাহাত্ম্য এই যে একটি 
বিশেষ শব্ধ প্রয়োগ করিলে তদ্ভিপ্রেত পদার্থ ভিন্ন অন্যান্য আনন্দদায়ক পদার্থ স্মরণপথে আইসে । এই 
কবির সেই শব্ধ প্রয়োগে পটুতা আছে। কাঁব্যোপযোগী সামগ্রীগুলি আহরণ করিয়া! সাঁজাইতে ইনি 
বিশেষ ক্ষমতাশালী । যাহা বর্ণনা করিতে আরম্ভ করেনঃ তাহাই উজ্জ্বলতা বিশিষ্ট করেন । অবকাঁশ- 
রঞ্রিনীর যে কোন স্থান হইতে উদ্ধত করিলে ইহার উদাহরণ পাঁওয়] যাঁয়। 

“অল্পবয়স্ক কবিগণ, বিশাহ্ছকরণে রচন1 করিতে লক্ষম হইলেও একটু একটু অন্থকরণপ্রিয় হয়েন। 
অবকাঁশরঞ্জিনী হইতে উদ্ধৃত নিম্নলিখিত কয়েক পংক্তি পাঠে শ্রীযুক্ত দত্ত মহাঁশয়কে স্মরণ হইবে ।-_ 

ছিলে তুমি অঘ়ি গঙ্গে ! হিমাচল শিরেগতরল রজতাসনে বাজরাণী প্রায় 
ভূতলে পতিত এবে তাই ধীরে ধীরে/কাদিতেছ মনোঁছুঃখে একাকিনী হাঁয় ! 
আমি ভীঁবি শুনি মম ছুঃখের কাহিনীগকাতিরে কাদিছে আঁহা ! নগেন্দ্নন্দিনী | 


৩৪৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৮ 


“নিয়ে উদ্ধৃত কয়েক পংক্তির ন্যায় রচনা পাঁঠ করিক্কা হ্মবাবুকে স্মরণ হয়, এবং উভয়ের আদর্শ 

বাইরনকেও মনে পড়ে : 
নাঁচ বে ময়না! নাচ রে আবার,/ছুই [ দিই ? ] করতালি নাঁচ আর বাঁর, 
চজ্জ্রানন হতে ঢাঁল একবার/ঢালরে সঙ্গীত অমৃতের ধাঁর, 
কি কটাক্ষ! হলো জেনেছি এবাঁর/কাশী নরেশের হৃদয় বিদাঁর । 

“আমরা এমত বলিতেছি না ষে এই কবি অন্ত লেখকের নিকট খণী। পশ্চার্্তাী লেখকগণকে পূর্ববর্তী 
লেখকগণের নিকট কিঞ্চিৎ পরিমাণে খণী হইতেই হয়। সেই পরিমাণের অতিরেকে ইনি কাহারও 
নিকট খণী নহেন। ইনি নিজমাঁনস প্রন্থুত কবিত্বরত্ব যেরূপ পর্যাপ্ত পরিমাঁণে গ্রস্থমধ্যে বিকীর্ণ করিয়াছেন, 
তাহাঁতে ইহাকে পরের নিকট খণী বলিলে অন্যায় নিন্দা কর] হয়|” 


তি 


১৮৭৩ খ্রীষ্টাব্দে রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায়ের 'দাঁনবদলন কাব্য প্রকাশিত হয়। বৈশাখে “অবকাঁশরঞ্জিনী'র 
সমাঁলোচন] লিখে পরের মাসেই বঙ্কিম প্ানবদলন কাব্যের সমাঁলে'চন। প্রকাশ করেন। বঙ্কিমচন্দ্র 
লিখেছেন, “বাঁবু রামচন্দ্র মুখোপাধ্যায় নবীন কবি। নবীন কবি হইয়া শুভ্ত নিশুভ্তের যুদ্ধ কাব্যে বর্ণনে 
প্রবৃত্ত হওয়া] অসমসাঁহসের কাঁজ বটে । শুস্ত নিশুস্তের যুদ্ধে তাঁবৎ পক্ষ অতিমীন্ুষ প্রকৃতি বিশিষ্ট । 
এক পক্ষ ইন্দ্রাদি দ্েবগণের শান্তা অস্থ্রকুল, পক্ষান্তরে সর্বনাশিনী মৃত্তি বিশিষ্টা সাক্ষাৎ পরমেশ্বরী। 
কাব্য প্রণয়নে বিশেষ কৌশল বিশিষ্ট কবি ভিন্ন ইহাতে সফলতা! লাভ করা অসম্ভব । আমরা দেখিয়া 
বিস্মিত হইলাঁম যে, নবীন কবি বাঁমচন্দ্রবাবু ইহাতে অনেক দূর কৃতকার্য হইয়াছেন । যে কৌশলে প্রাচীন 
কবিরা, দৈব চরিত্র মন্ুস্তের সহৃদয়তাস্পদ করিষীছেন, ইনিও তাহাদিগের প্রদখিত প্রথাজমারে সেই কৌশল 
অবুলম্বন করিয়াছেন । অস্থরগণকে মানব প্রকৃত করিম উপাখ্যানের মনোহারিতা সম্পাদন করণ যে 
কৌশল, অনেক কাল হইল পৌরাঁণিকের1 তাঁহাঁর উদ্বাহরণ দেখাইয়1 গিক্াছেন । কিন্তু এই কবি প্রথমে 
চণ্ীর উগ্রচণ্ডা মুতিকে মাঁনব্মূত্তি সদশী করিয়্াঁছেন। চণ্ডীকে কেবলমাত্র অতিপ্ররুত বলবীর্ষের আঁধার 
কল্পন1 করি! অন্তাঁন্ত বিষয়ে, তাঁহাকে মানব প্রকৃতিশালিনী করিয়াছেন |” 

বঙ্কিম এই লেখকের বর্ণনাঁশক্তি, শব্বচীতুর্য ও উপম] গ্রয়োগেক প্রশংসা করেছেন । 

কবি রাঁমচন্ত্র সম্পর্কে বস্কিমের উক্তি, “তিনি শ্রীযুক্ত মাইকেল মধুস্দন দত্তের প্রদণিত প্রথাহসারে 
অমিত্রাক্ষর ছন্দে আগ্যকাব্য রচনা করিয়াছেন । এই ছন্দঃ বীররসপ্রধান রচনার উপযোগী । এই ছন্দঃ 
রাঁমচন্দ্রবাবুর সম্পূর্ণ অভ্যস্ত হয় নাই, কিন্ত অমিত্রাক্ষর ছন্দঃ বলিয়া! যে সকল পদ্য প্রত্যহ সাধারণ সমীপে 
প্রেরিত হয়, তদপেক্ষ! সর্বাংশে উৎকৃষ্ট । এই কবির ভাঁষ! কোন কোঁন সময়ে কর্কশ বোধ হয়, কিন্ত সেটি 
আমাদের সংস্কারের দৌষ হইলেও হইতে পারে । এই কাব্যে মধ্যে মধ্যে গ্রাম্য কথা ব্যবহৃত হইয়াছে। 
ভাঁষাঁটি আর একটু পরিষ্কার করিলে ভাঁল হয়|” 

বঙ্কিমচন্দ্র তাঁর সমালোচনার মধ্যে কাঁব্যের বিভিন্ন স্থান থেকে কিছু কিছু অংশ উদ্ধৃত করেছেন 
রাঁমচন্দ্রের বর্ণনাশক্তির পরিচয়দান প্রসঙ্গে । 

সমাঁলোচনাঁর উপসংহীরে বঙ্কিমচন্দ্রের মন্তব্য, “সকল দিক বিবেচনণ করিস! দেখিতে গেলে বলিতে হইবে 


সাময়িক-সাহিত্য-সমালোৌচক বঙ্কিমচন্দ্র ৩৪৭ 


যে দাঁনবদলন কাব্য ইদাঁনীস্তনের বাঙ্গালা কাঁব্যের মধ্যে একখানি উৎকষ্ট কাব্য । ইহাঁর সকল স্থান সমান 
নহে-_ অনেক দোঁষও আছে-_ বিশেষ দেখা! যায় যে, কবির কবিত্ব শক্তি অগ্যাঁপিও পূর্ণতা! প্রাপ্ত হয় 
নাই। তথাঁপি ইহা! স্পষ্ট বুঝা যাঁয় যে প্ররূতি ইহাঁকে বিলক্ষণ কবিত্ব শক্তি দিয়াছেন; কাল সহকারে 
এবং শিক্ষা এবং অভ্যাসের সাহাঁষ্যে ইনি বঙ্গীয় কবিদিগের মধ্যে বিশেষ উচ্চাসন গ্রহণ করিতে 
পারিবেন 1” 


৪ 


দীনেশচরণ বস্থর 'মানসবিকাঁস" প্রকাশিত হয় ১৮৭৩ রীষ্টাব্ধে। “মানসবিকাশ' কবির প্রথম কাব্যগ্রন্থ । 
অতঃপর লেখক একাঁধিক কাব্য ও উপন্তাস রচন1 করেছেন । “মানসবিকাঁশে'র আখ্যাপত্রে কবির শাম 
ছিল নাঁ। তাঁই বহ্কিমের সমালোচনাঁতেও কবির নাম নেই । এই কাব্যগ্রন্থটি যে দীনেশচরণের বচন! 
তাঁর একটি প্রমাঁণ হল--- কবির “মহা প্রস্থান কাব্যের আখ্যা-পন্ররে  মানসবিকাঁশ* “কবি-কাঁহিনীঃ ও "কুল- 
কলম্ষিনী” প্রভৃতি প্রণেতা শ্রীদীনেশচরণ বস্থু প্রণীত” এন্প মুদ্রিত আছে। বেঙ্গল লাইব্রেরির তাঁলিকাঁতেও 
“মানসবিকাঁশে'র গ্রন্থকার হিসাঁবে দীনেশচরণের নাম আছে। 

বঙ্কিমচন্দ্র “মানসবিকাঁশের সমালোচনার উপসংহারে চার শ্রেণীর কবির উল্লেখ করেছিলেন। 
বিদ্ভাপতি ও জয়দেব প্রবন্ধে দেখ! গিয়েছে সমালোচক বাঁংল1 গীতিকাব্যে তিন শ্রেণীর কবির উল্লেখ 
করেছেন। এক শ্রেণীর কবির কাব্যে বহিঃপ্রকৃতির প্রাধান্যঃ আর এক শ্রেণীর কবির রচনায় অন্তঃপ্রকৃতির 
প্রাধান্ এবং তৃতীয় শ্রেণীর কবি অর্থাৎ আঁধুনিক গীতিকাঁব্য লেখকগণের কবিতায় ইতিহাস বিজ্ঞান ও 
আধ্যাত্মিকতার প্রাধান্ত । যখন বছিঃগ্রকৃতি বর্ণনীয় তখন অন্তঃপ্রকৃতির ছাঁয়া সমেত চিত্রিত করতে না 
পাঁরলে ইন্দ্রিয়পরতা দোঁষ ঘটে, এবং যখন অন্তঃপ্রকৃতি বর্ণনীয্ন তখন বহিঃপ্রকৃতি ছায়া সমেত চিত্রিত করতে 
সক্ষম না হলে আধ্যাঁত্সিকতা দৌষ জন্মীয় | 'মাঁনসবিকাশে"র সমালোচনার উপসংহারে বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন, 
ইন্দ্িয়পরতা দোষের উদাহরণ জয়দেব এবং আধ্যাত্মিকতা! দোঁষের নিদর্শন “মানসবিকাশে"র কাব্যকাঁর। 
উভয় গ্ররুতিকে যিনি সহ্চরীরপে গ্রহণ করতে পারেন তিনিই স্থকবি। বঙ্কিমের অভিমত, এই শ্রেণীর কবির 
উদাহরণ জ্ঞানদাস ও রাঁয়শেখর ৷ মধুন্ছদন হেমচজ্দ্র নবীনচন্দ্র বাঁ দীনেশচরণ কেউই জ্ঞানদাস বা 
রাঁকনশেখরের তুলনায় স্বকবি নন। এর প্রধাঁন কারণ এরা সকলেই কিছু না কিছু পরিমাঁণে ইংরেজি কবি 
সম্প্রদায়ের শিষ্য । তাঁর ফলে সকলের কাঁব্যেই কম বেশী আধ্যাত্মিকতা দোষ জন্মেছে । এদের চিন্তা ও 
বৃদ্ধি দুরসন্দবগ্রাহিণী বলে এদের কবিতাও দুবসন্বন্ধ প্রকাঁশিকা হয়েছে, এবং এই বিস্তৃতিগুণের কারণে 
প্রগাঁতা গুণের লাঁঘব হয়েছে। জ্ঞানিদাঁস বা রাঁয়শেখর কোনো ইংরেজ কবির শিষ্য নন, তাই তাদের কবিতা 
বন্ুবিষয্রিণী বা দরসবব্গ্রাহিণী নয়, এবং তাঁই কবিতা অতি শ্রগাঢ়। মধুস্থদন প্রমুখ আধুনিক কবির কবিতার 
বিষয় বিস্তৃত বা বিচিত্র বলেই কবিত্ব সেরূপ প্রগাঁট নয়। | 

বঙ্ধিমচন্জ্রের দৃষ্টিতে তার সমকালীন বাঁীলী কবিদের মধ্যে মধুস্ছদন ও হেমচন্দ্র অনেক পরিমাঁণে 
আধ্যাত্মিকতা দোঁষমুক্ত এবং স্থকবি। মধুস্থদন ও হেমচন্ত্র ষেপরিমাণ স্থকবি “অবকাশরঞ্রিনী'র লেখক 
নবীনচন্ত্র ও 'মনলিসবিকাঁশের লেখক দীনেশচরণ সে পরিমাঁণে স্থকবি নন,কাঁরণ এঁদের বচনা় 
আধ্যাত্মিকত। দোষ অতি প্রবল। “অবকীশরঞিনী” কাব্যে আরও কি কি ক্রটি রয়েছে তা বঙ্কিম উক্ত 


৩৪৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁড ১৩৭৮ 


গ্রন্থের সমালোচনায় ব্যক্ত করেছেন, “'মানসবিকাঁশে”ও প্রগাঢ়ত গুণের অভাব ঘটেছে । তথাপি কাব্যছুটি 
নিকৃষ্ট নয়, বরং নান! কারণে প্রশংসার যোগ্য বলে সমালোচক অভিমত প্রকাশ করেছেন ।১ 


£ 


১২৮১র মাঁঘ-ফাঁপ্বন সংখ্যাক়্ 'বৃত্রসংহাঁর' কাব্য সমালোচিত হলেও এর পূর্বেই যে হেমচন্দ্রের কবিতার সঙ্গে 
বঙ্কিমচন্ত্র পরিচিত ছিলেন এবং হেমচন্দ্রকে যে একজন উৎকৃষ্ট কবি হিসাঁবে বঙ্কিম গ্রহণ করেছিলেন--- সে 
পরিচয় আমরা ইতিপূর্বে পেয়েছি । শুধু যে 'অবকাশিরঞ্রিনী' বা 'মানসবিকাঁশের সমালোচনায় হ্মচক্দ্রের 
প্রসঙ্গ আছে তাই নয়, ১২৮০ ভাদ্র সংখ্যায় "মত মাইকেল মধুস্থদন দত্ত, শীর্ষক প্রবন্ধের শেষে অতিরিক্ত 

ংযোৌজন অংশে বঙ্কিম স্বাক্ষরিত যে-মন্তব্য আছে তাঁও লক্ষণীয়। বঙ্গিমচন্দ্রের ঘোষণা, “কিন্ত ঙ্গকবি 
সিংহাসন” শূন্য হয় নাই। এ ছুঃখসাঁগরে সেইটি বাঙ্গালীর সৌভাগ্য নক্ষত্র! মধুস্থদূনের ভেরী নীরব 
হইয়াছে, কিন্তু হেমচন্দ্রের বীণ1 অক্ষয় হউক ! বঙ্গকবির সিংহাসনে যিনি অধিষ্ঠিত ছিলেন, তিনি অনস্তধাঁমে 
যাত্রা করিয়াছেন, কিন্তু হেমচন্দ্র থাঁকিতে বঙ্গমীতার ক্রোঁড় স্থকবিশূন্ত বলিষা আমরা কখন রোদন করিব 
ন11” বঙজদর্শন-সম্পাদকের এই মন্তব্যের সঙ্গে একালের পাঁঠক পরিচিত নন। অংশটি বহ্কিমচন্দ্রের পুস্তক 
বা তাঁর গ্রস্থাবলীতে অগ্যাঁবধি অমুক্রিতই রয়েছে। বঙ্কিমচন্দ্র যখন এ উক্তি করেন তখনও হছেমচন্দ্রের 
বৃত্রসংহাঁর” কাব্য প্রকাঁশিত হয় নি। তবে ১২৮০ বঙ্গাবের পূর্বেই হেমচন্দ্র-লিখিত ণচিন্তাতিরজিণী” (১৮৬১) 
'বীরবাহু কাব্য” (১৮৬৪ ) “কবিতাবলী” (১৮৭০) প্রভৃতি গ্রন্থ গ্রকাঁশিত হয়েছিল। “অবকাঁশরঞ্জিনী'র 
সমালোচনায় বঙ্ষিমচন্্র, বাংলাভাষায় উৎকৃষ্ট গীতিকাঁব্যের নিদর্শন হিসাঁবে হেমচন্দ্রের “কবিতাবলী" গ্রন্থের 
নামোল্লেখ করেছেন । | 

“বৃত্রসংহার, প্রকাঁশিত হয় ১৮৭৫ খ্রীষ্টাবন্দের ১৪ জান্ছঅরি, ১২৮১ বঙ্গান্দে। 'বৃত্রসংহারে'র দ্বিতীয় খণ্ড 
প্রকাশিত হয় ১৮৭৭-এর ১৫ সেপেটম্বর, ১২৮৪ বঙ্গাবে। অর্থাৎ প্রায় তিন বৎসর পরে দ্বিতীয় খণ্ড প্রকাশিত 
হয়। দ্বিতীয় খণ্ড যখন প্রকাশিত হয় তখন বঙ্গদর্শনের সম্পীদক বঙ্িমচন্র নন। নবীনচন্দ্রের উক্তি 
( আমার জীবন? গ্রন্থে) বঙ্গদর্শনে “বৃত্রসংহাঁরে?র ছ্িতীয় খণ্ডের সমালোঁচনাঁটি সঞ্জীবচন্দ্রকৃত । সুতরাং 
বঙ্কিম কৃত প্রথম খণ্ডের সমাঁলোচনাটিই আমাদের আলোচনার অন্তর্গত, দ্বিতীয় খণ্ডের সমালোচনাটি নয় । 
প্রথম খণ্ডের সমালোচনায় প্রথমেই বলা হয়েছে, “হেমবাঁধু এই কাঁব্যখাঁনি অসম্পূর্ণীবস্থাঁতেই প্রকাশ 

করিয়াছেন । স্থতরাঁং আমর1 ইহার বীতিম্ত সমালোচনায় প্রবৃত্ত হইতে পারিতেছি না । মহাঁকাঁব্যের 
সম্পূর্ণীবস্থা না হইলে, তাঁহার দৌষগ্তণ নির্বাচন সাধ্য নহে; অর্ধনিন্িত অট্রালিক] দেখিস্বা ফেহ অট্টালিকাঁর 
ভাবী উৎকর্ষ সম্বন্ধে স্থির কথা বলিতে পারেন না? শাখা বা কাণ্ড মাত্র দেখিয়া! কেইই বৃক্ষের শোভা বুঝিতে 
পারেন না; অঙ্গমাত্র দেখিয়া ব্যক্তিবিশেষকে শ্ন্দর বা কুৎসিত বল যাঁয় না। তবে অসমাপ্ত কাব্য 
পড়িয়া আঁমাঁদিগের যে স্থখোঁদয় হইয়াছে, পাঁঠকগণকে সেই সখের ভাগী করিবাঁর জন্য গ্রন্থের কিছু পরিচয় 
দিব। অনেকেই এই গ্রন্থ পাঠাস্তরে ত্বীকার করিবেন যে, বাক্ষাল' গ্রন্থ পড়িয়া! এপ সুখ অনেকদিন ঘটে 
নাই | এবং শীঘ্র ঘটিবে না। একবপ কাব্য সর্বদা জন্মে না 1” 


১. এই প্রবন্ধে 'মানসবিকাঁশের সমালোচনাংশটি উদ্ধত হল নাঁ। 'বঞ্ধিমচন্ের একটি দুপ্রাপ্য রচনা' শিরোনাষে ১৩৭৭ বজীব্দের 
শারদীয়া আনন্দবাজার পত্রিকায় বর্তমান লেখক কর্তৃক উত্ত রঢনাটি'সংকলিত হয়েছে। 


সাঁময়িক-সাহিত্য-সমালোচক বঙ্কিমচন্দ্র ৩৪৯ 


ব্িমচন্ত্রের এ সমালোচনা, ঠিক সমাঁলোঁচন] নয়-- একপ্রকার গ্রন্থের পরিচয় দান মাত্র। সে কথা 
সমালোচক নিজেও স্বীকার করেছেন। 


“বৃত্রসংহারের প্রথম খণ্ডে একাদশটি সর্গ ছিল। বঙ্কিম এই একাদশটি সর্গেরই বিস্তারিত পরিচয় 
দিয়েছেন। এই পরিচয় দানের ফলে কাব্যের শ্রেষ্ঠ বা উল্লেখযোগ্য অংশের সঙ্গে পাঠক সহজেই পরিচিত 
হবার সুযোগ পেয়েছেন। মুল কাবোর রসও পাঠক নানাস্থাঁনে আস্বাদনের স্থযোগ পেয়েছেন। কারণ 
বঙ্কিম তাঁর সমালোচনায় কাব্যের বহু অংশ উদ্ধৃত করেছেন। বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছেন, “্খগ্মাত্র প্রকাশিত 
হইয়াছে বলিয়া কাঁব্যের উপাখ্যান ভাগ, নাঁয়ক নায়িকাঁদিগের চরিত্র এবং কাঁবোর নিগৃঢ মর্ম সম্বন্ধে কিছুই 
বলিতে পাঁরিলাম না । কাঁবোর বিশেষ বিশেষ অংশ মাত্র উদ্ধৃত করা ব্যতীত আমরা আর কিছুই করি 
নাই। আমরা যে পরিমাঁণে উদ্ধত করিয়াছি, তাহাঁও গ্রন্থকারের অনুমতি ব্যতীত তুলিতে সক্ষম হইতাম 
ন1) গ্রন্থকার যে অনুগ্রহ করিয়া! অন্থমতি দিয়াছেন, তজ্জন্য তাঁহার নিকট কৃতজ্ঞতা] স্বীকার করি।” 
উদ্ধৃতির সঙ্গে বঙ্কিমচন্দ্রের যে বিশ্লেষণ এবং মধ্যে মধ্যে যে মূল্যবান মন্তব্য রয়েছে, তা বিশেষভবে লক্ষ্য 
করবার মৃত। বঙ্কিমের কোনো কোনো মস্তব্য তে? সে যুগে রীতিমত আলোড়ন স্যা্ট করেছিল । তৃতীয় সর্গ 
সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্র লিখেছিলেন, “তৃতীয় সর্গেঁ বৃত্রাস্থর সভাঁতলে প্রবেশ করিলেন । 


নিবিড় দেহের বর্ণ মেঘের আভাস, 
পর্বতের চুড়া যেন সহসা প্রকাঁশ-- 


পর্বতের চূড়া যেন সহসা" প্রকাশ” ইহা প্রথম শ্রেণীর কবির উক্কি-_ মিলটনের যোগ্য। বু্রপংহার 


কাব্য মধ্যে এরূপ উক্তি অনেক আছে 1” “বৃত্রপংহারের এতখানি প্রশংসায় সেযুগে অনেকেই ঈর্ষান্বিত 
হয়েছিলেন |২ 


২ কালীপ্রসন্ন কাঁব্যবিশ।র? 'বাউল শ্রীফকিরটাদ বাবাজী” ছস্সনীমে 'বঙ্গীয় গমালোচক" শীর্বক একটি “কাব্যে, বন্ধিমের এই 
সমালোচন।কে ব্যঙ্গ করে লিখেছেন, 
কে লিখেছে-- হেমচল্র, বলিহারি যাই, 
এমন সুন্দর বই আর দেখি নাই ॥ 
পদ্দের লালিত্য হেন-_ শুধু তাই বলি কেন? 
ভাবের গৌরব আর হন্দর সমীস 
পর্বতের চূড়া যেন সহসা প্রকাশ । 
এ গ্রন্থ অমূল্য বলি মিলটন যাঁও চলি 
বর্গ মর্ত রসাতল-- নরক সংসার 
এক ফাঁলে এক গ্রন্থে প্রবেশ সবার। 
(বর্তমান লেখকের “সেকালের ছড়া ছবি ও প্রহসনে বস্িমচ্জ' শীর্ষক নিবন্ধ দ্রষ্টব্য । রবিবাসরীয় আনন্দবাজার পত্রিকা 
২৭ আষাঢ় ১৩৭৭) 
নবীনচন্রের 'আমীর জীবন' গ্লান্থে আছে, বঞ্ছিমচন্্া নবীনচন্রাকে জিজ্ঞাসা করলেন, “তোমার কাছে বৃত্রসংহার কেমন ল। গিয়াছে? 
আমি বলিলাম, আমি হেমবাবুর শিত্বস্থানীয়, আমার আবার মত কি? আমার বেণ লাগিয়াছে। অক্ষয়যাবু নাছোড়বান্দা। তিনি 
বলিলেন, মন্দ কাহারও লাঁগে নাই। তবে পর্বতের চূড়! যেন সহস| প্রকাশ' এই লাইনে যে কি অদ্ভুত কবিত্ব আছে অনেকে বুঝে 
না। এ সমালোচনায় আপনার অগৌরব হইয়াছে ।” 
৫ 


৫ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢট ১৩৭৮ 


বঙ্কিমচন্দ্র একস্থানে বলেছেন, “এই কাব্যে হেমবাঁবু একটি অসাধারণ ক্ষমতা দেখা ইয়াছেন-_ অতি অল্প 
কথায়, অতিশস্ব সম্পূর্ণ এবং উজ্জল চিত্র সমাপন করিতে পাঁরেন? শ্রেষ্ঠ কবি মাত্রেই এই ক্ষমতার 
অধিকারী ।” ্‌ 

হেমচন্ত্র বণিত নিয়তির শ্বরূপ কি, গ্রীসীয় নিয়তির ও হেমচন্রের নিষ্মতির মধ্যে প্রভেদ কৌঁথাক়, কাব্যের 
মধ্যে বিজ্ঞান কি ভাবে সম্পর্ক স্থাপন করে, বৃত্রসংহারে তাঁর উদাহরণ কোথায় ইত্যাদি প্রসঙ্গ বন্কিমচন্জ 
বিশ্লেষণ করেছেন । 

বঙ্কিমচন্দ্র তীর সমালোচনার উপসংহারে হেমচন্জের ছন্দ সম্পর্কে আলোচনা করেছেন। সমালোচনার 
শেষাঁংশ উদ্ধৃত করছি, ৃ | 

'গ্রস্থকাঁরের ছন্দ:সপ্ঘদ্ধে আমাদিগের কিছু বল! হয় নাই। ইউরোপে এ বিষয়ে একটি কুগ্রথা আছে) 
একটি ছন্দে এক একখাঁনি বুছৎ মহাকাব্য লিখিত হইয়া থাঁকে। ইহা পাঠকমাভ্রেরই শ্রাস্তিকর বোঁধ 
ইয়। কতক কতক এই কাঁরণে ইউরোপীয় মহাকাব্য সকল সামান্য পাঠকেরা আদ্যোপান্ত পড়িয়া 
উঠিতে পারে না । এদেশীয় প্রাচীন প্রথাটি ভাল-_- সর্গে সর্গে ছন্দঃ পরিবর্তন হয়। মাইকেল মধুস্থদন 
দত দেশী প্রথা পরিত্যাগ করিয়া! ইউরোপীয় প্রথা অবলম্বন করিয়া ম্বপ্রণীত কাঁব্য সকলের কিঞ্চিৎ হানি 
করিয়াছিলেন । হেমবাঁবু দেশী প্রথাঁটিই বজায় রাঁখিয়াছেন। ইহাতে তাহার বৈচিত্র্য ও লালিত্য বৃদ্ধি 
হইয়াছে । অমিত্রাঁক্ষর ছন্দঃ সম্বন্ষেও মাইকেল মধুস্থদ্ন দত্ত ইংরেজি রীতি বিনা সংশোধনে অবলম্বন 
করিয়াছিলেন এস্থলেও হেমবাঁবু ইউবৌপীয় প্রথা পরিত্যাগপূর্বক, দেশী প্রথা বজীয় রাখিতে চেষ্টা 
করিয়াছেন । ভবে বাঙ্গালার মাত্রাবৃত্তি পরিত্যাঁগ করিয়া! “কেবল সচরাচর সংস্কৃত গ্লোকের চারি চরণে 
যেরূপ পদ সম্পূর্ণ হয়, তদ্জরপ চতুর্দশাক্ষর বিশিষ্ট পংস্তির চারি পংক্তিতে পদ সম্পূর্ণ করিতে যত্ুশীল 
হইয়াঁছেন। কিন্তু মাত্রাবৃতি পরিত্যাগ করাতে, পছোর তাদুশ ওৎকর্ষ হয় নাঁই। বাবু বলদেব পালিত 
প্রভৃতি বাঙ্গালি কবিগণ দেখাঁইয়াঁছেন যে বাঙ্গাল! ভাঁষাঁয় সংস্কৃত ছন্দের উৎকৃষ্ট অন্গকরণ হইতে পারে) 
এবং বীরাঁদি রসের অবতারণায় সংস্কত মাত্রীবৃত্ত ছন্দঃ সকলেই বিশেষ কৃতকার্ধ হওয়া! ষায়। আঁধুনিক 
কবিদিগের কথ! দুরে থাকুক, স্বয়ং ভারতচন্ত্রে ইহার উদাহরণ আঁছে। অতএব হেমবাবু অক্ষরবৃত্ত 
অমিক্রাক্ষর ছন্দঃ পরিত্যাগ করিয়া উপজাতি মালিনী প্রভৃতি সংস্কৃত ছন্দঃ অবলগ্বন করিলে বৌঁধ হয় ভাল 
করিতেন । তীঁহার কবিত্ব ও তীহ্ার কাঁব্য যেরূপ, তাহার অমিত্রাক্ষর পদ্ঠ তাঁহার যোগ্য নহে। কিন্তু 
ঘএকোহি দোষো। গুণসন্নিপাঁতোনিমজ্জতীত্যাদি। আমরা বৃত্রসংহাঁর পাঁঠ করিয়া অশেষ আঁনন্দলাভ 
করিয়াছি এবং কাঁয়মনোবাক্ো প্রার্থনা করি যে, হেমবাবু দীর্ঘজীবি হইয়া, বাঙ্গালার সাহিত্যের মুখোঁজ্জল 
করিতে থাঁকুন 1” 

এইখানে 'বৃত্রসংহাবে?র প্রথম খণ্ডের সমালোচনা শেষ হয়েছে। 

বৃত্রসংহাঁরের প্রথম খণ্ড যখন প্রকাশিত হয়, তখন হেমচন্দ্র নিজেই গ্রন্থের ভূমিকায় কাব্যে ব্যবহৃত 
ছন্দ সম্পর্কে কিছু মন্তব্য করেছিলেন। হেমচন্দ্রের ভূমিকার চরণ বঙ্কিম তার সমালোচনায় উদ্ধৃত 
করেছেন । ভূমিকায় হেমচন্্র কি লিখেছিলেন তা প্রথমে জানাঁ"প্রয়োজন। 

হেমচন্দ্রের বক্তব্যের স্ত্রগুলি হুল এই : 

ক. গ্রন্থে পয়ারাদি বিভিন্ন ছন্দের ব্যবহার কর! হয়েছে। 


সাময়িক-সাহিত্য-সমালোচক বঙ্কিমচন্দ্র ৩৫১ 


খ. খিত্রাক্ষর ছন্দ ও অমিত্রাঁক্ষর ছন্দ উভয্ববিধ ছন্দই ব্যবহৃত হয়েছে। 

গ. কোথাও কোথাও অমিত্রাক্ষর ছন্দ আঁছে বটে, কিন্তু সেখানে সাধারণ সংস্কৃত চাঁর চরণ শ্লোকের 
রীতি অন্থুসাঁরে চৌদ্দ অক্ষরবিশিষ্ট পংক্তি চাঁর পংক্তিতে সম্পূর্ণ কর! হয়েছে । 

এবার বঙ্িমের বক্তব্য স্থত্রাকারে নির্দেশিত হল : 

ক. একটি দীর্ঘ কাব্য বা মহাকাব্য আগাগোড়া একই ছন্দে লিখিত হওয়া! কুগ্রথা। সর্গে স্গে ছন্দ 
পরিবতনের যে রীতি এ দেশীয় প্রাচীন সাহিত্যে ব্তমাঁন--" তা শ্রেয়। 

খ. অমিত্রাক্ষর ছন্দ সংস্কৃত শ্লোকের আকারে রচিত হওয়।য় ভাল হয়েছে। 

গ. সংস্কৃত ছন্দের মাত্রাবৃত্ত রীতি পরিত্যাঁণ করাতে হ্মচন্দ্রের পছের তাদৃশ উৎকর্ষ হয় নি। 
অক্ষরবৃত্ত অমিত্রাক্ষর অপেক্ষ! মাত্রাঁবৃত্ত অনিত্রাঁক্ষর ছন্দ শ্রেয়। 

বহ্নিমচন্্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ নির্মাণে মধুস্থদন অপেক্ষা হেমচক্রের গৌরব নির্দেশ করেন। কিন্তু আধুনিক 
কাঁলের পাঠক মহাঁকাঁব্যের মধ্যে ছন্দ প্রয়োগে হেমচন্দ্র বা নবীনচন্দ্রের দুর্বলতা ও ক্রটি কোথায় তা 
সহজেই অনুভব করেছেন । হেমচন্দ্রের মত নবীনচন্দ্রেরে মহাঁকাঁব্যেও একাধিক ছন্দের পরীক্ষা নিরীক্ষা 
দেখি । মহাঁকাঁব্যের মধ্যে নানা! ছন্দের ব্যবহার করতে গিয়ে হেমচন্দ্র মহাঁকাঁব্যের গভীর পরিবেশ 
অত্যন্ত লঘু করে ফেলেছেন। অমিত্রাক্ষর ছন্দের যথার্থ ধবনি নির্ধোষ ও বৈশিষ্ট্য তিনি ঠিক অস্থ্ধাবন : 
করতে পারেন নি। কেবল পয়ারের মিলটুকু তুলে দিয়ে হেমচন্ত্র অমিত্রাক্ষর ছন্দ নির্মাণের চেষ্টা করেছেন। 
মোহিতলাল রসিকতা করে হেমচন্দ্রের অমিত্রাক্ষর ছন্দকে "মাঁলগাঁড়ির ছন্দ বলে আখ্যা দিয়েছিলেন। 
হেমচন্দ্রের অমিত্রাঁক্ষরের ছুর্বলত বঙ্কিমচন্দ্র বুঝতে পাঁরেন নি। এবং একাধিক ছন্দ প্রয়োগের ফলে 
বৃত্রসংহা'র কাঁব্যটির যে ক্ষতিই হয়েছে-- এদ্িকটিও বঙ্কিমচন্দ্র ঠিক লক্ষ্য করেন নি। 

বঞ্ধিমচন্দ্রের বক্তব্য, সংস্কৃতের মাত্রাবৃত্ত বাংল! কবিতায় সহজেই ব্যবহার করা যাঁয়। হেমচন্দ্রের 
বক্তব্য, বাংলায় লঘু-গুরু উচ্চারণ ভেদ না থাকায় সংস্কৃত ছন্দ বাংলাঁয় অন্ুকরণ কর! কঠিন। হেমচন্ররের 
বক্তব্যই যথার্থ। এ প্রসঙ্গে ছন্দ" গ্রস্থ থেকে রবীন্দ্রনাথের মন্তব্য সংগ্রহ করা যেতে পারে। সেখাঁনে 
তিনি বলেছেন, কোনো কোনো! কবি “বাঁংল1 শব্দগুলিকে সংস্কতের বীতি অন্থ্যাঁয়ী ব্বরের তত্ব দীর্ঘ রাখিয়া 
ছন্দে বসাইবাঁর চেষ্টা করিয়াছেন।” কিন্তু চেষ্টা যে পরিমাঁণই হোঁক, বাংলার পক্ষে এ রীতি স্বাভীবিক 
নয় এবং তা চলতেও পারে না। রবীন্দ্রনাথের অভিমত, “বাংলায় এ জিনিস চলিবে ন1; কারণ বাংলায় 
হন্থ দীর্ঘ স্বরের পরিমাণভে সুব্যক্ত নহে ।” বেষ্ঞব কবিদের মধ্যে কেউ কেউ, ভরিতচন্ত্র, বলদেব পাঁলিত, 
ছ্বিজেন্দ্রনাথ এবং পরবতীকাঁলে আরও কোনো কোনো কবি বাংলায় মংস্কত ছন্দ বাবহাঁর করেছেন। 
কিন্ত তা নিতান্তই চেষ্টা মাত্র । 


ঙ৬ 

১৮৭৪ শ্রীষ্টান্ডে গঙ্গাচরণ সরকারের খিতুবর্ণন” কাব্যটি প্রকাশিত হয়। এর পুত্র অক্ষয়চন্্র সরকার ছিলেন 
বঙ্গদর্শনের লেখকগোঠীর অন্যতম | অক্ষয়চন্ত্রের লেখা “পিত্রাপুত্র নিবন্ধে বন্ধিমন্দ্রের সঙ্গে পিতাপুত্রের 
কিরকম ঘনিষ্ঠতা ছিল তার বিবরণ আছে। অক্ষয় সরকার এখানে জানিয়েছেন, “৮২ সাঁলের [ ১২৮২] 
বৈশাখে বঙ্কিমবাঁবু বঙ্গদর্শনে ঝতুবর্ণনের সমালোচনা করিলেন |” 


৩৫২ ৃ বিশ্বভাঁরতী পত্রিকা বৈশাখ-আধষাঢ় ১৩৭৮ 


ঝিতৃবর্ণনে'র সমালোচনায় বঙ্কিমচন্দ্র পুনরায় হেমচন্দ্রেকে স্মরণ করেছেন। 

কাব্যের ছুই উদ্দেশ্ট__ বর্ণন ও শৌধন। 

এক শ্রেণীর কবি, জগৎ যেমন আছে, ঠিক তাঁর প্রকৃত চিত্রের স্থজন করে থাঁকেন। 

আর এক শ্রেণী, প্রকৃতি সংশোধন করে সৌন্দর্য হ্থজন করেন। 

বস্কমের ভাষায়, “যে কাব্যে এই শোধনের অভাব, যাঁহাঁর উদ্দেশ্ত কেবল “যথা দৃষ্টং তথা লিখিতং, 
তাঁহাঁকেই আমরা বর্ণন বলিয়াঁছি।” 

“হ্থন্দরেও যে সৌন্দর্য নাই, যে রস, যে রূপ, যে স্পর্শ, যে গন্ধ কেহ কখন ইন্দ্িয়গোঁচর করে নাই, 
“যে আলোক জলে স্থলে কোথাও নাই” সেই আত্মচিত্ত-প্রস্থত উজ্জল হৈমকিরণে সকলকে পরিপ্রুত করিয়! 
স্থন্দরকে আরও স্বন্দর করে” যে শ্রেণীর কাব্য, বঙ্কিমচন্দ্র বলেছেন তাঁর উত্কৃষ্ট উদাহরণ হেমচন্দ্রের 
বৃত্রসংহার | “যাহার উদ্দেসশ্ত কেবল যথা দৃষ্টং তথা লিখিতং” তাঁর “উৎকষ্ট উদাহরণ বাঁবু গঙ্গাঁচরণ সরকার 
প্রণীত খতুব্ণন”। এক্ষেত্রে উত্ুষ্ট উদাহরণ” শব্ঘটি কাব্যের কতখাঁনি উৎ্বষ্টতা গ্রমাণ করছে তা 
সহজেই অনুমেয় । বঙ্ষিমচন্্র একটি উদাহরণ দিয়ে দেখিয়েছেন হেমচন্দ্র ও গঞ্গাচরণের কাব্যের মধ্যে 
প্রভেদ কোথায়। “উভয্ষেরই কাব্যে বিদ্যুৎ আছে-_ গঙ্গীচরণবাঁবুর কাঁব্যে বিদ্যুৎ উৎ্ক্টর্ূপে আত্মকার্ধ 
সম্পন্ন করে, যথা-- 


ঘনতম ঘোঁরতট ক্রমে ঘোরতর, | চতুর্দিকে অন্ধকার, অতি ভয়ঙ্কর | 

চপল চমকি প্রভা করিছে বাহির । | ভীষণ নিনাঁদে ঘন নির্ধোষে গভীর । 
চারি ছত্রে এই চিত্রটি সম্পূর্ণ, ইহাতে অসম্পূর্ণতা কিছুই নাই । দোষ ধরিবার কথা কিছুই নাই। যাহা 
প্রকৃত তাহার কিছুরই অভাব নাঁই-_- তাহীর অতিরিক্ত একটি কপর্দক নাই। পরে হেমবাঁবুর বিদ্যুৎ 
দেখ-_ 


কিম্বা গিরিশূঙ্গ রাঁজি মধ্যে যথা তেজে সাজি 
ক্ষণগ্রভা খেলে রঙ্গে করি ঘোর ঘট1। 

খেলে রঙ্গে ভীম ভঙ্গি, শিখর শিখর লজ্বি, 
শৈলে শৈলে আধাঁতিম় স্থূল তীক্ষ ছট1 ॥ 

নিমেষে নিমেষ ভঙ্গ, দগ্ধ গিরিচুড়া অজ; 
আন্দ্রকুল ভয়াঁকুল ছাড়ে ঘোর রাঁবে, 

বেগে দীপ্ত গিরি কায, বিদ্যুৎ আঁবাঁর ধায়, 


ছড়ায়ে জলম্ত শিখ1 উল্লাসিত ভাঁবে ॥ 
স্বাঁনাস্তরে বিদুৎ আরও শোঁধিত, উৎকর্ষতা-প্রীপ্ত-_ 


কেমনে ভুলিব বল, মেঘে যবে আঁখগুল 
বসিত কামুক ধরি করে। 
তুই সে মেঘের অঙ্গে খেলাতিস্‌ কত রঙ্গে 


ঘট করি লহরে লহবে ॥” 


সাঁময়িক-সাহিত্য-সমাঁলোচক বস্কিমচন্্ ৩৫৩ 


বৃত্রসংহারের সমালোঁচনাঁতেও বঙ্ষিমচন্ত্র একস্থানে উল্লেখ করেছিলেন, “হেমবাবুর বিদ্যুৎ অত্যন্ত 
মনোমোহিনী |” 

সমালোঁচ্য লেখকের সঙ্গে দেশী বা বিদেশী কোনে! লেখকের সাদৃশ্য বা বৈসাদৃষ্ঠ লক্ষ্য করা বঙ্কিমচন্দ্রের 
সমীলোচনার একটি বিশেষ প্রবণতা । “অবকাঁশরঞ্জিনী'র সমালোচনায় মধুক্ছদন হেমচন্র ও বাইরনের 
প্রসঙ্গ উঠেছে, 'দানব্লনে'র সমালোচনায় মধুস্ছদনের কথা আছে, “মানসবিকাঁশে'র সমালোচনায় 
কালিদাস জয়দেব ভাঁরতচন্দ্র ্ঞানদাস রাঁয়শেখর মধুস্দরন হেমচন্দ্র এবং পোঁপ জনসন বা ওয়ার্ডন্ওয়ার্থের 
প্রসঙ্গ এসেছে, 'বৃত্রসংহাঁরে'র সমালোচনায় ইলিয়ড” কাঁব্যের প্রসঙ্গ বা ভাঁরতচন্্র মধুস্থদন ও বলদেব 
পাঁলিতের কথা আছে । গঙ্গাচরণ সরকারের কান্যগ্রন্থের সমালোচনা প্রসঙ্গেও ইংরেজ কবির কথা 
বঙ্কিমচন্ত্রের মনে পড়েছে । বঙ্কিম লিখছেন, "গঙ্গাচরণ বাঁবুর কবিতা পড়িয়া» ইংরেজি কবিদিগের মধ্যে 
ক্রাব (07290 )কে মনে পড়ে । কিন্ত ক্রাবের সঙ্গে তাহার সাদৃশ্য নির্দেশ করিতেছি বলিয়া, বাঙ্গালি 
কবিদিগের মধ্যে বর্শনাকাঁব্য ছুর্লভ এমত নহে। বাঙ্গালি সাঁহিত্যে শোধন এবং বর্ণন উভয়্বিধ কাব্যেরই 
প্রাচুর্য আছে। বিদ্াপতি প্রভৃতি বৈষ্ণব নীতিকাব্য প্রণেতৃগণ শোধনপটু ৷ বর্ণনকাঁব্য প্রণেতৃগণ মধ্যে 
ঈশ্বরচন্দ্র গুপ্ত একজন |” 

বঙ্কিমচন্দ্র 'অবকাশরঞ্জিনী'র সমালোচনায় গীতিকাব্য কি তা! ব্যাখ্যা করেছেন । এবং সেখানে 
কাব্যের বর্ণন ও শোঁধন এইরূপ কোনে! বিভাগ করেন নি। উক্ত সমালোচনায় বঙ্কিম বাংলায় উৎকৃষ্ট 
গীতিকাঁব্য বলতে বিদ্াপতি চণ্তীদাঁস প্রভৃতি বৈষ্ণব কবিদের রচনা, ভারতচন্ত্রের রসমঞ্জরী, মধুস্দনের 
ব্রজাঞ্গনাঁকাব্য, হেমচন্দ্রেরে কবিতাঁবলী ও নবীনচন্দ্রের অবকাশরঞ্িনীর নাঁম করেছেন। উৎকষ্ট 
গীতিকাঁব্যের নিদর্শন হিসাবে ঈশ্বর গ্ষ্থের কবিতাঁর কথা বলেন নি। শিশ্বরচন্দ্র গুপ্তের কবিতাসংগ্রহে'র 
ভূমিকায় বঙ্বিমচন্দ্র বলেছেন, “সৌন্দর্ধস্থট্টিতে তিনি তাঁদৃশ পটু ছিলেন না। তীহার স্থষ্টিই বড় নাই। 
মধুসুদন, ছেমচন্, নবীনচন্তর, রবীন্দ্রনাথ, ইহারা সকলেই এ কবিত্বে তাহার অপেক্ষা শ্রেষ্ট । প্রাচীনেরাও 
তাঁহার অপেক্ষা শ্রে্ঠ। ভারতচন্দ্রের ন্যায় হীরামাঁলিনী গড়িবাঁর তীহার ক্ষমতা ছিল না; কাশীরামের 
মত স্ভদ্বাহরণ কি শ্রীবত্পচিন্তা, কীন্তিবাসের মত তরণীসেন বধ, মুকুন্দরাঁমের মত ফুল্পরা গড়িতে 
পারিতেন নাঁ। বৈষ্ণব কবিদিগের মত বীণীয় বঙ্কার দিতে জানিতেন না।” ঈশ্বরগুপ্ত সম্পর্কে 
বঙ্কিমের মন্তব্য, “তীর কবিতা অপেক্ষা তিনি অনেক বড় ছিলেন। তীহার প্রকৃত পরিচয়, তাহার 
কবিতায় নাই।” এ হেন ঈশ্বর গুধ্চের কবিতার সঙ্গে খিতুবর্ণন, কাব্যের সমগোত্রীয়তা আবিষ্কারে 
গঙ্গাচরণের কবিত্ের উৎকর্ষ প্রমাণ করে না। 

সমালোচনার উপসংহারে বঙ্ধিমচন্ত্র যা বিবৃত করেছেন, তা উদ্ধৃত হল: 

“পরিশেষে বক্তব্য যে, আমরা ভরস। করি যে, গঙ্গাচরণবাবু এই খতুবর্ণন1 সম্পূর্ণ করিয়া আমাদিগের 
আনন্দ বর্মন করিবেন। আঁমরাঁ তাহার কবিতা পাঠ করিয়া সখী হইয়াছি। তাহাকে আমরা! উচ্চ 
শ্রেণীর কবি বলিব না__ ন1 বলিলেও তিনি আমাঁদিগের উপর অসন্তষ্ট হইবেন না। তীহার ন্যায় কৃতবিছ 
এবং মাঞ্জিতক্ুচি লেখক কখনই আঁপনাঁর রচনার দৌষগুণ সব্ন্ধে ভ্রান্ত হইবেন না। তবে ইহা আমরা 
ুক্তকঠে বলিতে পারি যে, তাহার কবিত্ব আছে, এবং তাহার কবিতা প্রীতিপ্রদ বটে ।” 


৩৫৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৮ 


রর 
“অবকাঁশরঞ্জচিনী” প্রকাশিত হয় ১৮৭১ গ্রীষ্টাব্বে। এর চার বৎসর পর ১৮৭৫ খ্রীষ্টাব্দে পলাঁশির যুদ্ধ” 
কাব্য প্রকাশিত হয়। বঙ্গদর্শনে “অবকাঁশরঞ্চিনী'র সমালোচনা যখন প্রকাশিত হয় তখনও লেখক ও 
সমাঁলোঁচিকের মধ্যে বিশেষ কোমে! পরিচয় ছিল নাঁ। কিন্তু 'পলাঁশির যুদ্ধের সমালোচনা! যখন রচিত 
হয় তখন নবীনচন্দ্র ও বঙ্কিমচন্দ্রের মধ্যে যথেষ্ট পরিচয্ন ঘটেছে । 
পলাশীর যুদ্ধ” প্রসঙ্গে নবীনচন্দ্র আমার জীবন” গ্রন্থের একস্থানে লিখেছেন, “একবার বঙ্কিমবাঁবু 
কবিত চাঁহিষা পত্র লিখিলে আমি “পলাশির যুদ্ধের রচনার কথা লিখিলাম। তিনি উহা! চাহিয়" 
পাঠাইলেন এবং পাইয়া লিখিলেন 'বঙ্গদর্শনে” ছাঁপিলে উহার অগৌরব হইবে । উহ পুস্তকাঁকাঁরে 
ছাঁপিতে উপদেশ দ্রিলেন এবং লিখিলেন যে সমালোচনার সময়ে তিনি প্রমাণিত করিবেন ষে “পলাশির 
যুদ্ধ বঙ্গসাহিত্যের সর্বপ্রধান কাব্য 10636 2: 26:81156০ 116£10090-- মেঘনাঁদবধের সমকক্ষ না 
হইলেও তাহার পরবর্তী স্থান পাইবাঁর যোগ্য ।” আমি পুস্তকাঁকাঁরে প্রকাঁশ করিতে সন্মত হইলে, তিনি 
লিখিলেন উহা বঙ্গদর্শন প্রেসে মুদ্রিত করিবেন। আরও প্রায় ছয় মাস চলিয়া! গেল। তখন বস্কিমবাঁবু 
লিখিলেন,_- তাহার প্রেসে ছাঁপিবাঁর সুবিধা হইল না, অতএব “সাধাঁরণী প্রেসে ছাঁপিতে হস্তলিপি 
অক্ষয়চন্দ্র সরকার মহাঁশয়কে দিয়াছেন ।” 
হেমচন্জ্রের বুত্রসংহাঁরে'র সমালোচনা ও “পলা শির যুদ্ধ' কাব্যের সমালোচনার রীতি একরূপ। প্রতি 
সর্গ অবলম্বনে সমালোচনা রচিত হয়েছে । পাঁচ সর্গে সম্পূর্ণ “পলাঁশির যুদ্ধের সকল সর্পগেরই পরিচত্ব বা 
প্রসঙ্গ বস্কিমচন্দ্রের সমালোচনায় উত্বাপিত হয়েছে । “পলাশির যুদ্ধের দোষ এবং গুণ উভয় দিকের প্রতিই 
সমালোচক বঙ্কিমচন্দ্র পাঠকের দৃষ্টি আকর্ষণ করেছেন। 
পলাশির যুদ্ধের প্রথম সর্গে ষড়যন্ত্র সভার চিত্র বণিত হয়েছে। বঙ্কিম বলেছেন, “ইহাঁর দ্বারা 
কাব্যের প্রধান অংশ সুচিত এবং প্রবর্তিত হইয়াছে, এবং নবীনবাঁবুর স্বাভাবিক কবিত্বের পরিচয় ইহাতে 
বিলক্ষণ আঁছে।” 
দ্বিতীয় সর্গে, কাব্যের যথার্থ আরস্ত। এইখাঁন হইতে কবিত্বের উত্তকর্ষ দেখ যাঁয়।” 
“তরণীর নাঁবিকর্দিগের গীত অতি মনোহর-- বাঁইরণের যোগ্য । গীতটি শুনিষা বাঁইরণকৃত নাবিক- 
দস্থ্যর গীত মনে পড়ে । (৯111০ 0:01:981)% র 
“তৃতীয় সর্গের আরস্তে পিরাজদ্দৌলার শিবিরে নৃত্যগীতের ধৃম পড়িয়া গিয়াছে । এমত সময়ে, সহসা 
ইংরেজের বজ গজিয়া উঠিল । পুনশ্চ, বাইরণকৃত ওয়াটালুর যুদ্ধের পূর্বরাত্রি বর্ণন] স্মরণ পড়ে__ 117615 
৮১3 2, 990110 01:29]115 05 13151 &২০, নিম্নলিখিত গাঁয়িকাঁর বর্ণনাঁও বাইরণের যোগ্য-_ 
বাণী-বীণা-বিনিন্দিত ত্বর মধুময় / বহিছে কাপায়ে রক্ত অধরযুগল ; 
বহিতেছে সশীতল বসস্তমলয় / চুদ্বি পারিজাঁত যেন, মাখি পরিমল; 
বিলাঁসবিলোল যুগ নেত্রণীলোৎ্পল / বাঁসনা-সলিলে, মরি, ভাঁসিছে কেবল 1” 
চতুর্থ সর্গের আলোচনা অতি সংক্ষিপ্ত । কবির কোনো প্রশংসাই নেই । 
পঞ্চম সর্গ সম্পর্কে কোৌঁনো আঁলোচনাই নেই, কেবল বল? হয়েছে, “পঞ্চম সর্গে জেতুগণের উৎসব, 
সিরাজনৌলার কারাবাস ও মৃত্যু বণিত হইয়াছে ।” 


সাময়িক-সাহিত্য-সমালোঁচক বঙ্কিমচন্দ্র ৩৫৫ 


বঙ্কিমচন্দ্র বায়রনের সঙ্গে নবীনচন্দ্রের সাঁদৃশ্ঠ প্রত্যক্ষ করেছেন। তিনি বলেছেন, “ইংরেজিতে 
বাইরণের কবিতা তীব্রতেজন্ষিনী, জালাময়ী, অগ্রিতুল্যা, বাঁক্ষালাতেও নবীনবাবুর কবিতা সেইরূপ 
তীব্রতেজস্বিনী, জাঁলাময়ী, অগ্রিভুল্যা |” এবং “বাইরণের স্াঁয় নবীনবাবু বর্ণনায় অত্যন্ত ক্ষমতাশালী ।” 

যে-সকল অংশ উদ্ধৃত করা হল, তাঁর মধ্যে নবীনচন্ত্র সম্পর্কে বস্কিমের অনুকুল মনোভাবের পরিচয় 
পাওয়া যাঁবে। কিন্তু এখানেই সমালোচনা! সম্পূর্ণ হয় নি। কাব্যরচনাক্স নবীনচন্দ্রের দোঁষক্রটির পরিমাণ 
কম নয়, এবং বাঁফ়রনের সঙ্গে তাঁর যেমন কিছু কিছু সাঁদৃশ্ত আছে, তেমনই বৈসাদৃশ্তের পরিমাণও স্বল্প 
নয়। সামগ্রিকভাঁবে লক্ষ্য করলে তবেই নবীনচন্দ্রের কাঁব্য ব1 কবি-প্রতিভা সম্পর্কে বঙ্কিমচন্দ্রের মনোভাব 
কি ছিল তাঁর স্পষ্ট পরিচয় পাঁওয়া যাঁবে। 

প্রথম সর্গের আলোচনা প্রসঙ্গে বঙ্কিমের বক্তব্য, “এই সর্গ যে কাব্যের পক্ষে বিশেষ প্রয়োজনীয় 
এমত আমাঁদিগের বোধ হয় নাই ; অন্ততঃ ইহ1 কিছু সংক্ষিপ্ করিলে কাব্যের কোন হানি ইইত না।” 

প্রথম দ্বিতীয় ও তৃতীয় সর্গের আঁলোঁচনার শেষে বলেছেন, “এই কাব্যের বিশেষ একটি দোষ, কাঁধের 
মন্থরগতি। ইহাতে কার্য অতি অল্প; যাহা! আছে, তাহার গতি অতি অল্পে অল্পে হইতেছে । অল্প 
ঘটনার বিস্তীর্ণ বর্ণনায় সর্গ সকল পরিপূরিত হইতেছে । প্রথম সর্গে রাজগণ পরামর্শ করিলেন, এই মাত্র; 
দ্বিতীয় সর্গে ইংরেজ সেন] গঙ্গা পাঁর হইয়া! পলাশিতে আসিল এই মাত্র; তৃতীয় সর্গে কিছুই হইল না 1” 

চতুর্থ সর্গ প্রসঙ্গে বঙ্কিমের উক্তি, “ইংলগ্ডের রণজয়ন হইল-- ুর্যাস্ত হইল---: কবি সর্ধকে সাক্ষী করিয়! 
নিজ মনের কথা কিছু লিখিয়াছেন। কিন্তু এরূপ উপাখ্যাঁন-কাব্যে এতাশ দীর্ঘ মন্তব্য, আমাদিগের 
বিবেচনায় যথাস্থানে নিবিষ্ট নহে। চাইল্ড হেরন্ডে বাইরণ সচরাচর এইরূপ মন্তব্য পদ্ঘে বিন্তস্ত করিয়া 
লোকমুগ্ধ করিয়াছেন। কিন্তু চাইল্ড হেরন্ডবর্ণন-কাঁব্য, আঁর পলাশির যুদ্ধ উপাখ্যান-কাঁব্য। যাহ! 
চাইল্ড হ্রন্ডে সাঁজে, পলাশির যুদ্ধে তাহা সাঁজে না। এই কাঁব্যে কার্ধের গতিরোধ করা কর্তব্য 
হয় নাই ।” 

পঞ্চম সর্গের দোষগুণের কোনো কথাঁই নেই, কেবল এক ছত্রে উক্ত সর্গের মূল বিষয়টি ব্যক্ত হয়েছে 
মাত্র । 

পাঁচটি সর্গের প্রসঙ্গ শেষ করে বন্ষিমের বক্তব্য, “মেঘনাদবধ বা বৃত্রসংহাঁবের সহিত এই কাঁব্যের তুলন! 
করিতে চেষ্টা পাইলে কবির প্রতি অবিচার করা হয়। এ কাঁব্যছয়ের ঘটনা-সকল কাল্পনিক, অতি 
প্রাচীনকালে ঘটিয়াছিল বলিয়া কল্লিত এবং সরাস্থর, রাক্ষস বা অমাহ্ধিক শক্তিধর মন্ুস্তগণ কর্তৃক 
সম্পার্দিত) সুতরাং কবি সে ক্ষেত্রে যথেচ্ছা ক্রমে বিচরণ করিয়া, আপনার অভিলাষ মত সৃষ্টি করিতে 
পাঁরেন। পলাশির যুদ্ধে ঘটনা-সকল এঁতিহীসিক, আধুনিক এবং আঁমাদিগের মত সামান্ত মনুষ্যকতৃক 
সম্পাদদিত। স্থৃতরাঁৎ কবি এস্থলে শৃঙ্খলাবদ্ধ পক্ষীর স্তাঁয় পৃথিবীতে বদ্ধ, আকাঁশে উঠিয়া গান করিতে 
পারেন না । অতএব কাব্যের বিষয় নির্বাচন সম্বন্ধে নবীনবাঁবুকে সৌভাগ্যশালী বলিতে পারি না|” 

বহ্ধিমচন্দ্র বলেছেন, কাব্যমধ্যে ঘটনাবৈচিত্র্য বা স্থস্টিবৈচিত্র্য সংঘটনে নবীনচন্দ্র বিশেষ কবিত্ব বা 
কৃতিত্বের পরিচয় দিতে পারেন নি। হেমচন্দ্রের “বৃত্রসংহারে'র একটি বিশেষ গুণ, তাতে উপাখ্যান 
আছে, নাটক আছে, গীতিকাব্য আছে। 'পলাশির যুদ্ধ” উপাখ্যান বা! বৃত্তান্তধর্মী রচনা, কিন্তু এতে 
অকারণে গীতিকাব্য প্রাবল্য পেয়েছে, মূল উপাখ্যান বা নাটকের ভাগ প্রাধান্য লাঁভ করে নি। 


৩৫৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁড ১৩৭৮ 


বঙ্কিমচন্দ্র তার সমাঁলোচিনার উপসংহারে বলেছেন, “কবিদিগের মধ্যে নবীনবাবুকে আমরা অধিকতর 
উচ্চ আপন দিতে পারি না পারি, তাহাকে বাঙ্গীলার বাঁইরণ বলিয়া পরিচিত করিতে পারি। এ প্রশংসা বড় 
অল্প প্রশংসা নহে। পলাঁশির যুদ্ধ যে বাঙ্গালার সাহিত্য-ভাগারে একটি বহুমূল্য রত্র, তদ্িষয়ে সংশয় নাই ।” 

বঙ্কিমের এই মন্তব্যের বিশ্লেষণ আবশ্যক । তিনি যথার্থ কি বলতে চাইছেন? নবীনচন্দ্রকে কবি 
হিসাবে উচ্চ আপনে বসাতে পারি না পাঁরি, তাঁকে বাঁংলাঁর বাঁয়রন বলে পরিচিত করতে পারি |. 
এ কথার অর্থ কি, এর মন্যে প্রশংসার ব্যগ্ুনাই বা কতখানি রয়েছে? কোঁনে। কবিকে বাংলার ক্র্যাব 
কোঁন কবিকে বাঁংলাঁর বীয়রন বললে কি সেই সেই কবির যথার্থ পরিচয় প্রদান করা হয়? রবীন্দ্রনাথ 
তাঁর “জীবনস্থৃতি*র এক স্থানে লিখেছেন, “তখনকার দিনে আমাদের লেখকদের একট করিয়া বিলাতি 
ভাঁকনাঁম ছিল, কেহ ছিলেন বাংলার বাঁক়রন, কেহ এমার্সন, কেহ আঁর-কিছু ; আমাকে তখন কেহ 
কেহ শেলি বলিয়া ডাঁকিতে আরম্ভ করিয়াছিলেন।” পিতৃদত্ত মূল নামটি গোপন রেখে ভাঁকনাঁমে 
পরিচয় প্রদানের বীতিকে রবীন্দ্রনাথ পরিহাস করেছেন । আমর! সবাই জানি রবীন্দ্রনাথ-- শেলি বা 
কীট নন, তিনি রবীন্দ্রনাথ । সেই রকম নবীনচন্ত্রকে কবি নবীনচন্দ্র হিসাবেই বিচার করতে হবে। 
হয় তিনি শক্তিশালী কবি-- প্রশংপার পাত্র নতুবা তিনি শক্তিহীন কবি-_ প্রশংসার যোগ্য নন। কিন্ত 
বাংলার বাঁয়রন বা শেলি বললে কবির যথার্থ পরিচয় ব্যক্ত হয় না। বঙ্কিমচন্দ্র নবীনচন্দ্রকে বাংলার 
বাঁয়রন বলে প্রশংসা করেছেন, কিন্ত কবি হিসাবে তাঁকে উচ্চতর আসনে প্রতিষ্ঠিত করতে সম্মত হন 
নি। বঙ্কিমচন্দ্র তার সমাঁলোঁচ্য কবিকে বাংলার বাঁয়রন বলে পরিচিত করে জানিয়েছেন যে “এ প্রশংসা 
বড় অল্প প্রশংসা নয় । আমাদের প্রশ্ন, এ প্রশংসার স্বরূপট1 কি? তুমি বড় কবি নও, কিন্তু বাঁয়রনের 
সঙ্গে তোমার কোনে! কোনে! বিষয়ে মিল রয়েছে-_ তাই তুমি বাংলার বাঁয়রন-_ এট] কি কবির যথার্থ 
প্রশংস1? বাঁয়রনের কবিতায় কিছু কিছু ক্রটি আছে, নবীনচন্দ্রেরে কবিতাঁর মধ্যেও যদি সেই সেই 
ক্রটিগুলি লক্ষিত হয়--তাঁছলেও কি তিনি বাংলার বায়রন! ক্রটির দিক থেকেও তো লেখকে লেখকে 
সাদৃশ্ত থাকতে পারে--সেই সাদৃশ্ঠের বিচাঁরে যদি কাঁউকে বাংলার শেক্সপীয়র বা বাংলার "শ* বলি-_ 
তবে কি তিনি প্রশংসার যোগ্য হলেন ! 

সমালোচনায় বঞ্ষিমচক্জ নবীনচন্দ্রকে বায়রনের সঙ্গে তুলন1 করেছেন এবং দেখিয়েছেন কোনো কোঁনে। 
স্থানে উভয়ের মধ্যে মিল থাকলেও অনেক ক্ষেত্রে বাঁয়রনে যা আছে নবীনচন্দ্রে তা নেই। 

চতুর্থ সর্গের সমীলোচনা প্রসঙ্গে বঙ্কিম বাঁয়রনের "চাইল্ড হেরন্ডে'র সঙ্গে 'পলাঁশির যুদ্ে”র তুলনা 
করেছেন। সে অংশ আমরা উদ্ধৃত করেছি। সেখানে তিনি বলেছেন-_- "চাইল্ড হ্রল্ড? বর্ণন-কাঁবা, আর 
“পলাশির যুদ্ধ উপাখ্যাঁন-কাঁব্য ; চাইল্ড হেরন্ডে যা আছে 'পলাশির যুদ্ধে তা সাঁজে না । 

সমালোচক আর এক স্থাঁনে বায়রনের সঙ্গে নবীনচন্জ্রের বিশেষ সাদৃশ্য লক্ষ্য করেছেন-_- কিন্তু সেটা 
গুণগত নয়। বাধরনেও যে গুণ নেই, নবীনচন্দ্রেও সেই গুণের অভাঁব-_ উভয়ের এই প্রকার সাদৃশ্ত। 
“চরিত্রের আশ্লেষণে (৮156175515) দুইজনের একজনও কোন শক্তি গ্রকাঁশ করেন নাই 1” তবে বিশ্লেষণের 
(2:1815919 ) ক্ষেত্রে উভয় কবিরই “কিছু” শক্তি আছে। ক্লাইবের নৌকারোহণ অংশ বর্ণনায় নবীনচন্দর 
বাঁয়রনের ন্যায় ক্ষমতাঁর পরিচন্ব দিয়েছেন, “কিন্ত অনেক সময়েই, নবীনবাবু সে প্রথ! পরিত্যাগ করিয়া, 
বর্ণনায় অনর্থক কাঁলহরণ করেন ।” 


সাঁময়িক-সাঁহিত্য-সমালোচিক বঙ্কিমচন্দ্র ৩৫৭ 


বঙ্কিমচন্দ্রের যে “পলাশির যুদ্ধ” কাঁব্যটির প্রতি অনুকূল মনোভাব ছিল না তা নবীনচন্দ্রের উক্তির 
মধ্যেও ধর। পড়ে । বঙ্কিমচন্দ্র একদা “পলা শির যুদ্ধ' কাঁব্যটি ছাঁপাবাঁর উদ্যোগ করেছিলেন। কিন্তু শেষ 
পর্যন্ত তিনি তা মুদ্রিত করেন নি। পপলাঁশির যুদ্ধ, অন্ত প্রেস থেকে প্রকাশিত হল। নবীনচন্দ্র লিখেছেন, 
“বঙ্গসাহিত্য জগতে একটা হুলুস্থুল পড়িয়া! গেল। কিন্তু ইতিমধ্যে বস্কিমবাঁবুর “স্থর ফিরিয়াছে। তিনি 
আমাকে লিখিলেন-- 16 15 101100016011269 17010 91001017195 1012906 1119 297%4 1১901 
/০৮.-- তোমার দুর্ভাগ্য যে হেম তোঁমাঁর পূর্বে আসরে নাঁমিয়াছেন । কথাট। বুঝিলাম । পরে শুনিলাম 
হেমবাবুর বৃত্রসংহারের প্রথম ভাগ বাহির হইয়াছে । উহা! পড়িলাম, এবং যখন বঙ্গদর্শনে উহাঁর-_- 
“পর্বতের চূড়া যেন সহসা প্রকাশ” সম্বলিত দীর্ঘ মম।লোঁচনা পড়িলাম এবং শুনিলাঁম এমন একট লাইন 
সেক্ষপিয়ার কি মিলটনও লিখিতে পারেন লাই, তখন বুঝিলাম। কিন্তু বঙ্কিমবাঁবু ভূল বুঝিয়াঁছিলেন। 
আমি ত.কখনই হেমবাঁবুর প্রতিযোগিতা করি নাই 1 

নবীনচন্দ্র লিখেছেন, 'লাঁশির যুদ্ধ' প্রকাশের পর বঙ্কিমবাবুর “হর” পাঁলটে গিয়োছল। কিন্তু নবী'নচন্দ্র 
আগাঁগোঁড়া যে বিবরণ দিয়েছেন, তা পাঠ করে আমাদের তে মনে হয়েছে গ্রস্থ প্রক+ঁশের পরে ও পুর্বে 
বঞ্চিমচন্দ্রের একটি “স্থর' বা একটি মনোভাবই প্রথমাবধি অক্ষর ছিল। নবীনচন্দ্র তাঁর “পলা শির যুদ্ধ' কাঁব্যটি 
বঙ্গদর্শন পত্রিকায় মুদ্রিত করতে চাইলে বঙ্কিমচন্দ্র কবিকে লিখেছিলেন, “বঙ্গদর্শনে ছাঁপিলে উহার অগৌরব 
হইবে ।” এখানে প্রশ্ন, কাঁর অগৌরব ? “পলাশির যুদ্ধণ কাব্যের, না, বঙ্গদর্শন পত্রিকার ? 


৮ 
রবীন্দ্রনাথ বলেছেন, "রচনা এবং সমালোচনা এই উভয় কারের ভাঁর বঞ্ষিম একাকী গ্রহণ করাঁতেই বঙ্গ- 
সাহিত্য এত সত্বর এমন দ্রুত পরিণতি লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল ।” এতদিন পর্যস্ত আমর সমালোচিক 
বঙ্কিমচন্দ্র পুর্ণাঙ্গ সত্তার সঙ্গে পরিচিত হতে পারি নি। বিবিধ প্রবন্ধ” গ্রন্থে তীর যেসকল সমালোচনা 
সংকলিত হয়েছে তাতে সাহিত্যবিষয়ক মূল কথার বিচার আছে, কিন্তু তাঁর কাঁলের সাহিত্য গ্রন্থাঁদির 
দোষগ্তণের বিচারের কোনে নিদর্শন নেই | রবীন্দ্রনাথ তাঁর প্রবন্ধে বঙ্কিমের সমালোচনা! কার্ধ বলতে 
বন্বিমচন্দ্রের লেখা সমকালীন গ্রন্থের সমীলোচনার কথাই বলেছেন, সাহিত্যতত্ব-বিচাঁরমূলক রচনার কথা 
নয়। একালের পাঠক সাঁময়িক-সাহিত্য-সমাঁলোচক বঙ্কিমচন্দ্রের সঙ্গে বিশেষভাবে পরিচিত নন। 
বর্তমান প্রবন্ধে সমালোচিক বঙ্কিমচন্দ্রের এই অন্গদঘাটিত দিকটির প্রতি কিছু আলোকপাত করতে সচেষ্ট 


হয়েছি । 


নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 


কীরেন্দ্রনাথ বিশ্বাস 


নামধাতু যে কোনো! ভাষা ও সাহিত্যের সম্পদরূপে গণ্য । এ দেশে সংস্কৃত ভাষা ও সাহিত্যে নামধাতু 
অপ্রতুল নয়। এমন-কি, মাঁইকেল-পূর্ব বাংলা সাঁহিত্যেও নামধাতুর প্রয়োগ উপেক্ষণীয় নয়। তাছাড়া 
প্রাকৃত বাংল! অর্থাৎ গ্রামের সাধারণের কথাবাতীয় নাঁমধাতুর প্রয়োগ অপরীঞপ্ত। একজন কুষকের ভাষায় 
ধান কলায়্ (অর্থাৎ কল করে ব1 অঙ্কুরিত হয় ), ফুলায় ( ফুল ধরে ), শিষায় ( শিষ ধরে ), বেশি পাঁকলে 
ঝাঝায় (ঝা ঝাকরে )। ধাঁন রুইতে হলে জমি কাঁদাতে (কাঁদা করতে ) হয়। এরকম অসংখ্য আছে। 
সাঁধারণভাঁবে বাঙালি শাঁধারণের মুখের ভাঁষাঁতেও নাঁমধাতুর প্রয়োগ নিতান্ত বিরল নয়। কিলোনো, 
চড়ানো, জুতোঁনো, বেতাঁনে! ইত্যাদি । তবুও এট সত্য যে ইংরেজি ভাষা ও সাহিত্যের তুলনায় 
নাঁমধাতু সম্পদে আমরা দীন। নিঃসন্দেহেই এই দীনতা মোচনে মাইকেল উৎসাহিত হয়ে ষে দুঃসাহসিক 
চেষ্টা করেছিলেন তা “মেঘনাদবধকাঁব্যে'র ছত্রে ছত্রে মুদ্দিত। 
ববীন্দ্ররচনায় প্রচলিত অপ্রচলিত নাঁমধাঁতুর সংখ্য। অন্তত পক্ষে সহআ্ীধিক । অবশ্য মীইকেলের সঙ্গে 
রচনার পরিমাঁণগত তুলনায় এ সংখ্যা নগণ্য । আরে! লক্ষণীয় যে ববীন্দ্রনাথের নামধাঁতুর প্রয়োগ বিসদৃশ 
বোধ হয় না। এই বিষয়ে মাইকেলের সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের প্রভেদদ মূলগত | ভাষার প্রকৃতির প্রতি 
মাইকেলের উপেক্ষাই এর কাঁরণ কিনা তা বিচার্য। বস্তত পরপর অনেকগুলি নাঁমধাঁতুর প্রয়োগেও 
রবীন্্ররচন! ক্লাস্তিকর হয় ন! : 
“দিখিদিকে আপনারে দিই বিস্তারিয়া 
বসস্তের আনন্দের মতো? বিদারিয়া 
এ বক্ষপঞ্জরে, টুটিয়া পাষাঁণবন্ধ 
সংকীর্ণ প্রাচীর, আপনার নিবাঁনন্দ 
অন্ধকারাগাঁর, হিল্লোলিয়, মর্মরিয়া, 
কম্পিয়া, ব্খলিয়া, বিকিরিয়।, বিচ্ছুর্িয়!, 
শিহরিয়া, সচকিয়া আলোকে পুলকে 
প্রবাঁহিয়া চলে যাই সমস্ত ভূলোকে। 
--বনুন্ধর। (সো, ত, ৩১৩১ পৃ) 
রবীন্দ্ররচনার প্রথম দিকের অধিকাংশ নাঁমধাতুরই উত্তরাধিকার স্তরে প্রাপ্ত । মঙ্গলকবিরণ, বৈষ্ব- 
কবিরা, ভাঁরতচন্দ্র, মধুস্ছদূন ও বিহারীলাঁল প্রমুখ কবির] রবীন্দ্রনাথের উত্তমর্ণ। মাইকেল-ব্যবহৃত নাঁমধাতুর 
অনেকগুলির সঙ্গেই রবীন্দ্রনাথ-প্রযুক্ত নামধাতুর মিল আঁছে। সেগুলির সবগুলিই যে মাইকেল প্রথম 
প্রয়োগ করেছেন তা বলতে পারি না । শব্দের ইতিহাঁস-অঙ্ক্রম বিবরণ প্রচলিত বাঁংলা অভিধাঁনগুলিতে 
নেই। ফলে অভিধানগুলিতে মঙ্গলকাব্যে বা অগ্থাত্র ব্যবহ্ৃত অনেক নামধাঁতুরও বিবৃতির অভাব । 
উনবিংশ শতাব্দী পর্যন্ত গছ সাহিত্যেও নামধাতুর প্রয়োগ ছিল। রবীন্দ্রনাথেও কিছু নামধাতুর গছ্ছে 


নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ, | ৩৫৯ 


প্রয়োগ আছে। যেমন-_- অবহেলিয়া, ক্ষরিয়?, জিনিতে, বাঁকিল, দীর্ঘায়মাঁন, মর্মরায়মাঁন ইত্যাদি । মুখের 
ভাষায় ষখন নামধাতুর প্রয়োগ নিষিদ্ধ নয়, তখন বর্তমানে কেবল পছ্যেই বা কেন তার প্রয়োগ সীমাবদ্ধ 
হল জানি না। | 

অনেক সময় আ-কারান্ত ধাতুর সঙ্গে ইতে” ও হস” যুক্ত হলে পছ্ে ধাতুর 'আ” লোপ হয় এবং মূল 
ধাতুর সঙ্গে ইতে”, “ইয়া” যুক্ত হয়। যেমন-_-আকড়া+ ইতে৯আকড়িতে, আকড়া+ইয়1৯আকড়িক ৷ 
আবাঁর কখনে| কখনো “ইয়া” ছয়ে'-তে রূপান্তরিত হয়__ আঁকড়িয়ে। এগুলির সর্থক্ষপ্ত রপ আকড়ি'ও দেখা 
যায়। বস্তত সকল 'ইতে? ও “ইয়া” প্রত্যয়াস্ত ধাতুর “তে? ও "য়া? লুপ্ত রূপ পঞ্ঘে প্রচলিত । রবীন্দ্রকাব্যে 
অনেক ক্ষেত্রে এই সংক্ষিপ্ত রূপগুলির ব্যবহারের অন্তত কারণ অন্ত্যমিল। সময়ে সময়ে ইতেছে” প্রত্যয় 
ইছে” মংক্ষিপ্তরূপে সাধারণ ধাতুর শেষে পদ্ঘে ব্যবহৃত হয়। নাঁমধাতুর ক্ষেত্রেও এইসব রীতির 
ব্যত্যয় নেই। 

ছন্দ ও অস্ত্য মিলের অন্থরোধে দু-এক ক্ষেত্রে গ্রচলিত রূপের নবরূপ দেখা যাঁয়। যথা আভানি€ 
আহ্বানি, ঘনিয়া-ঘনিয়ে, চুরায়ে-চুরিয়ে, তেয়াঁজিতেক্বীগি, রণিয়াএরণিক্সে) খিলিখিলি 
( তাঁলিকা ভ্রু" )। 

অনেক চলতি নাঁমধাঁতুও রবীন্দ্রকাঁব্যে দেখ! যায় । যেমন-- ফেনিয়ে, লতাঁইবে, কলকলিয়ে ইত্যার্দি। 

রবীন্দ্রনাথ-ব্যবহৃত নাঁমধাঁতুর একটি তাঁলিক1 এইসঙ্গে উপস্থাপিত করছি। এই তাঁপিক1 সর্বাক্ষসম্পূ্ণ 
ও নিঃশেষিত নয়। সাধারণভাবে অতিপ্রচলিত ও বৈচিত্র্যহীন নাঁমধাতুগুলি এই তালিকাঁরচনায় ধর 
হয় নি। তবে কিছু পুরোনে। ন।মধাঁতুও এই তালিকায় আছে। সেগুলি রবীন্দ্পূর্ব কাঁলের। অপরপক্ষে 
ঠিক কো1ন্গুলির শষ্টা রবীন্দরনাথই তা বলা শক্ত । কিন্ত এ অন্মানও সত্য যে কতকগুলির তিনিই স্যজন- 
কর্তা। আজ যত দুরূহই হোক ভাবীকাঁলে রবীন্দ্রনাথের নিজন্ব নামধাতু চিহ্নিত হবেই । বর্তমানের এই 
তাঁলিক1 ভাবী গবেষকের সে কাঁজে সহায়ক হবে। সেই ভাবী সার্থকতাঁয় এই তাঁলিকাঁর আঁসল 
মূল্য নিহিত। 


নামধাতুর তালিক1১ 


অস্ষিল। অঙ্কিল গাঁনের ইন্দ্রধন্থ/উত্তবীয় প্রান্তে 
প্রান্তে । ব. ১৫1১১৬ 

অঙ্কুরি | ক্ষুদ্র বীজ ম্বতিকার সাথে যুঝি/অঙ্কুরি 
উঠিতে চাঁহে আলোকের মাঝে মুক্তি খুঁজি। 
প্‌. ১৫১৭১ 

অঙ্করিছে। যেখা হতে অহরহ/অঙ্কুরিছে মুকুলিছে 
মুগ্জরিছে প্রাণ । সো, ত. ৩।১৩৮ 


শন 


অঞ্জলিয়া। বৎসরের শেষগাঁন সাঙ্গ করি দিশ্ন 
অঞ্জলিয়া /নিশীথগগনে | ক. ৭১৮৮ 

অন্বেষিয়্!। সংসারের পথে পথে মরীচিকা 
অন্বেষিয়া । ভ. অ-১।২৫৯ 

অপসারি। বিঘ্ন দাও অপসাঁবি। গীতবিতান ১৫৮ 

অপেক্ষিয়া। মহারাঁজ,/ঘ্বর্গ অপেক্ষিয়া আছে 
তোমা-তরে আজ । ক. ৫১১৪ 


১ তালিকায় প্রত্যেক নামধাতুর রূপে একটি মাত্র আকর উল্লেধ করা হইয়াছে । আঁকর সংকেত নিম্নরূপ-- অ-১, অ-২ 
অচলিত সংগ্রহ ১ম ও২য়থণ্ড। আকরের অন্তে বর্ণ ও অন্কগুলি অচলিত সংগ্রহ খগ্দ্থয় ; ও রচনাবলী ২৭ খগ্ড-তুক্ত গ্রন্থের নামের 
আগ্যঅক্ষর, খণ্ড; পৃষ্ঠা, সংখ্যা-নির্দেশক। রচনাবলীবহিভূতি গ্রস্থের ক্ষেত্রে পুণনি।ম, খণ্ত__, পৃষ্ঠ।-ব। পৃষ্ঠাসখ্যার উল্লেখ আছে। 
এই তাঁলিকা-প্রণয়নে বিশ্বভারতী-গ্রকাশিত রচনাবলী ব্যবহৃত হইয়াছে। 


৩৬০ 


অবজ্ঞিয়] | অবজ্ঞিয়ী অন্ধ অবজ্ঞাঁরে | ব. ১৫।১২৮ 

অবারি। এ আনন্দে আজ গীত গাহে মোর 
হৃদয়ে সব অবারি | বাঁ, ১।২২৫ 

অঞ্জিল। বজজিল ভয়, অজিল জয়। গীতবিতান 
১1২৫৪ 

অপিন্থ। অপিন্ত সেথা মোর বীণা | ম.১৫1২৪ 

অপিব। প্রভু, এই আমার বন্দন11 নৃত্যগাঁনে 
অপিব চরণশতলে । নম. ১৮১৯৮ 

অপিয়াছ। তুমি মোরে অপিয়াছ যত অধিকাঁর। 
টৈ. ৮৪৬ | 

অপিয়াঁছি। জীবন সর্বস্ধন অপিয়াছি যারে! 
জন্ম জন্ম ধরি । চি. ৪1৩৫ 

অপিয়াছিন্থ। সেও ভাঁলে1, তবু সে তো! তাঁহারি 
উদ্দেশে একদা অপিয়াছিন্থ স্পষ্টবাণী। 
বী. ১৯1৩৪ 

আকুঞ্চিয়। । ভুরু কেন আঁকুঞ্চিয়া । ভ. অ-১২২৫ 

আকুলি। উদাস নিশ্বাস আকুলি উঠিবে। 
মা. খে. ১১৩৫ 

আঁকুলিছে। অচেনার মরীচিক' আকুলিছে 
ক্ষণিকাঁর শোকে । পু. ১৪1৫৯ 

আঁকুলিতে। গলিত মাংসের যেন ক্রিমিগুলি| 
কল্পনাবিকাঁর তার, শিথিল চিস্তার তলে 
তলে/আকুলিতে থাকে কিলিবিলি। ম- ১৫1৫৫ 

আঁকুলিয়া। রুষ্ণহীরা-সম কৃষ্ণ আখি-তারা! 
আধাঁর-আগাঁর হতে আলো-ধারা/হানিবে 
হেথায়, হাঁনিবে হোথায়/আকুলিয়! দশ দিশ। 
ভ. অ-১1১৯৩ 

আবতিছে। আদ্দিতম যুগ হতে অন্তহীন 
অন্ধকার পথেআঁবত্তিছে বহিচত্র কোঁটি 
কোটি নক্ষত্রের রথে । বী. ১৯১০৩ 

আঁবতিয়1।॥ রক্তবেগতরক্ষিত বুকে/গস্ভীর জলদ- 
মন্দ্রে বারশ্বার আঁবত্তিয়ী মুখে নব ছন্দ । 
কা, ৫1৯৪ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আবাঁট ১৩৭৮ 


আঁভাঁনি-আহ্বাঁনি। এত বলি ধীরে কলপনা- 
রাঁনী/বীণায় আভাঁনি তাঁন/বাজাইল বীণ' 
আকাশ ভরিয়া/অবশ করিয়া প্রাণ। শৈ. 
অ-১1৪৩১ 

আভাসি। কী মুরতি তব নীলা কাঁশশায়ী/নয়নে 
উঠে গোঁ আঁভাঁপসি । উ. ১০।১৮ 

আরোহিব। যত উচ্চে আরোছিব তত হবে 
দারুণ পতন । ভ. অ-১।১৩৭ 

আঁলোকি। সথী/সে ক্ষণকাঁলের দীপে চিরকাল 
উঠিবে আলোঁকি | পু ১৪1৫৮ 

আঁলোড়িছে। কিন্তু এই-যে এই মুহুর্তে বেদন- 
হোঁমানল/আলোঁড়িছে বিপুল চিত্ততল। 
সেঁ, ২২৪৯ 

আলোঁড়িয়া। অনস্ত আঁকাঁশ-পরি ছুটিস রে 
হ1 হাঁ করি/আলোড়িয়া অন্ধকার ঘোর । 


ছ. গা. ১১৩০ 
উচ্চারি | রাঁজেন্দর প্রসেনজিৎ উচ্চারি মঙ্গল গীত । 
ক. ৭1৪৫ 


উচ্চারিয়া। রাঁজপগে/অভিশাপ উচ্চারিয়া যায় 
বিপ্রগণ নগর ছাড়িয়া? | কা. ৫১১২ 

উচ্চারিল। দিবসের শেষ সুর্য/শেষ প্রশ্ন উচ্চারিল 
পশ্চিম-সাঁগরতীরে | শে. ২৬৪৯ 

উচ্চারিলে। তুমি বৃক্ষ, আদিগ্রাণ” উধর্ব-শীর্ষে 
উচ্চারিলে আলোকের প্রথম বন্দনা । 
ব্‌.'১৫।১১৫ 

উছলিতে । আমার মর্মের ছন্দ পাঁখির ভাষায়! 
অফ্ুরাঁন নৈরাঁশাঁয় / উচছছলিতে থাঁকে 
একতাঁনে / আঁন-মননীর কানে কানে। 
সা. ২৪।১৩৬ 

উছলিয়া। পুরিমাঁতে জোয়ারে উছলিয়া/নদীর 
জল ছলছলিয়! উঠে । পূ. ১৫২১৭ 

উছসিল। তাঁর পরে মহ হাঁসি/উছসিল রাশি 
রাঁশি। চি. ৪1৭০ 


নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 


উছ্ছাসিছে। নব রাগ বাগিণী উছাসিছে। বা. 
১1২২৫ 

উচ্ছলি। নিম্নে গভীর অধীর মরণ উচ্ছলি/শত 
তরঙ্গে তোমা-পাঁনে উঠে ধাইয়া। ক. 
৭1১২২, 

উচ্ছলিছে। প্রসম্নত1 তাঁর অন্তহীন /রাতরিদিন | 
গভীর কী উৎস হতে/উচ্ছলিছে আলোঝল। 
কথাবলা শ্রোতে | ম. ১৫৭৫ 

উচ্ছলিবে। উল্লজ্ঘিয়] তুচ্ছ লম্ব! ত্রাস/উচ্ছলিবে 
আত্মহারা উদ্বেল উল্লাপ | ম. ১৫1৫ 

উচ্ছলিয়া। যেথায় অগণ্য ফুলে ফুলে /রবির 
সোৌহাগ-গর্ব বর্ণ গন্ধ মধুরসধারে| ব্সরের খতু- 
পাত্র উচ্ছলিয়! দেয় বারে বাঁরে। প. ১৫৩০২ 

উচ্ছলিল। যতটুকু পাঁই ভীরু বাঁসনাঝ/অঞ্জলিতে। 
নাই বাঁ উচ্ছলিল। সা. ২৪।১১৫ 

উদ্ভিয়া। উচ্িম্বা উঠিবে বিশ্ব গুপ্ত পুঞগ্ত বস্তুর 
পর্বতে । বু ১২২ 

উচ্ছলিয়া ৷ বাছিরে সে দুরস্ত আঁবেগে | উচ্ছলিয়! 
উঠে জেগে । ম. ১৫।৭১ 

উজলিয়া। দীপাঁবলীর থালাতে নাই |/ তাহার 
মান হিয়া, / তারায় তারি আলোক তাই | 
উঠিল উজলিয়াঁ। প. ১৫২২৭ 

উজ্জ্লি। চপল চক্ষে তরল তারক! কেন উঠে 
উজ্জবলি। ক্ষ. ৭২৯০ 

উত্তারি। আমার আহ্বান যে অভ্রভেদী তব 
জট! হতে | উত্তারি আঁনিতে পাঁরে নির্বরিত 
রসস্ুধা শোতে । ন. ১৮1১৯৮ 

উৎসারিছে। বন্ধে রন্ধে হাওয়া যেমন স্থুরে 
বাঁজায় বাঁশি,| কালের বাঁশির মৃত্যুবন্ধে 
সেইমতে] উচ্জ্বাসি / উৎসারিছে প্রাণের 
ধারা । আ.. ২৩১০১ 

উৎ্সাঁরিয়া। হে গিরি, যৌবন তব যে দুর্দাম 
অগ্নিতাপবেগে | আপনারে উত্সারিষ্বা মরিতে 


৩৬৯ 


চাহিয়াঁছিল মেঘে / সে তাপহাবায়ে গেছে। 
উ. ১৪1৪২ 

উত্সারিল। যেথা যে-অমৃতধার1 উত্সাঁরিল যুগে 
যুগান্তরে / জ্ঞানে কর্মে ভাবে, জানি সে 
আমারি তরে । পূ. ১৫।১৮২ 

উত্সাঁহি। নবীন বদনে অভয় কিরণ | জলি উঠে 
উৎ্সাহি। ক. ৭1৫৮ 

উত্আ্রাবি। এই সাধনায় বিশ্বকবির / আনন্দবীন 
বাজে, / আপনারে দেয় উত্ত্রাবিয়। / আঁপন 
স্ট্ি-মাঝে। প. ১৫২৯১ 

উদাপিয়া। ধরি ধরি করি স্থুর ধরিতে না পারে 
মন, | উদ্রাসিয়া ওঠে যেন প্রাণ। শৈ. অ-১। 
9৯ 

উদীসে। যাবার লাগি মন তারি উদদাসে। 
গী, ১১২৮৩ 

উদ্গারিছে। তাই এই রাঁজ্যের মনে | বিদ্বেষ- 
অনল উদ্গাঁরিছে কষ্চ ধৃম| নিন্দা রাশি 
রাশি। রা. রা. ১২৮১। 

উদ্থাটিছে। অগংখ্য এ রচনায় উদ্ঘাটিছে মহা 
ইতিহাস,- ুগাঁন্তে ও যুগীন্তরে এ কার 
বিলাঁস। প. ১৫১৭১ 

উদ্ঘাঁটিবে। মৃত্তিকার দ্রিবে আসি মন্ত্র পড়ি, | 
ধানে ধীরে উদ্ঘাঁটিবে বিধাতার অস্তগৃঢ 
সংকল্পের ধারা । রো. ২৫1১৩ 

উদ্থাটিয়া। যেথা পূর্ব ঝযিগণে | বহুত্বের সিংহদ্বার 
উদ্দঘাটিয়| একের সাক্ষাতে | াড়াতেন 
বাক্যহীন স্ত্িত বিস্মিত জোড় হাঁতে। 
উ, ১০৪৫ 

উদ্ঘাটিল। এসেছি সে পৃথিবীতে যেথা! কল্প কল্প 
করি! প্রাণ পক্ক সমুদ্রের গর্ভ হতে উঠি 
জড়ের বিরাট অস্কতলে | উদ্ধাটিল আপনার 
নিগৃঢ় পরিচয় / শাখাঁর়িত রূপে রূপাস্তরে | 
জ. ২৫৭৩ 


৩৬২ 


উদ্থাঁটিলে। হে ধরণী, এই ইতিহাস সহমবার | 
যুগে যুগে উদ্ঘাঁটিলে সামনে সবাঁর। 
ন. ২৪২৩ 

উদ্‌্ঘোধষিল। কলোল্লাসে উদ্ঘোঁধিল ন্ৃত্যমন্ত 
সাগরে সাগরে | জয়; জয়, জয় | পৃ ১৪1৫৪ 

উদ্বাঁরি। অন্তরে যে উৎস তার আছে আঁপনারি। 
তাই তুমি দাও তো! উদ্বারি। জ. ২৫।৭৯ 

উদ্বাঁবিয়াঁ। আদিম বন্ততা তাঁর উদ্বারিয়! 
উদ্দাম নখর ৷ জ. ২৫।৯৩ | 

উদ্‌্বারিল। উদ্বারিল গন্ধ তাঁর, | সচকিয়! 
লভিল সে গভীর রইস্ত আঁপনার। সা. 
২৪1৯০ ও 

উদ্বেলিয় ৷ শুধু এই নিদ্রাপূর্ণ নিশীথের কুলে | 
অন্তরের অন্তহীন অশ্রু পারাবার | উদ্বেলিয়া 
উঠিয়াছে হ্বদয়ে আমার গভীর নিশ্বনে। 
সো. ত. ৩1৭৬ 

উদবোধিয়া। দেখি নি কি আতচিত উদ্বোধিয়া 
রাঁখে | মাসের ইতিবৃত্ত বেদনার নিত্য 
আন্দোলনে । বী" ১৯৬৫ 

উদ্ভাঁসি। সন্ধ্যাতারা সম | শেষবাণী উঠুক 
উদ্ভাঁসি__ | “ভালোবাসি 1” শে- ১৮১১৪ 

উদ্ভাপিয়া। মুগ্ধ তঙ্গ মরি যায়, অন্তর কেবল | 
অঙ্গের সীমান্তগ্রীন্তে উদ্ভাসিয়া উঠে, | 
এখনি ইন্দরিয়বন্ধ বুঝি টুটে টুটে। লো» ত, 
৩1৬৫ 

উন্মধিয়া!। দেবতাঁর প্রার্থনায় কাঁপণ্যের বন্ধ 
ুষ্ট খুলে, | রিক্ততাঁরে টুটি | রহস্য সমুদ্রতল 
উন্মথিয়া উঠে উপকূলে | রত্ব মুঠি মুণি। 
পু. ১৪1৫০ 

উন্মনে। সে যে তোমার মুখ তুলে চায় উন্মনে। 
গীতবিতান ১১৪৯ তু, সংস্কৃত নামধাতু-_ 
উন্না়তে । 

উন্মাদিক্ী। কেন তোর সর্ব তন্ত্র সবলে প্রহত | 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৮ 


মিলিত ঝংকাঁর-ভরে কীপিয়া কাদিয়া | 
আনন্দের আর্তরবে চিত্ত উন্নাদিয়া | উঠিল 
ন] বাঁজি। উ. ১০৮৬ 

উদ্মুলে । অনেক কাহিনী যাঁবে যে সেদিন ভূলে, | 
স্মরণচিহ্ কত যাঁবে উদ্মুলে | ব. ১৫১৩৬ 

উন্মেষিছে। উন্মেষেছে মহাভবিষ্তৎ। প. 
১৫২৩১ 

উপহাসি। অগ্নিহাঁসি উপহাঁসি উদ্ধা অভিশাপ- 
শিখা | পড়িছে খসিয়!। ছ. গা ১১৫৩ 

উর্ববিষ্ব।। সে জাঁহ্বী বহিবেক অযুত হৃদয় 
দিয়া, / শ্মশান পবিত্র করি মরুভূমি উর্বরিয়]। 
বা, অ-১1৫৪২ 

উলসি। শুধু আমারি উরসে আমারি হৃদয় | 
উলসি বিলি নাচে । চি. ৪1১০০ 

উলসিছ। আঁকুল পুলকে উলপিছ ফুল-কাঁননে । 
চি, ৪1২১ 

উল্লজ্ঘিয়1। উল্লজ্বিয়া তুচ্ছ লজ্জা ত্রাস | ম. ১৫1৫ 

উল্লসি। আঁবাঁর আঁনন্দপুর্ণ স্থুরে/ উল্নসি ফিরিয়। 
আসি কল্োলে ঝাপায়ে পড় বুকে। 
পো. ত. ৩৫৬ 

উল্লসিয়।। প্রথম আঁষাঁট দিনে গুরু গুরু রবে | 
মঘুরের পুচ্ছপুগ্জ উল্লসিয়া উঠে যে-গৌরবে। 
মূ. ১৫৭৪ 

উল্লাসি। বর্তমান-তরঙ্গের চুড়ায় চুড়ায় নৃত্য 
করে চলে যাঁয় আবেগে উল্লাসি। সো. ত. 
৩১৩৫ 

ওক্কারিয়াী। মোর চেতনাঁয়/ আদি সমুদ্রের ভাঁষা 
ওঙ্কারিয়] যাঁয়। জ. ২৫।"৫ 

কটাক্ষিয়া। কাঁলো জল কটাক্ষিয়৷ চলে ঘুরি 
ঘুরি, / যেন সে ছলনা-ভরা স্থুগভীর চুরি। 
কা. 1১০৮ 

কন্টকিয়া। নৃতন স্থট্টির বক্ষে | কণ্টকিয়া উঠিবে 
আবার । রো. ২৫1৩৬ 


নামধাতৃ-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 


কম্পি। কৌতুক সুখ চক্ষে ফুটুক, / বিছ্যুৎশিখা 
কম্পি উঠুক | তব চঞ্চল কঙ্ধণে। ন. ১৮1২১৯ 

কম্পিয়াছে। যেমনি শুনেছ তুমি মোর কঠধ্বনি| 
অমনি সর্বাঙ্গে তব কম্পিয়াছে হিয়া । বি. 
৪1১৩১ 

কলুষিবে। মিথ্যায় কলুষিবে জনতার বিশ্বাস, | 
বিষবাঁষ্পের বাঁণে রোধি দিবে নিশ্বাস। 
ন্‌. ২৪১২ | 

কুঞ্চিয়া ৷ ভ্রকুঞ্চিয়াী কহে রাজা 1 কা. ৭১১০ 

কুস্থমি। যে অজন্র ভাঁষা তব উচ্ছুসিয়া উঠেছে 
কুহ্নুমি / ভূতলের চিরন্তনী কথা । ব. ১৫।১২২ 

ক্রদ্দি। দ্বর্গ উঠিছে ক্রন্দি স্থরপরিষর বন্দী। 
গীতবিতান ১/১০৩ র্‌ 

ক্রন্দিয়া। বীণাঁর তন্ত্রী আকুল ছন্দে ক্রন্দিয় | 
ডাঁকিছে লবারে আছে যার! দ্র প্রবাসে । 
ক. ৭1১৯২ 

ক্রিয়া । জিহ্বাঁয় খাছ্য-সংযোঁগের উত্তেজনায় 
আপন রস ক্ষরিয়া আপে, পাঁকযন্ত্রেও খানের 
সংস্পর্শে সহজেই পাক-রসের উদ্রেক হয়। 
ধূ. ১৩৪৩৩ 

ক্ষলিয়ী। নবরবি ক্বিমল কিরণ ঢালিয়1 | 
নিশার তীধাররাঁশি ফেলিল ক্ষালিয়!। শৈ- 
অ-১।৫০৩ 

ক্ষভিল। ধুলিজালে ক্ষভিল বাতাস | সন্ধ্যার 
আকাশে । যা, ১৯৪০৮ 

খণ্ডি। অবশেষে একদিন বন্ধন খণ্ডি/ অজান। 
অনৃষ্টের অদৃশ্য গণ্ডি | ন. ২৪৩৬ 

খগ্তিতে । ছুঃখ লজ্জা ভয় | ছিন্ন হুত্রে জটিল 
গ্রন্থিতে রচনার সামগ্বস্ত পদে পদে রষেছে 
খণ্ডিতে | বী. ১৯1৬৪ 

খণ্তিব। সাম্রাজ্য সম্পদে | বঞ্চিত হয়েছে যাঁরা 
মাঁত-ন্সেধনে | তাহাদের পূর্ণ অংশ খগ্ডিব 
কেমনে | কহো। মোরে । কা, ৫১৫৭ 


৩৬৩ 


্রস্থিবারে। বিচিত্রের স্থরগুলি গ্রন্থিবারে করেছি 
প্রয়াস / আপন বীণার তন্ততে । প. ১৫১৬১ 

গ্রন্থিক্না। কে জানিত, আঁজ আমি এ-জন্মের 
জীবন মন্ধিয়1 / যে-বাণী উদ্ধার করি চলেছি 

 গ্রন্থিয়া/ দিনে দিনে আমার আধয়ুতে। 

বী. ১৯৬১ 

ঘনায়িত। তাহার চতুর্দিকে ঘনায়িত নিবিড় 
দুঃখের মধ্যে আর রন্ধমাঁত্র ছিল না1। চো, 
বা. ৩1৪৭৩ 

ঘনিয়া। অরুণবীণ1 যে সুর দিল রণিক্ব] | সন্ধ্যা 
কাঁশে সে স্বর উঠে ঘনিয়া। ন. ১৮২৪৫ 

ঘাতি। দুঃসহ ছুংশ্বপ্ন ঘাঁতি অপগত কর ভয়। 
গীতবিতান ১১৫৬ | 

চকিয়া | চিকুর চিকিমিকে | চকিয় দিকে দিকে | 
তিমির চিরি যায় চলে। সো. ত. ৩৮০ 

চঞ্চলি। আজ প্রভাতের হৃদয় ওঠে চঞ্চলি?। 
গী, ১১২৩৭ 

চঞ্চলিছে। বকুলে বকুলে শুধু মধুকর উঠিছে 
গুঞ্জরি/ অকারণ আন্দোলনে চঞ্চলিছে 
অশোঁকমঞ্জরী। ন. ১৮২৩৮ 

চর্চলিতে। ওই ধ্বনি আমার স্বপন | চঞ্চলিতে 
চাঁহে তার বঞ্চনায়। বী. ১৯1৪৪ 

চঞ্চলিয়! ! আঁকাঁশ ছড়ায় উচ্চহাঁস | চঞ্চলিয়া 
শীতের প্রহর / শিশির-মন্থর | ব. ১২৩২ 

চলকি। তবু শতবার শতধ1 হইয়া! ফুটে, চলিতে 
ফিরিতে ঝলকি চলকি উঠে । সো. ত. ৩২৫ 

চলকিয়৷। গাগরি হইতে চলকিয়া পড়ে জল। 
বী. ১৯1৫৪ টা 

চিন্তিছে। অর্থ কী তার ভাবিয়া না পাই, | 
কত গ্তনী জ্ঞানী চিত্তিছে তাই, / সো. ত. 
৩৪ 

চিরায়মান | প্রিষ্ব প্রত্যাশিত দিনের চিরায়মান 
উৎকণ্ঠিত প্রহরে | প. ২০।৩৯ 


৩৬৪ 


চিরায়মানা | ক্ষ, ৭৩২ 

চুমি। ব্যথা-পথের পথিক তুমি ! চরণ চলে ব্যথা 
চুমি। গী ১১২২২ 

চুমিন। বক্ষে লক্ষে চুমিহ তার | জিগ্ধ বয়নে। 
চি. ৪1১০৫ 

চুমিয়ে। স্থুকোমল শিথিল আঁচলে / পড়ে 
আছে আরামে চুমিয়ে। ছ. গা, ১১২১ 

চুরাক্বে। কে নিল খোকার ঘুম চুরায়ে। শি. 
৯1১৪ ূ 

চেতাঁইল। সহসা স্তিমিত জলে আবেগসধর | 
ছুই কুল চেতাইল আশার সংবাঁদে। 
কা. ৭১০৪ | 

ছলকে । অন্ুকম্পাঁর কিঞ্চিৎ কম্পনে | ক্ষণিকের 
তরে ছলকে কণিক স্বধা। বী. ১৯৫৩ 


ছলি। খনে খনে তুমি উকি মারি চাও, / খনে 


খনে যাঁও ছলি। উ. ১০1১৫ 

ছলিলে। প্রতৃ, মোরে কী ছল ছলিলে। 
চৈ, ৫1১০ 

জিনিতে। অন্তে তাঁহাকে জিনিতে পারে না। 
চো. বা. ৩৩৯৭ 

ঝনকি । কলসে কীকন ঝলকি ঝনকি । ভোলায় 
রে দিগত্রীস্তে । ক্ষ. ৭২৯০ 

ঝনকে। বিলি ঝনকে ঝিনিঝিনি। শ্রা. ২৫।১২২ 

ঝনিল। বিচলিত চিত উচ্ছলি উন্মাদনা | ঝন- 
ঝন ঝনিল মণ্ীরে ম্জীরে । ন. ২২1৬৭ 

ঝলকি। যৌবনরাশি টুটিতে লুটিতে চায়, | 
বসনে শাসনে বীধিয়া রেখেছ তায়। | তবু 
শতবার শতধা হইয়1 ফুটে, | চলিতে ফিরিতে 
ঝলকি চলকি উঠে। সে! ত. ৩২৫ 

ঝলকিছে। ব্যর্থ রাতের অশ্রফ্োটাঁর মাঁল1/আঁজ 
তোমার ওই বক্ষে ঝলকিছে। প. ১৫২৩৮ 

ঝিকিয়া। নাঁরিকেলদলগুলি কাপে বাঁয়ুভরে | 
আলোকে ঝিকিয়া। সো. ত. ৩1১৩৭ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঢ় ১৩৭৮ 


তলাশিয়া। যেতে হয় যদি চলে! নিরবধি | সেই 
ফুলবন তলাশিক্সা। চি. ১৬২৭৯ 

তাঁপিয়া! | সারাদিন তপনের কিরণেতে তাঁপিয়া। 
ভ. অ-১।১৫৮ 

তুড়িয়ে। তাকিয়াতে দিয়ে ঠেস দেব সব 
তুড়িয়ে । খা. ২১।১২ 

তেয়াজি। আঁহা বরিল তোমাঁরে কে আজি | 
তাঁর ছুঃখশক্নন তেয়াজি%/ তূমি ঘুচাঁলে 
কাহার বিরহকীদ্রনা। শে. ১৮১৪০ 

তোলপাড়িয়ে। তোলপাড়িষে উঠল পাড়া, | 
তবু কর্তা দেন ন] সাঁড়া । খা. ২১1৬, 

ত্রাসিয়া। দেখি সে মুরতি সর্বনাশিক্কা | কবির 
পরাঁণ উঠিল ত্রাঁসিক্সা, | সো. ত. ৩1১০৯ 

দীক্ষিছে। এই পলায়নে ভূতভবিষ্াৎ | দীক্ষিছে 
ধরণীরে | সে ২২৩৫ 

দীর্ঘাক়মান। বণিক মুগ্ধ হয়ে এই মায় অক্ষাটির 
চিরদীর্ঘাক়্মাঁন শৃঙ্খল কাটাতে পারছে না। 
জা, ১৯।৩১৮ 

দীর্ঘায়মানা। দীর্ধায়মাঁনা বেণী সামলে তোল। 
স্বয়ং দশতুজা দেবীর ছুঃসাঁধ্য | চাঁ. ১৩২৮১ 

হুখায়। অকারণ দুখে পরান কেন দুখায় রে। 
শে ১৯১৯৫ ॥ তুঃ সংস্কত নামধাঁতু-- 
দুঃখায়তে। 

ধিন্কারিল। আপনারে ধিকাঁরিল। কা. ৭1১১৩ 

ধ্যায়। ধ্যায় অহরহ । ক. ৭৫২ 

ধংসি। তাপিত নিকুঞ্জের মৌন | নিশ্বাসে দিলে 
তুমি ধবংসি | ব. ১৫1১৫৩ 

নন্দিয্া। এতদিনে সেথ! বনবনান্ত নন্দিয়1| 
নব বসন্তে এসেছে নবীন ভূপতি | ক. 91১৯২ 

নতিয়া। মাঁনবচিত্ত-তুক্গ শিখর হতে / সাগর- 
খোঁজা নির্ঝর সেই, গঞ্জিয়া নতিয়৷ | ছুটছে-_- 
সে, ২২৪৮ 

নষ্টে যায়। তাহা ছাঁড়া চিরদিন কি কষ্টে যায় ?| 


নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 


আমারো এই অঙ্ক হবে মার্জনা |! ভাগ্যে 
যদি একটি কেহ নষ্টে যাঁয়। সাস্বনার্থে হয়ত 
পাব চারজনা। ক্ষ ৭২২৯ 

নিঃশেষিয়া । নিঃশেষিয়া নিবে কি ভরি / নিঃস্ব- 
করা দানে । প. ১৫১৬৫ 

নিঃশেষিয়ে | সে-সব দিনের কান হাঁসি, / সত্য 
মিথ্যা! ফাঁকি, | নিঃশেষিয়ে যাঁস রে নিয়ে__| 
রাখিস নে আর বাঁকি । ক্ষ ৭৩১২ 


নিঃসরিছে। নিয়ে যাঁও সেইখানে নিঃশকের গুঢ় 


গুহা হতে / যেখানে বিশ্বের কণ্ঠে নিঃসরিছে 
চিরন্তন আোতে / সংগীত তোমার । পু. 
১৪|১৪৯ 

নিঃস্বনি। অমেয় প্রেমের বাতা শতকণ্ঠে উঠুক 
নিঃম্নি। প. ১৫২৮৩ 

নিঃস্বনিছে। অন্ধকারে নিঃস্বনিছে যত দূরে 
দিগন্তে চাহিরে-_-| “নাহি রে, নাহি রে।” 
পু. ১৪1২৩ 

নিপাঁতিব। বিজনেই নিপাতিব দেহ। শৈ. 
অ-১।৫০৬ 

নিবেশিলা। ঈষৎ হাঁসিক্া গুরু পাশে দিল! 
রাখি, / আবাঁর সে পুথি "পরে নিবেশিলা 
আখি । কা. ৭১০৮ ূ 

নিমীলিয়।। অবশ নয়ন নিমীলিয়া / সুখ কহে 
নিশ্বাস ফেলিয়া, / স. ১1১১ 

নিরোধি। যা লিখেছে সব কটা সমাজের 
বিরোধী, | মতগুলো প্রগতির দ্বার আছে 
নিরোধি। ২৬৩১ 

নিরারিয়।। তব দীপ্ত রৌদ্র তেজে নির্বরিয় 
গলিবে যে/ প্রস্তরশৃঙ্খলোন্ুস্ত ত্যাগের 
প্রবাহ । গীতবিতান ১1১০৩ 

নির্দেশিয়া। মনে হল ভগবান | কুর্ধদেব সহন্্ 
অঙ্গুলি নির্দেশিয়া/ দিলেন দ্রেখাঁয়ে | চি. 
৩1১৭৫ | 
৭ 


৩৬৫ 


নিশ্বসিতে | পৃিমার অমল চন্দনে / মাখা হয়ে 
নিশ্বসিতে চন্্রমার বক্ষোহার-পরে। ব. 
১৫১২৮ 

নিশ্বসিক্া। কপোলে, কানের কাছে, যায় 

 নিশ্বসিয়া / কে জাঁনে কাহার কথা বিষণ্ন 
বাতাস । মা, ২১৮০ 

নিশ্বীপিয়া। নিশ্বীসিয়া উঠল হু ু/ ধৃধূবালুর 
ডাঁডী। ক্ষ, ৭২৬৬ 

নিক্রমিলা। বর্তমান কাঁল হতে নিষ্রমিল! 
নিত্যকাঁল-মাঝে। প. ১৫৩১১ 

পদদাপিল। বহুদিন পরে কবি পদাঁপিল বনভূমে। 
ক. অ-১1৩১ 

পরিহাসো । অক্রহাঁসে। নির ভাগ্যেরে পরি- 
হাসো | ন. ১৮২৩০ 

পর্যটিব | মিটাঁতে মনের তৃষণ ত্রিভৃবন পর্ধটিব, | 
হত্যা করিব না তবু হৃদয় আমার। 
ক. অ-১1২৩ 

পল্পবি। চিত্তে মোর উঠিছে পল্লবি । বী. ১৯1২২ 

পাঁকালিয়া। হবুচন্দ্র রাঁজা কহে পাকালিয়া 
চোখ । সো: ত. ৩1৩৪ 

প্রকাঁশিবে। কবি তার মরমের প্রণয়-উচ্ছবাস- 
কথা /কি করি যে প্রকাঁশিবে পেত না 
ভাবিষা। ক. অ-১।১৯ 

প্রকাশিল। মুখে তব অকন্মাঁৎ গ্রকাঁশিল কী 
অমৃত-রেখা। শে. ১৮১০৭ 

প্রকাঁশিলে । ত্বর্গলোঁক শ্লীন করি প্রকাঁশিলে । 
ধরার বৈভব / কোন্‌ মায়ামন্ত্রগুণে। ন. 
১৮২২৫ 

প্রক্ষালি। রেখেছে ফুলের ডালি | শিশিরে 
প্রক্ষালি / বী- ১৭1১৫ 

প্রক্ষলিয়া। শেষ রক্তে তার/ দিবে গো সে 
প্রন্মণলিয়া চরণ তোমার । ভ. অ-১২৬৩ 

প্রতিষ্ঠিলে । সম্ভরি সমুদ্রউম্জি দুর্গম ছ্বীপের 


৩৬৬ 


শূন্য তীরে | শ্তামলের সিংহাসন প্রতিষ্ঠিলে 
অদম্য নিষ্টায়। ব. ১৫১১৬ 

প্রতীক্ষিয়া । বিপ্রগণ, ছাড়ি সন্ধ্যার্টনা, | 
দাড়ায়েছে চতুম্পথে পাগবের তবে | 
প্রতীক্ষিয়৷ । কা. ৫।৭১ 

প্রবঞ্চিতে । কিছুতে পারে না তারে প্রবঞ্চিতে । 
শে. ২১৫১ 

প্রবাহিয়া। অস্তঃশীল! জ্যোতির্ধারা দিল 
প্রবাহিয়া। প্রা, ২২৫ 

প্রবৌধিতে। মিছা! হৃদয়েরে আজ চাস 
প্রবোধিতে | ভ, অ-১২২৬ 

প্রন্ফুরিল। মোগল-উফ্বীষশীর্য প্রস্ফুরিল প্রলয়- 
প্রদোষে। পককপত্র যথা । শিবাঁজী-উতৎসব, 
সঞ্চয়িতা ৪৭৬ । 

প্রাবিষ্]। আমি জগৎ প্লাবিয়া বেড়াব গাহিয়া | 
আকুল পাগল পারা । প্র. ১৬০ 

বহুশাখায়িত। তাঁর বহুশাখাঁয়িত বৈচিত্র্য । 
মা. ৪। স্মচনা ৮ৎ 

বাঁকিল। মাঁতার উত্তরোত্তর শ্লেষবাঁক্যে মহেন্দ্র 
মন একেবারে কঠিন হইয়! বাঁকিল। 
চো. বা. ৩1৩৬৩ 

বিচলিয়া। কামিনী ঝরে বাঁতাঁসে বিচলিয়া/ 
ঘাসের "পরে লুটে । প্‌. ১৫।২১৭ 

বিচ্ছুরি। বিদ্যুৎ বিচ্ছুরি উঠে দিগন্তের ভাঁলে। 
ন. ১৮1২৮ 

বিস্ভুরিছে ৷ সে-স্পন্দন শিরায় আমার | রাঁগিণীর 
চমকেতে রহি রহি বিচ্ছুরিছে আলো | আজি 
দ্েয়ালির দ্রিনে । সা. ২৪১১২ 

বিচ্ছুরিল। পল্পবে পল্পবে কাঁপি বনলক্ষ্মী 
কিন্বিণীকঙ্কণে | বিচ্ছুবিল দিকে দিকে 
জ্যোতিক্ষণ1। প্রা. ২২১৭ 

বিখাইয়া । লতাগুলি লতা ইয়া» বাহুগুলি বিথাইয়া 
ঢেকে ফেলে বিদীর্ণ ক্কাল। ক. কৌ. ২৩৩ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাঁড ১৩৭৮ 


বিদলিয়া । নিজ হৃদি বিদলিয়া | হৃদয়ের রক্তবিন্দু 
গোন দিনরাত । ভ. অ-১।২২৬ 

বিদীরিয়া। বিধাতার বক্ষ আজি বিদীরিয়। | 
বু. ১২৬২ 

বিদীরিল। বিদীরিল যে গিরি-শিখর । ক. কে. 
২1৩৩ 

বিছ্যুতিয়] | স্ষটিকে স্ষটিকে আঁলো নাঁচে 
বিছ্যুতিয়1! | ভ, অ-১।১৬৯ 

বিপ্লাবিয়া। সেদিনের কথাগুলি বন্তার মতন। 
একেবারে বিপ্রীবিয়া ফেলিবে মন। স. 
১1৩৩ 

বিবশে। ওই কুহক রাগিণী এখনি কেন গো | 
পথিকের প্রাণ বিবশে । মা. ২২৩৪ 

বিভাপিল। আলোকে প্রেমে আনন্দে / সকল 
জগত বিভাঁসিল । গীতবিতান ১১৭৮ 

বিভেদিয়া। ফসল যত উঠেছে ফলি! বক্ষ 
বিভেদিয়। / কণাকণীয় তোমারি পায়| 
দিয়েছি নিবেদিয়া । প. ১৫১৬৫ 

বিরচিব। তোমার আঁকাঁশ জুড়ি যুগে যুগে 
জপিছে যাঁহাঁরা / বিরচিব তাহাদের গীত। 
ক. ৭1১৯৮ 

ব্িরচিবি। আকুল সে ফুলগুলি যতনে আনিস্‌ 
তুলি, / তাই দিয়ে গেঁথে গেঁথে বিরচিবি 
কঠহার। ভ. অ-১1১২৯ 

বিরচিম্না। কলরবমুখরিত খ্যাতির প্রাঙ্গণে যে 
আসন / পাত হয়েছিল কবে, সেথা হতে 
উঠে এসো কবি,/ পূজা সাঙ্গ করি দাঁও 
চাটুলন্ধ জনতাঁদেবীরে / বচনের অর্থ্য 
বিরচিয়া। প্রা, ২২১৩ 

বিরচিলে। কী অদৃষ্ত তপোঁভূমি | বিরচিলে 
এ পাঁষাঁণনগবীর শুষ্ধ ধূলিতলে । উ-. ১০1৪৫ 

বিললি। শুধু আমারি উরসে আমারি হৃদয় | 
উলসি বিলপি নাচে । চি. 91১০০ 


নামধাতু-প্রয়ৌগে রবীন্দ্রনাথ 


বিলসিছ। দ্যুলোকে ভূলোকে বিলসিছ চল- 
চরণে | চিত্রা ৪1২১ 

বিলপিয়! । মোর পুলকিত হিয়া সর্ব দেহে 
বিলপিয়া | বক্ষে উঠে বিকশিয়া পরম 
সুন্দর, | নব অমৃতনির্ঝর | চি. ৪1১০২ 

বিলুষ্ঠিতে | দুশ্চিন্তার গুরুভারে | নতশীর্ষ বিলুষ্ঠিতে 
শ্যামসৌম্যচ্ছাঁয়াতলে তব । ব. ১৫১১৭ 

বিসপিষ়া!। গ্রীম্মরিক্ত অবলুপ্ত | নদীপথে অকস্ম।ৎ 
প্রাবনের ছুরভ্ত ধারায় / বন্যার প্রথম নৃত্য 
শুফতাঁর বক্ষে বিসপিম্বা ধায় যথা শাখায় 
শাখায় । প্রা, ২২৫ 

বিস্বারি। অবাক রয়েছে বসে | বিষ্ফাঁরি 
পথিকপাঁনে যুগল নয়ন। ব. অ-১।৬০ 

বিস্ফারিয়া। বিস্ফীরিয়া নেত্র পথিক অবাঁক্‌ 
রয় । ব. অ-১৫৮ 

বিস্কুরিল। অষ্ট নেত্রে বিস্ফুরিল জ্যোতি । প্র- 
১৮৩ 

বেষ্িা । কিন্ত এ ছু”দিন তার শত বাঁছ দিয়া | 
চির্টি জীবন মোর রছিবে বেষিয়া | স. ১1৩৩ 

বেষটিল। সর্বনাঁশের বেড়াজাল বেষ্টিল চাঁরিধারে | 
চি. ২৫।১৩১ 

ভঙ্জিয়া। আছি যেথা সমুদ্রের | তরঙ্গে ভঙ্গিয়া 
উঠে উন্মন্ত রুদ্রের | অট্টহাস্তে নাট্যলীল]। 
পৃ. ১৫২৪২ 

ভ€সিয়!। তপ্ত বাঁলুরে ভ€সিয়! মুহুমুহু | তাঁপিত 
বাঁতাঁস চিৎকারি উঠে হু ! ম. ১৫1৫৮ 

ভাঁষিতে। আঝআঁখিতে বাশিতে যে কথ ভাঁষিতে | 
সে কথ! বুঝাঁয়ে দাও | মা* ২২৫৭ 

ভাঁষে। কাঁছে আসে বসে পাশে তবুও কথা 
না ভাষে| অশ্রজলে ফিরে ফিরে যায়। 
ক. কো. ২৩৮ 

ভরাকুটিয়াী। অকম্মীৎৎ .কোঁমলের কমলমাঁলার 
স্পর্শ লেগে। শান্তের চিত্তের প্রীস্ত অহেতু 


৩৬৭ 


উদ্বেগে | জকুটিয়া ওঠে কালো মেঘে। 
ন. ১৯1২০৮ 

মস্থি। মন্থি আন্ক মতধ্য স্বর্গ | তোমার অর্থ্য- 
অঞ্জলি । ন. ১৮২০৪ 

মন্থিতে । জাঁনি আমি, সংসারের সমুদ্র মন্থিতে | 
কারে! ভাগ্যে স্থুধ! ওঠে, কারে হলাহল। 
সো.ত. ৩1১৪৩ 

মন্থিষী। মত্তকরী যত পদ্মবন দলে! বিমল 
সরোঁবর মন্থিয়] | কা. ১৩৩১ 

মন্থে। কাদের কঠে গগন মন্থে | ক. ৭৫৬ 

মাজিয়া। নিমম শীত তারি আয়োশনে | 
এসেছিল বনপাঁরে ।/ মাঁজিয়া দিল শ্রাস্তি 
ক্লান্তি | মার্জনা নাহি বাঁতে | ম. ১৫।৭ 

মুখরিবে। সেদিন নৃতন কবি দক্ষিণ পবনে, | মধু. 
খতু মুখরিবে তোমাদের স্তবনে । প্র, ২৩1৭ 

মুখরিয়া । তোঁমাঁর প্রচ্ছন্ন মন আমারি মতন 
চাহে কথা-/ মঞ্জরিতে মুখরিয়], আনন্দের 
ঘনগৃঢ় ব্যথা । ব. ১৫1১২২ 

মুখরিল। নাই মুখরিল পাঁর্ণ-ক্ষণ/ ঘন জনতার 
গর্জনে, / অতিথি-ভেগের না রহিল সঞ্চয়। 
পৃ ১৪২৭ 

মুচুকি। তারা হেসে যাঁয়, তুমি হাঁস বসে 
মুচকি | উ. ১০1১৫ 

মেঘায়িত। আর একপ্রাস্তে অচরিতার্থ সাধন | 
বাষ্প হয়ে মেঘায়িত হল শূন্যে । শে. ১৮1১৮ 

শলানাষমান । আকাশের ক্লানায়মান ল্ুর্যীত্ত- 
দীপ্ডির মধ্য দিয়] । নৌ. ৫1২৪৪ 

রণিয়।। আমারো হৃদয় রণিয়। রণিয়া / বাজিবে 
তবে । উ. ১০৩৩ 

রণিয়ে। পাঁশের গলির চিকঢাঁকা এ ঝাপসা 
আঁকাশতলে | হঠাঁৎ যখন রণিষে ওঠে | 
সংকেত ঝংকার । জ' ২৫।৯৬ 

রুধি। দেখে গেলেম নতুন বধূ আঁধেক দুয়ার 


৩৬৮ 


রুধি | ঘোঁমট1 থেকে ফাঁক করে তার কাঁলে। 
চোখের .কোণা। দেখছে চেয়ে পথের 
আনাগোনা । সে ২২৪৭ | 

রুধিয়া । ওরে গ্রাঁণের বাসন! প্রাণের আবেগ | 
রুধিয়] রাখিতে নারি। প্র. ১৫৮ 

রুধিল। শৃন্তপাঁনে চক্ষু মেলি | দীর্ঘশ্বাস ফেলি | 
দূরযাত্রী নাম নিল দেবতার, / তাল! দিয়ে 
রুধিল দুষ্ার | সে. ২২৫০ 

রুধিল1 | শুনিয্ন নৃপস্থত ঈষৎ হেসে / রুধিলা 
নয়নের বারি । ক. ৭২৩ 

রোমাঞ্চিয়া। যে-বন্ধুর মহাগাঁনে একদিন সুর্যের 
আলোতে | রোমাঞ্চিয়া বাহিরিলে প্রাণ- 
যাত্রী, অন্ধকার হতে । ব. ১৫১৩৮ 

লক্ষিয়। কৌতুকে হাসেন উমা কটাক্ষে লক্ষিয় 
কবি পানে । পুং ১৪1২৬ 

লক্ষ্যি। আজি আধাঁঢ়ের মেঘল1 আকাশে | 
মনথাঁনা উড়ো পক্ষী / বাদলা হাওয়ায় 
দিকে দ্দিকে ধায়/ অজানার পানে লক্ষ্যি। 
সা. ২৪।১৩৩ 

লালসিয়া। বসে আছি/ তপ্ত বক্ষে শুধু এক 
শিশুর পরশ | লালসিয়1 | বি. ২২৮৯ 

লুণ্টিয়। নব নব রূপে ওগো রূপময় | লুন্িয়। 
লহ আমার হৃদয়, / কাদাও আমারে, ওগো! 
নির্দষ, / চঞ্চল প্রেম দিয়ে | চি. ৪1৬১ 

লেহিয়া। 'ছোটে1 গ্রামখানি লেহিয়া লইল| 
প্রলয়লোলুপ রসনা । ক. ৭18৩ 

লোভাতে । মোর গৃহছাঁড়া এই পথিক-পরান | 
তরুণ জয় লোঁভাতে | মা. ২২৩১ 

লোভায়। শুনেছি আকাশ তাঁরে | নামিয়' 
মীঠের পারে | লোভায় রঙিন ধনু হাঁতে। 
শি. ৯২১ 

লোলুপার়মানণ। লোলুপাক়মাঁন জোয়ারের জল 
ছলছল লুধ্ধ শবে'""| গ. ২১।২২৬ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আষাঁট ১৩৭৮ 


শ্বসিছে। মত্তশ্রমে শ্বসিছে হতাশ | ক. ৭1১৯৭ 

শ্বসিয়া | চারি দ্রিকে নিশীখিনী মাঝে মাঁঝে হু 
করি | উঠিছে শ্বসিয়া | ছ.গাঁ. ১১৫২ 

সচকিবে। তুই যদি যাস দুরে! তোরি স্থরে | 
বেদনা-বি্যৎ গানে গানে | ঝলিয়া উঠিবে 
নিত্য, / মোর চিত্ত | সচকিবে আলোকে 
আলোকে | পৃ. ১৪৪৭ 

সচকিয়া ৷ সচকিয়া আলোকে পুলকে প্রবাহিয়! 
চলে যাই সমস্ত ভূলোঁকে | সো.ত. ৩১৩১ 

সঞ্চি। শুড় সুড়ন্ুড়ি দিতে ! নিয়ে গেল কঞ্চি)| 
সাত জালা নস্তি ও | রেখেছিল সঞ্চি। 
খা. ২১২২ 

সঞ্চিষ্া। সার! রাঁত নয়নের সলিল সিঞ্চিয়া 
রেখেছে কাহার তরে যতনে সঞ্চিয়া। 
ক.কো1, ২৮৪ 

সস্তরি। সবে দেখা দিল অকুল তিমির সন্তরি | 
দূর দ্রগন্তে ক্ষীণ শশাঙ্ক বাঁকা। ক. 
৭1১২৭ 

সম্তরিয়া | অন্ধকারে শ্র্যালোতে / সন্তবিষ়! মৃত্যু- 
ম্রোতে / নৃত্যময় চিত্ত হতে | মত্ত হাঁসি 
টুটে | মা. ২1১৯৯ 

সম্ভতরে। কে আমার ভাষাঁহীন অন্তরে / চিত্তের 
মেঘলোকে সন্তরে | বী. ১৯১৯ 

সন্ধাণি। যে বন্দী গোপন গন্ষখানি/ কিশোর 
কোঁরক মাঝে স্বপ্রন্বর্গে কিরিছে সন্ধানি | 
পূজার নৈবেছাভালি | প. ১৫১৬২ 

সন্ধিতে । সন্ধিতে পাঁরে লক্ষ্য কীণাঙ্কিত তার 
বাহু। চি. ২৫১৪৯ 

সন্দিয়]। সঘনে খর শর সন্ধি! । ক1.অ-১। ৩৩১ 

সমাপিন্ । নিজ্রাহাঁরা প্রহর-যে একে একে হয় 
অপগত, / তাই আজ সমাপিঙ্গ ব্রত। 
প. ১৫২১১ 

সমাপিব | এখন মন্দিরে তব এসেছি, হে নাথ, 


নামধাতু-প্রয়োগে রবীন্দ্রনাথ 


নির্জনে চরণতলে কবি প্রণিপাত | এ জন্মের 
পূজা সমাপিব | নৈ. ৮৩৪ 

সমাপিয়া | নিয়মের পাঠ সমাপিষ়া | সাধ গেছে 
খেল করিবারে | গ্র, ১৯০ 

সমাপিলে। একদিন শুধু মোরে ছায়া দিয়ে, 
শেষে / সমাঁপিলে খেল1। বি. ১৭1১৪ 

সমূচ্ছাঁসি | অদূরে স্থনীল সাগরে উমিরাশি | 
উত্তীলবেগে উঠিছে সমুচ্ছ্ীসি | বি. ১৭1১৩ 

স্তব্ধি। ভাষার নাঁগাঁলছাড়া কত উপলদ্ধি | 
ধেয়ানের মন্দিরে আছে তার স্তন্ধি। 
ন. ২৪।৩৬ 

স্পন্দিয়া ৷ সমুখ-পাঁনে বালুতটের তলে | শীণ নদী 


অন্ুকার-স্থচক অব্যয়-পদ মূলক নাঁমধাতু 

উস্খুপিয়ে ৷ একটু পরে উস্খুসিয়ে গাঁড়ির থেকে 
দশ-বাঁরোট কড়ি| মেজের "পরে করলে 
ছড়াছড়ি । প. ১৫১৮৯ 

কনকনিয়া । তাঁলে তাঁলে ছুটি কম্কণ কনকনিয়া | 
ভবনশিখীরে নাঁচাও গনিয়া গনিয়া। 
ক. গ1১২৩ 

খড়খড়াঁয়িত। জাঁনাঁলার খড়খড়িগুলে। ক্ষণে ক্ষণে 
খড়খড়ীয়িত। ভাঁন্সিংহের পত্রীবলী ২২৩ 

থিলিখিলি ৷ ছিড়ে-যাওয়ী মেঘের থেকে / পুকুরে 
রোদ পড়ে বেঁকে, / লাগায় ঝিলি-মিলি | | 
বীশ বাঁগানের মাথায় মাঁথাঁয়। তেতুলগাঁছের 
পাতায় পাঁতীয় | হাঁসায় খিলিখিলি। 
শি. ১৩।১১৫ 

চিকচিকিয়ে । দেখছে চেয়ে ফুলের বনে। 
গৌলাঁপ ফোটে-ফোঁটে, | পাতায় পাতায় 
রোদ পল্ড়ছে, | চিকচিকিয়ে ওঠে । শি-৯।৬১ 

ছমছমিয়ে । ছমছমিয়ে এল রাঁতি তুবনডাঁীর 
মাঁঠে। একলা] আমি গোক্ালপাঁড়ার বাটে। 
পৃ. ১৪1১২৭ 


৩৬৯ 


শাস্ত ধারায় চলে, | বেনুচ্ছায়া তোমার 
চেলাঞ্চলে | উঠিছে স্পন্দিক্ন | বী. ১৯1৪৭ 

স্পর্ধিছে। স্পর্ধিছে অম্বরতল অপাঙ্গ-ইঙ্গিতে | 
চৈ. ৫1১৯ 

স্পথিতে । চিত্ত অগ্রসরি | সমস্ত স্পর্লিতে চাঁহে। 
সো, ত. 3১৩৪ 

হরষিয়া। নব রৌদ্রাীলোঁকে | তরুলতাতৃণগুল্স 
কী গুঢ় পুলকে | কী মৃঢ় প্রমোদরসে উঠে 
হরযিয়া | সৌ. ত. ৩।১৭৭ 

হিল্লোলিয়া। নদী হতে লতা হতে আনি তব 
গতি / অঙ্গে অঙ্গে নানা ভঙ্গে দিবে 
হিলোলিয়। । সো. ত. ৩৭৩ 


জর্জরি। আকাশের সাথে অমিল প্রচার করি | 
কর্কশম্বরে গঞ্জন করে / বাঁতাঁসের জর্জরি। 
ন্‌. ২৪1২৫ 

জর্জরিয়] | বিরোধ উঠে ঘর্থরিয়া, / বাঁতীপ, উঠে 
জর্জরিয়া| তৃষ্ণাভর1 তপ্তবালু-ঢাঁক1। ধ. ১৯৬২ 

ঝকমকি | বাহিরেতে আমলকী / করিতেছে 
ঝকমকি | ব. ১৫1১৩৯ 

টলমলিয়ে। তোর আলো মোর শিশির- 
ফোঁটায় / আমার কানে কাঁনে / টলমলিয়ে 
কী বলত যে |! ঝলমলাশির গাঁনে। শি. 
১৩]১১১ 

টুপটুপিয়ে । সকালবেলা হলে ! ফুলের "পরে 
মুক্তোগুলি দোলে, | টুপটুপিয়ে পড়ে ঘামের 
কোলে । শি. ৯৫৫ 

ঢঙ্ডডিযে। জমিদারের বুড়ো হাতি হেলে দুলে 
চলেছে বাঁশতলায়, | ঢঙ্ঙিয়ে ঘণ্টা দোলে 
গলায় । আঁ. ২৩১১৬ 

টিপ্‌িপিয়ে | টিপ্‌টিপিয়ে যেতেম মারা, মাঁথা 
খুঁড়ে হতেম সারা। প্র. প্র ১1১৭৯ 


৩৭৩ 


দবদবিয়ে | মর! দিনের নাড়ীর মধ্যে | দবদবিয়ে 
ফিরে আসে প্রাণের বেগ | শট. ২০৯৬. 

ছুড়দাড়িয়ে। ডালপালা সব ছুড়দাড়িয়ে ঘৃণি 
হাওয়ায় কহে । ন. ২৪।৪৮ 

দুদ্দাঁড়িয়ে । অন্ধকারে দুদ্ধাড়িয়ে। কে যে কারে 
যাঁয় তাড়িয়ে, | শি. ১৩1৮৯ 

দুর্দাড়িয়া | ইন্দ্রলৌকের পাগ্লা-গাঁরদ | খুলল 
তাঁরই দার, পাগল তুবন ছুর্দাড়িয়/ ছুটল 

. চারিধার | খা. ২১৫৬ 

বৃ্ুদিয়া । আঁলোঁকবঞ্চিত তার অন্তরের কানায় 
কানাক় | ছুষ্ট যেন উঠে বুছদিয়া | ম. ১৫1৫৫ 

মকমিয়ে । মাঠে মাঠে মকমকিয়ে ভাঁকছে 
ব্যাউ। ছ. ২৬২০ | তু. সংস্কৃত নামধাতু-- 
ভেকঃ মকমকায়তে । 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আধাঢ় ১৩৭৮ 


মর্মরাঁয়মাণ। মর্মরায়মাঁণ বেখু কুঞ্ধে । আঁ" ৩1৫২৬ 

মিটমিটিয়ে । ত্বাধার গলি, লোঁক বেশি না 
চলে, / গ্যাসের আলো মিটমিটিয়ে জলে। 
শি. ৯২৮ 

লকলকি | বিজুলি যায় সাঁপ খেলিয়ে ! লকলকি। 
ছ. ২৬১৯ 

শিরশিরিয়ে | শিশির-হাঁওয়া! শিরশিরিযে / কখন 
রাতারাতি / হিমালক়ের থেকে আসে | 
তোমার ছুটির সাঁথি। প. ১৩1৫৯ 

হিসহিসিয়ে । ময়লা কাঁপড় হিস্হিসিয়ে / আছাড় 
মারে ধোবাঁতে | ছ. ২৬1১৯ 

হড়মুড়িয়ে। এমনি চাপড় খেত, তাহার ফলে! 
হুড়মুড়িয়ে ভেঙ্চেরে পড়ত অগাঁধ জলে। 
ছ. ছ. ২১1৯৯ 


রবীজ্রপাুলিপি-পরিচয় 


শান্তিনিকেতণস্থিত রবীন্দ্রসদনে রবীন্ুরচনার ব্হু পাঁগুলিপি সংরক্ষিত। তমধ্যে গ্রন্থ 
বহির্ভূত অনেক অংশ মুদ্রিত রচনার বহু পাঠভেঘ, লক্ষ্য করা যায়। কোনে! কোনো 
শব্দ পদসমুচ্চয় বা ছত্র বারংবার পরিবর্তন করিয়া কবি কিভাবে মনোনীত পাঠে 
উপনীত হইয়াছেন, তাঁহার ইতিহাঁস অনেক ক্ষেত্রে এসকল পাঁওুলিপিতে বিধৃত। 
বিশ্বভারতী-প্রবর্তিত রবীন্দরচ্চা প্রকল্প হইতে বর্তমানে এই রবীন্দরপাগুলিপি-সমূহের 
বিবরণ প্রস্তুত হইতেছে। তন্মধ্যে “পুষ্পাঞ্জলি' “নলিনী” পুরবী” ও “শিশু” বিশ্বভারতী 
পত্রিকার বিভিন্ন সংখ্যায় (১৩৭৫ শ্রাবণ-আশ্বিন, কাঁতিক-পৌষ / ১৩৭৬ কাতিক-পৌষ | 
১৩৭৭ শ্রাবণ-আশ্বিন) ইতঃপূর্বে প্রকাশিত । অপর দুইটি পাুলিপির বিবরণ এ স্থলে 
সংকলিত। 


রবীন্দ্রপাতুলিপি ১১০ ও ২৭৩ 
থসড়া-খাত। : থেয়। - শ্বদেশ' গান । থেয়! - “সুপ্রভাত' কবিতা 


রচনাকাল: আঁষাঁঢ় ১৩১২ -২০ আধাঁঢ় ১৩১৩ এবং ৮ বৈশাখ ১৩১৪ ( প্রভাত? )। 
স্থান: মুখ্যতঃ শীস্তিনিকেতন কলিকাতা! গিরিভি ও শিলাইদহ। 
লেখ] : রবীন্দ্র-হস্তাঁক্ষরে পেন্সিলের লেখ ("স্থপ্রভাত” কপিং পেন্সিলে )। 


পাঁঙুলিপি ১১০ 

বিবরণ : মলাটহীন অবস্থায় রবীন্দ্রপদনে সংগৃহীত, এ সময় প্রথম পৃষ্ঠায় খেয়ার প্রথম কবিতা ও শেষ পৃষ্ঠায় 
ইতরাঁজিতে এই নাম ঠিকাঁনা : 10০৮৮ 72990. 12 [5:৮1 13999,5 1+0119 / 17911010929 | 
২২টি রুল-টান! পৃষ্ঠার মাঁপ মূলতঃ ১৮৩৫ » ১১৮ সেক্টিমিটার ছিল মনে হয়। বহিমুখ কোণ ছুটি গোল 
করিয়া কাটা । ১৯৫৭ মার্চে সংরক্ষণৌপযোগী ব্যবস্থায় বীধানে!। মলাঁট রেক্সিনে ও চামড়ায় । মোটের 
উপর মাঁপ ২০১ * ১৫৯ «৩ ( পুটের দিকে ) সে্টিমিটার | 

পৃষ্ঠা সংখ্যা : ১২৮। খেয়ার কবিতা : পু ১-২৯, ৩৪-৯৯১ ১২৭ (উৎসর্গ পত্র)। গান: পৃ ৩০-৩৩ | 
পৃ ১২৬-১০০ (খাতা উন্টাইয়। লেখা হয় )। (পৃ ৩৩: রাখসঙ্গীত / বাংলার মাটি বাংলার জল| নীচের 
দিকে আড়ভাবে স্বাঁক্ষর : বাঁসস্ভী দেবী) পৃ ১২৮: পূর্বসংকলিত নাম-ঠিকানা! ছাঁড়া খাতা উল্টাইয়া 
কতকগুলি বাংল! শব্দ-সংকলন। 


পীঁুলিপি ২৭৩ 
বিবরণ: ৭ মার্চ, ১৯৪৮ তারিখে রবীন্দ্রসদন-সংগ্রহ-ভূক্ত । রবীন্দ্রনাথের জামাতা শরৎচন্দ্র চক্রবর্তীর ভাতা 
শ্রী জ্যোতি চক্রবর্তীর নিকট হইতে সংগ্রহ করিয়! দেন শ্রীপ্রচ্োতকুমার সেনগুপ্ত । সাদা (রুল-না-টাঁন]) 


৩৭২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ ১৩৭৮ 


পাতার মাঁপ মুলত: ২০৩ * ১৬'২ সেন্টিমিটার । ১৯৫৯ মার্চে সংরক্ষপণোপযোগী ব্যবস্থায় বাধাঁনো। বোর্ড 
ও রেক্সিনের মলাঁট । উপস্থিত মাঁপ £ ২২৮ * ২০১ ৮ ১"৬ (পুটের দিকে ) সে্টিমিটার। 

পৃষ্ঠা সংখ্যা: ২৮। খেয়্াঁর কবিতা : পৃ ১২৪। রুদ্র তোমার দারুণ দীপ্তি ইত্যাদি (“স্থপ্রভাত? ) : 
পৃ ২৫-২৮। 


রচনা পরী 


পাঁওুলিপির পৃষ্টাঙ্ক নির্দেশের সঙ্গে সঙ্গে প্রত্যেক গাঁন / কবিতার গণনা সিদ্ধ ত্রমিক সংখ্য] দেওয়া! হইল, তবে 
এই ক্রমিক সংখ্যা দিতেও এক দিকে খেয়ার কবিতা / গাঁন অন্য দ্রিকে অবশিষ্ট রচন1 (মুখ্যতঃ গাঁন) পৃথক্‌ 
ভাঁবে দেখানো হইয়াছে-_ এই দ্বিতীয় গুচ্ছের সর্বশেষ রচনা ক্থ্প্রভাত” | গান | কবিতার শিরোনাম 
পাঁও্লিপিতে প্রায় দেখা যায় না, মুদ্রিত গ্রন্থ বাঁ সাময়িক পত্র হইতে গৃহীত-_ পাওুলিপি-বহিব্ভূত এরূপ 
সর্ববিধ সংকলন [ ] বন্ধনী-মধ্যে দেওয়া গেল। পাওুলিপিতে রচনার স্থান-কাল দেওয়া থাঁকিলেও, সব 
সময় একভাবে লেখা হয় নাই? সন তারিখ নির্দিষ্ট "স্থানএর আগে, পরে, অথবা যুগপৎ আগে ও পরে 
লেখ! থাকিতে পারে এক ছুই অথবা অধিক পঙক্তিতে। পরব্তাঁ সংকলনে “স্থান” আগে ও “কাল” পরে 
দেওয়া হইবে এবং স্থান-কাল-নির্দেশে পাঁগুলিপি-ধৃত পঙ্ক্তিভেদ সর্বথা বুঝাইবার প্রয়াস থাঁকিবে না। 


পাঁডুলিপি ১১৭ 
প্ঠা সখ্য কবিতা ॥ রচণ। সাময়িক পত্রে প্রকাশ 
১২ ॥ ১ [ শেষখেয়া ]/ দিনের শেষে ঘুমের দেশে ॥ আষাঢ় ১৩১২ বঙ্গদর্শন ৩1১৩১২। পৃ ১৪২ 
৩-৪ ॥ ২ [ শুভক্ষণ ]১ / ওগো মা, / রাজার দুলাল যাবে আজি মোঁর ॥ বোলপুর / ১৩ই শ্রীবণ ১৩১২ 
বঙ্গদর্শন ৮1১৩১২। পৃ ৩৮৩ 


৫-৮ ॥ ৩ [প্রভাতে ]| এক রজনীর বরষণে শুধু ॥ ১৪ই শ্রাবণ ১৩১২ প্র. মজুমদার পাও. 
৯-১২ ॥ ৪ [বালিকা বধূ] | ওগে। বর, ওগো বধু॥ ১৫ই শ্রাবণ ১৩১২ বন্থদর্শন ১০।১৩১২। পৃ ৫০৫ 
১৩-১৪ ॥ ৫ [খেয়া ]/তুমি এপাঁর ওপার কর ॥ ১৫ই শ্রাবণ ১৩১২ বঙ্গদর্শন ২।১৩১৩। পূ ৮৯ 


১৫:১৬ ॥ ৬ [ অনাঁবশ্তক )/ কাশের বনে শূন্য নদীর তীরে ॥ 'বোলপুর / ২৫শে আীবণ ১৩১২ 
১৭২০ ॥ ৭ [ অনাহত 11 ঈাঁড়িয়ে আছ আধেক-খোলা ॥ বোলপুর / ২৬শে শ্রীবণ ১৩১২ 
বঙ্গদর্শন ১১।১৩১২| পু ৫৪২ 
২১-২৩ ॥ ৮ [আগমন 11 তখন রাত্রি আধার হল ॥ কলিকাতা / ২৮শে শ্রাব্ণ ১৩১২ 
বঙ্গদর্শন ৬।১৩১২। পূ ২৬৭ 
২৪-২৫ ॥ ৯ [বাঁশি ]| এ তোঁমার এ বাঁশিখানি ॥ কলিকাতা! / ২৯শে শ্রাবণ ১৩১২ 
২৬-২৮ ॥ ১০ [ দাঁন]/ ভেবেছিলেম চেয়ে নেব ॥ গিরিভি | ২৬শে ভান্র ১৩১২ বঙ্গদর্শন ৮1১৩১২। পৃ ৩৯৪ 
২৯ ॥ ১১ [ঘাঁটে ]| আমার নাইব1 হল পাঁরে যাওয়! ॥ গিরিডি / ২৭শে ভাদ্র [ ১৩১২ ] 
৩০ ॥ (১) [ বাউল 11 ঘরে মুখ মলিন দেখে 
৩১-৩২ ॥ (২) ভুবনেশ্বর হে তত্ববোধিনী পত্রিকা ১১।১৩১২। পৃ*১৭১ 


রবীন্দ্রপাগুলিপি ৩৭৩ 


৩৩ ॥ (৩) রাখীসঙ্গীত | বাংলার মাটি বাংলার জল ভাগ্ডার ৫-৬1১৩১২। পৃ ২৩৭ 


৩৪-৩৭ | ১২ 
৩৮-৩৯ ॥ ১৩ 


৪০-৪২ | ১৪ 
৪৩-৪৪ | ১৫ 
৪৫-৪৬ | ১৬ 

৪৭ | ১৭ 

৪৮৮ | ১৮ 
৪৯-৫০ | ১৯ 

৫১ | ২৪ 
৫২-৫৫ | ২১ 
৫৬-৫৮ ॥ ২২ 
৫৯-৬৩ | ২৩ 
৬১-৬২ | ২৪ 
৬৩-৬৪ ॥ ২৫ 
৬৫-৬৬ ॥ ২৬ 
৬৭-৬৮ | ২৭ 
৬৯-৭০ || ২৮ 
৭১৭২ | ২৯) 
৭৩-৭৪ | ৩০ 
9৫-৭৬ | ৩০৭ 
৭৭-৭৮ | ৩২ 
৭৯-৮০ || ৩৩ 
৮১-৮২ ॥ ৩৪ 
৮৩-৮৪ ॥ ৩৫ 


৮৫-৮৬ ॥ ৩৬ 
৮৭-৮৯ | ৩৭ 


৯০-৯১ | ৩৮ 


৯২-৯৪ ॥ ৩৯ 


বঙ্গদর্শন ৭1১৩১২।-পু ৩৫৩ 
[ অবারিত )/ ওগো তোরা বল্‌ তএরে ॥ শান্তিনিকেতন / ১৫ই পৌষ ১৩১২ 
[লীলা ]/ আঁমি শরংশেষের ॥ শান্তিনিকেতন / বোৌলপুর | ২০শে পৌষ [ ১৩১২] 
বঙ্গদর্শন ১১1১৩১২। পু ৫৩২ 
[ গোধুলিলগ্ন ]1 আমার গোঁধুলি লগন ॥ শান্তিনিকেতন | ২৯শে, পৌষ সংক্রান্তি । ১৩১২ 
| মিলন 11 আমি কেমন করিয়া ॥ শিলাইদহ / পদ্মা 1২ / ২৩শে মাঘ সোমবার ১৩১২ 
[ বিচ্ছেদ 1/ তোমার বীণাঁর সাথে মামি ॥ শিলাইদহ / পদ্মা / ২৪শে মাঘ ১৩১২ 
[বিকাশ ]/ আজ বুকের বসন ॥ শিলাইদহ / পদ্মা / ২৫শেত মাঘ [ ১৩১২] 
[ সীমা 1, / সেটুকু তোর অনেক আছে ॥ শিলাইদহ / পদ্মা / ২৫শে মাঁথ[ ১৩১২ ] 
[ ভার ]* | তুমি যত ভার দিয়েছ সে ভার ॥ পদ্মা / ২৫শে মাঁঘ[ ১৩১২] 
[টিকাঁ]/ আজ পুরবে গ্রথম নয়ন মেলিতে ॥ পদ্মা / ২৬শে মাঘ [ ১৩১২ ] 
[ নিরুগ্চম ]/ তখন আকাঁশতলে ঢেউ তুলেছে ॥ কলিকাতি। / ৬ই ঠচত্র ১৩১২ 
[কপণ]1/ আমি ভিক্ষা! করে ফিরতেছিলেম ॥ কলিকাতা / ৮ই চৈত্র ১৩১২] 
[ কুযাঁর ধারে ]| তোমার কাঁছে চাই নি কিছু ॥ [ কলিকাতা ]/ ৯ই ত্র ১৩১২ 
[ জাগরণ ]/ পথ চেয়ে ত কাঁটল নিশি ॥ কলিকাতা! / ১০ই চৈত্র ১৩১২ 
[ হার 11 মোদের হারের দলে বসিয়ে দিলে ॥ বোঁনাপুর / ১২ই চৈত্র [ ১৩১২ ] 
[ ফুল ফোটানো 1/ তোমরা কেউ পারবে না গো! ॥ বোঁলপুর / ১১ই চৈত্র [ ১৩১২] 
[ নীড় ও আঁকাঁশ 11 নীড়ে বসে গেয়েছিলাঁম ॥ বৌলপুর / ১২ই চৈত্র [ ১৩১২] 
পথের শেষ | পথের নেশ। আমায় লেগেছিল ॥ বোলপুর / ১৪ই চৈত্র [ ১৩১২] 
বিদায় । | বিদায় দেহ ক্ষম আমায় ভাই ॥ বোঁলপুর / ১৪ই চৈত্র ১৩১২ 
[ সমুদ্রে ]/ সকাল বেলায় খাটে যেদিন ॥ [ বোলপুর ]। ৭ই বৈশাখ ১৩১৩ 
[ বৈশীখে 11 তপ্ত হাওয়া দিয়েছে আজ ॥ [ বোলপুর ]/ ৭ই বৈশাখ ১৩১৩ 
| দিনশেষ ]1/ ভাঙা অতিথশাঁলা ॥ [ বোঁলপুর ]/ ৮ই বৈশাখ ১৩১৩ 
[ পথিক 11 পথিক, ওগো পথিক, যাঁবে তুমি ॥ বোলপুর / ৮ই বৈশাখ ১৩১৩ 
[ বন্দী ]/ বন্দী তোরে কে বেঁধেছে ॥ বোঁলপুর / ৯ই বৈশাখ ১৩১৩ ভাঁগাঁর ২১৩১৩ পৃ 
[ সমাপ্তি ]/ বন্ধ হয়ে এল শোতের ধার! ॥ বোলপুর / ১০ই বৈশাখ ১৩১৩ 
বঙ্গদর্শন ১1১৩১৩1 পু ৪৮ 
[ প্রতীক্ষা ]/ আমি এখন সময় করেছি ॥ কলিকাতা | ১৭ই বৈশাখ [ ১৩১৩ ] 
[ দিঘি ]/ জুড়ালে1 গে! দিনের দ্বাহ॥ শাস্তিনিকেতন / ২৭শে বৈশাখ ১৩১৩ 
[ কোঁকিল 1/ আজ,» বিকাঁলে কোকিল ভাঁকে ॥ বোলপুর / ২৯শে বৈশাখ [১৩১৩] 
ভাগ্াঁর ৩১৩১৩ পু 
[ গান শোন] ]|/ আমার এ গান শুন্বে তুমি যদি ॥ বোলপুর / ১২ই জ্যেষ্ঠ ১৩১৩ 


৩৭৪ 


৯৫-৯৭ ॥ ৪৯ 
৯৮-৯৯, | ৪১ 
১২৬ ॥ (৪) 

১২৫ ॥ (৫) 

১২৪ ॥ (৬) 

১২৩ ॥ (৭) 

১২২ ॥ (৮) 

১২১ ॥ (৯) 
১২০ | (১০) 
১১৯ | (১১) 
১১৮ | (১২) 
১১৭ ॥ (১৩) 
১১৬ ॥ (১৪) 
১১৫ ॥ (১৫) 
১১৪ ॥ (১৬) 
১১৩ ॥ (১৭) 
১১২ ॥ (১৮) 
১১১-১১০ ॥ (১৯) 
১০৯ ॥ (২০) 
১০৮ ॥ (২১) 
১০৭-১০৬ | (২২) 
১০৫ ॥ (২৩) 
১০৪ | (২৪) 
১০৩ | (২৫) 
১০২ ॥ (২৬) 
১০১ ॥ (২৭) 
১০০ | (২৮) 

১-৩ ॥ ৪২ 


৪-৫ ॥ ৪৩ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৮ 


[ জাগরণ ]1 কৃষ্ণপক্ষে আধখান। চাঁদ ॥ বোঁলপুর / ১৪ই জ্যৈষ্ঠ ১৩১৩ 
ঝড়,। / আকাশ ভেঙে বৃষ্টি পড়ে ॥ কলিকাতা / ১৮ই জ্যেষ্ঠ ১৩১৩ 


[ দেশের মাটি ]/ ও আমার দেশের মাটি তোমার পরবে" 


| মাতৃগৃহ ]/ মা কি তুই পরের দ্বারে 

| বান 1/ এবার তোর মরা গাঁডে বান এসেছে 

[ বাউল ]/ যে তোমায় ছাড়ে ছাঁড়ুক 

| এক 11 ঘি তোর ডাক শুনে কেউ না আসে 

[ বাউল ]/ যে তোরে পাগল বলে 

[ প্রয়াস 1/ তোর আপন জনে ছাড়বে তোরে 

[ সার্থক'জন্ম 11 সার্ক জনম আমার 

[ অভয় ]/ আমি ভয় করব না, ভয় করব না 

[ বাউল 11 ওরে তোরা নেইব1 কথা বলি 

[ বিলাপী)| ছিছি চোখের জলে ভেজাস্‌নে আর 
[ দ্বিধা ]| বুক বেঁধে তুই দাঁড়া দেখি 

[ হবেই হবে ]| নিশিদিন ভরস বাঁখিস, হবেই হবে 
[ বাউল ]/ জোনাকি কি স্থখে এ ডান? ছুটি মেলেছ 
[ পথের গান ]/ আমর! পথে পথে যাব সারে সারে 
[ মাতৃমৃতি ]/ আজি বাংলাদেশের হৃদয় হতে 

[ বাঁউিল 1/ আপনি অবশ হলি তবে 

[ বাউল ]/ যদি তোর ভাঁবনা থাঁকে 


বঙ্গদর্শন ৩।১৩১২। পু ২৯৮ 
ভাতার ৫-৬।১৩১২। প্‌ ১৯৬ 
ভাঁগ্ডাঁর ৫-৬:১৩১২1 পু ১৮৩ 
ভাগার ৫-৬।১৩১২। পু ২০৩ 
ভাগ্াার ৫-৬।১৩১২। পৃ ১৮৪ 
ভাণ্ডার ৫-৬।১৩১২। পৃ ২০৪ 
ভাগার ৫-৬।১৩১২| পূ ১৯৭ 


বঙ্গদর্শন ৭।১৩১২| পৃ ৩৪১ 
ভাণ্ডার ৫-৬।১৩১২। পু ২০৪ 
ভাগ্াঁর ৫-৬1১৩১২। পু ১৯৮ 

বঙ্গদর্শন ৭1১৩১২। পৃ ৩৪১ 

বঙ্গদর্শন ৭1১৩১২| পৃ ৩৪০ 
ভাগ্ডার ৫-৬।১৩১২। পু ২০৬ 


ভাগার ৫-৬।১৩১২| পৃ ১৯৫ 


ভাণ্ডার ৫-৬1১৩১২। পু ২০৫ 
ভাগ্ার ৫-৬।১৩১২। পৃ ২০৫ 


আমাদের, যাঁতা হল, স্থরু, এখন ॥ গিরিভি / ২১শে আশ্বিন ১৩১২ 
| রাখী সঙ্গীত 11 বিধির বাঁধন কাছবে তুমি ॥ গিরিডি | ২১শে আশ্বিন ১৩১২ 


ভাগার ৫-৬।১৩১২। পু ২৩৮ 


[ বাঁখী সঙ্গীত ]| ওদের বাঁধন যতই শক্ত.হবে ॥ রেলগাঁড়ি / ২২শে আশ্বিন ১৩১২ 


ভাঁগাঁর ৫-৬।১৩১২। পৃ ২৩৭ 


আজ সবাই জুটে আঁস্থক ছুটে ॥ কলিকাতা / ২৪শে আশ্বিন [১৩১২] 
[ গাঁন ]1 ওরে ভাই, মিথ্যা ভেব-না ॥ কলিকাতা | ২৫শে আশ্বিন ১৩১২] 


[ কোঁজাগর ]/ গভীর বরাতে ভক্তিভরে 
| পূজার লগ্ন ]/ এখন আর দেরি নয় ধর্‌গে! তোরা 


পাণ্ডুলিপি ২৭৩ 


ভাগার ৭১৩১২ পৃ ২৪৭ 
বন্থধা ৭১৩১২ 
ভাঁগার ১১/১৩১২। পৃ ৩৭৫ 


[ প্রচ্ছন্ন ] | কোথা ছায়ার কোঁণে ॥ শাস্তিনিকেতন | বোলপুর / ২রা আঁষাঁঢ় ১৩১৩ 
[ অনুমান 11 পাছে দেধি তুমি আপনি তাই ॥ বোলপুর / ৪ঠ1 আষাঢ় ১৩১৩ 


রবীন্দ্রপাগুলিপি ৩৭৫ 


৬-৮ ॥ ৪৪ [ব্র্াপ্রভাত ]/ ওগো এমন সোনার মায়াখানি ॥ বোলপুর / ৭ই আষাঢ় ১৩১৩ 
৯-১২ ॥ ৪৫ [সব পেয়েছি? দেশ ]| সব পেয়েছির দেশে ॥ [শাস্তিনিকেতন)/৯ই আষাঁট ১৩১৩ 
ভাগ্তার ৪-৫ | ১৩১৩ । পৃ 

১৩-১৫ ॥ ৪৬ [ বর্ধাসন্ধ্যা ]/ আমায় অম্নি খুসি করে ॥ [ শান্তিনিকেতন ]| ৯ই আষাঢ় রাত্রি ১৩১৩ 
১৬-১৭ ॥ ৪৭ [ হারাধন 1/ বিধি যেদিন ক্ষান্ত দ্রিলেন ॥ বধোঁলপুর / ১০ই আষাঢ় ১৩১৩ 
১৮-২০ ॥ ৪৮ [চাঞ্চল্য ]| নিঃশ্বাস রধে ছু চক্ষু মুদে ॥ বৌলপুর / ১৩ই আষাঢ় [ ১৩১৩ এ 
২১-২২ ॥ ৫০ [সার্থক নৈরাঁশ্ত)/ তখন ছিল যে গভীর রাত্রিবল। ॥ কলিকাত্া/১৯শে আঁষাঁঢ় ১৩১৩ 
২৩-২৪ ॥ ৫১ [প্রার্থনা ]/ আমি বিকাব না কিছতে আর ॥ কলিকাতা / ২শে আষাঢ় ১৩১৩ 


পাঙুলিপি ১১০ 
১২৭ ॥ ৪৯ [ উত্সর্গ ]| বন্ধু, / এ আমার লজ্জাবতী দত ॥ কলিকাতা / ১৮ই আবাঁঢ ১৩১৩ 


পাগুলিপি ২৭৩ 
২৫-২৮ ॥ [১] [ স্থগ্রভাতি ]1 রুদ্র তোমার দারুণ দীপ্তি ॥ বোঁলপুর / ৮ই বৈশাখ ১৬১৪ স্প্রভাতি” ৪1১৩১৪ 


তথ্যপঞ্ী 
পাঁওুজিপি ১১০ ॥ দ্রেশবন্ধু চিত্তরঞ্রন দ্রাশ মহাশষের পত্বী শ্রীমতী বাসম্ভীদেবীর স্বাক্ষর আছে এই 
পাঁগুলিপিতে (পৃঙ৩) তাহ! পূর্বে উল্লেখ করা হইয়াছে । এ বিষয়ে শ্রীপুলিনবিহারী সেন মহাশয় 
জাঁনাইতেছেন : ১৯৩১ সালে রবীন্দর-জয়স্তীর সময় শ্রীযুক্ত অমল হো'ম এই পাঁগুলিপি শ্রীমতী বাঁসস্তী দেবীর 
নিকট হইতে সংগ্রহ করিয়া জষন্তী-প্রদর্শনীতে দ্রেন | তথা হইতে বিশ্বভারতীতে সংগৃহীত। এই সংগ্রহের 
বিবরণ আঁনন্দবাঁজাবর পত্রিকায় ২৭ অগ্রহায়ণ ১৩৩৮ ববিবাঁরে প্রকাশিত হয়ঃ ২৮ অগ্রহায়ণ ১৩৭৫ তারিখের 
আনন্দবাজার পত্রিকার দ্বিতীয় পৃষ্ঠায় তাঁহার আংশিক সংকলন ত্রষ্টব্য | 
খেয়ার কবিতার সহিত এই পাঙুলিপিতে বঙ্গভঙ্ষের আন্দোলন-কালে রচিত রবীন্দ্রনাথের অধিকাংশ 

্বদেশী গান লিপিবদ্ধ আঁছে। রচনাস্থাঁন মুখ/তঃ গিরিভি ; রচনাকাল ১৩১২ বঙ্গাব্দে, মোটের উপর, 
ভাদ্রের শেষ হইতে আশ্বিনের শেষ সপ্তাহ অবধি। পুর্বসংকলিত কবিতাগাঁনের তালিক] বা রচন1পঞী' 
ষ্টব্য । দেখা যাইবে অন্তত ২টি কবিতায় ( সংখা! ৭ ও ৮ | “অনাহত* ও “আগমন? ) একটি নৃতন স্থুর 
লাগিয়াছে, একটি নৃতন ভাবের ইঙ্গিত স্পষ্ট রচনা ২৬ ও ২৮ শ্রাবণ তারিখে |» কবিতা ছুটি যথাক্রমে 
বোলপুরে ও কলিকাতায় লিখিত। গিরিভিতে গিয়া ২৬ ভাদ্র তারিখে (প্রায় ১ মাস পরে) কবি 
লেখেন ১* সংখ্যক কবিতা ( “দাঁন” ) তাহাতে নৃতন স্থরে নৃতন ভাবের ব্যগ্রনা আরও স্পষ্ট হইয়্1 উঠিয়াঁছে 
সন্দেহ নাই : 

এ ত মালা নয় গো» এ যে | তোমার তরবারী | ".. 

আঁজ্কে হতে জগতমাঝে / ছাড়ব আঁমি ভয়-_ 

আজ হতে মোর সকল কাঁজে / তোমারি হবে জয় / *.. 

তোমার তরবারী আমাঁর | করবে বাধন ক্ষয় |! 


৩৭৬ | বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৭৮ 


অস্তর্বত্তাঁ একটিমাত্র কবিতা (১১/ “ঘাটে” ) অন্ত স্থরের হইলেও, অব্যবহিত পরের গানগুলিতে দান? 
কবিতাঁরই ভাবের অন্বৃত্তি চলিতেছে দেখিতে পাঁই ; সংকলিত রচনা পপ্জীতে এগুলির সংখ্যা (১) -- (২৮)। 
প্রত্যেকটি লেখার তারিখ না থাঁকিলেও, এগুলি প্রাক সবই অবিচ্ছেদে রচিত বলিয়া মনে হয়। ইহার 
মধ্যে কেবল সংখ্য। (২৪) গিরিডি হইতে কলিকাতায় প্রত্যাবর্তন-কাঁলে বরেলগাঁড়িতে লেখা আর সংখ্যা 
(২৫) ও (২৭) কলিকাতায়, সংখ্যা (২৬) ও (২৮) কোন্‌ তারিখে কোথায় রচিত জাঁন1 যায় না। সর্বশেষ 
রচন1 ভাণ্ডার পত্রের ১৩১২ ফান্তন সংখ্যায় প্রকাশিত হওয়ায়, ইহা অনেক পরের রচনা ; অন্ত শ্বদেশী 
গাঁনগুলি অবিচ্ছেদে লেখাঁর পরে কয়েক মাঁস গত হইয়াছে, ইহা অসম্ভব না হইতে পারে । 
সংখ্যা (২) ॥ ভৃবনেশ্বর হে ইত্যাদি ॥ ইহা] যুগপৎ ব্রদ্ষসংগীত ( ধর্মসংগীত ) ও স্বদেশসংগীত -রূপে গণ্য 
হইতে পাঁরে। রবীন্দ্রনাথের মননে ও উপলব্ধিতে স্বদেশের ভাগ্যবিধাঁতা ও ভূবনেশ্বর / 
বিশ্ববিধীতা অভিন্ন ইহা নিশ্চিত। এই রচনায় যে বিশেষ অভীদ্সা ও আঁকৃতি প্রকাশ 
পাঁইয়াছে তাহ। বিশেষ দেশ কাল অবস্থার উপযোগী : 
মোচন কর বন্ধন সব | ... 
| প্রভু, মোচন কর ভয় / ".. 
মোচন কর জড় বিষাদ | *.. 
মোঁচন কর স্বার্থপাশ | **- 
মোচন কর সব বিরোধ | ১০**- 
তিমিররাত্রি, অন্ধ যাত্রী / সমুখে তব দীপ্ত দীপ তুলিয়া ধর হে। | ১১ 
বর্তমান পাঁুলিপির ১-২৯ -অস্কিত পৃষ্ঠায় খেয়ার ১১টি কবিতা লেখার পর আলোচিত সংগীত রচনার 
পর্ব শুরু হয়_ ৩টি গাঁন দেখা খাঁয় ৩০-৩৩ -অস্কিত পৃষ্টায়_ খাতা উদ্টাইয়া লইয়া ইহারই অন্গবৃত্তি 
চলে ১২৬-১০* অস্থিত পৃষ্ঠায়, ইহা রচনাঁপঞ্জী হইতেই স্পষ্ট হইবে। এই গান রচনার পর্ব শেষ হইলে 
থেয় কাব্যের নিরুদ্ধ ক্োত পুনরপি বহিয়া চলে এই পাঙুলিপির ৩৪-৯৯ অঙ্কিত পৃষ্ঠায় ( সোজা দিকে | 
রচনাকাল : ১৫ পৌষ ১৩১২ - ১৮ জৈষ্ঠ ১৩১৩ ) এবং ইহার মলাট-তুল্য শেষ পাতার ভিতর-পৃষ্ঠা ব্যতীত 
লিখিবার স্থাঁন না থাকায় কবি অন্য একখানি খাতা গ্রহণ করেন-_ সেখানিই পাঙুলিপি ২৭৩ | 


পাঁওুলিপি ২৭৩॥ এই পাঙুলিপিতে অল্পকালের ভিতর € ২২০ আঁষাঁঢ় ১৩১৩) খেয়ার অবশিষ্ট কবিতা- 
গুলি লেখ! হওয়ার শেষ দিকে খেয়া” এই কাব্যটি নামরূপ লইয়া কবির মনে একটা স্পষ্টত1 লাভ করে 
এরূপ মনে হয় এবং এই কাঁব্য দরদী বন্ধু জগদীশচন্দ্রকে উৎসর্গ করার কথাও মনে উঠে। তদন্গযায়ী 
এক সমফ্ব খেয়ার পুরাতন খাঁতাতেই ( পাঁঞ্ুলিপি ১১০ ) উৎসর্গ-কবিতাটি লেখ! হয়-- রচনার কালক্রমে 
যে ছুটি খেয়াঁর শেষ কবিতা ( তালিকাঁ-ধৃত সংখ্যা ৫০ ও ৫১) তাহারই আগে । 

আলোচ্য পাঁগুলিপির অবশিষ্ট ছুখাঁনি পাতায়, দীর্ঘকালের ব্যবধানে অর্থাৎ ৮ বৈশাখ ১৩১৪ তারিখে, 
ন্বগ্রভীত” কবিতাটি লিখিত হয়, তাহাঁতে যেমন আস্তরিক প্রেরণা তেমনি বাহিরের তাঁগিদও সক্রিয় 
হইয়] থাঁকিবে এরূপ মনে হয়। কেননা, অভিক্ননাম সাময়িক পত্রে অল্পকাঁল পরেই তাহার প্রচার | 


০ এ বাঁ তাইজতি, রর এ, চা হি বাত, 
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রবীন্দ্রপাঙুলিপি ৩9৭ 


॥ বাউল ॥ গান/ কবিতার সাময়িক পত্রে প্রকাশ সম্পর্কে যথাঁলন্ধ তথ্য রচনাপপঞ্রীতেই সংকলিত হইয়াঁছে। 
স্বদেশী গানগুলি সম্পর্কে বিশেষ জ্ঞাতব্য এই যে, এগুলির অধিকাংশই রবীন্দ্রনাথের “বাউল” গ্রন্থে সংগ্রথিত ) 
উহ্থ৷ ৩* সেপ্টেম্বর ১৯০৫ (১৪ আশ্বিন ১৩১২ ) তারিখে বেঙ্গল লাইব্রেরির তালিকা-তুক্ত হয়-_ তৎপূর্বে 
প্রকাঁশিত। এ স্থলে সংকলিত রচনাপপ্জীর সংখ্য] নির্দেশে বলিতে গেলে, 'বাউল' গ্রন্থে পাওয়া যাঁয় : 
(১) ও (৪) -_- (২১)। 

“বাউল? গ্রন্থ -ধুভত (১৩১২ আশ্বিনের বঙ্গদর্শনে প্রকাঁশিত ) একমাত্র "সোনার বাঁধল।” (আমার 
সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালবাসি ইত্যাদি ) গানটি খেয়াঁর পাঁওুঁলিপিতে পাওয়া যায় না। | 

থেয়ার পাঁঙুলিপি -ৃত কতকগুলি “হ্ব্দেশী' গাঁন বাউল গ্রন্থে পাঁওয়া যায় না, যেহেতু স্পষ্টতই 
সেগুলি গ্রন্থ প্রচারের পরে লিখিত। | 


পাঠপরিচ 

রবীন্দ্রনাথের বিভিন্ন কাব্যের পাঁঠপন্তীকৃত সংস্করণ ভবিব্ততে প্রকাশিত হইতে পারিবে, এজন্য পাঁওুলিপি 
-ধৃত প্রত্যেক কবিতা । গানের পুঙ্খা্পুঙ্থ পাঠভেদ প্রদর্শন, অথবা মুদ্রিত কাব্যের বিভিন্ন সংস্করণে 
নানারূপ পাঠবিবর্তনের নিদর্শন -সংকলন, বঙমান পাুলিপি-বিবরণে একান্ত আবশ্তক নহে। অথচ 
পাঠের যেসব বৈচিত্য আলোচ্য পাগুলিপি-যুগে সহজেই চোঁখে পড়ে তাঁহার কতকগুলি দৃষ্টান্ত এ স্থলে 
তুলিয়া দিলে রবীন্দ্রনাথের কবিকৃতির রীতি ও প্রকৃতি সম্পর্কে কিছুটা পরিষ্কার ধারণায়, উপনীত হওয়া! 
যাইবে, তাহা অল্প লাভজনক নয়। যে যে গাঁন।/ কবিতা হইতে পাঠ উদ্াহত হইবে, রচনাপঞ্তী -ধৃত 
তাহার ক্রমিক সংখ্যা উল্লিখিত; যে স্তবক ও ছত্র -সংখ্য| নির্দেশ কর] হইবে, তাহা মুব্রিত / প্রচলিত 
গ্রন্থের । (৯) চিহ্ন দিপ্না পাঁওুলিপির বর্জনচিহিত পাঠ কদাচিৎ উদ্দাহ্ৃত হইলে, পাঁগুলিপিতে গ্রাহ পাঠ 
কী আঁছে তাঁহাঁও পরে দেওয়া! হইবে । মুদ্রিত একাধিক পাঁঠ উদ্দাহৃত হইলে, প্রকাঁশকাঁলের নির্দেশে 
সংস্করণ বুঝাঁনো হইবে। রচনার আল্মযঙ্গিক! প্রাসঙ্গিক বিশেষ কোনো তথ্য বা তৎসম্পঞ্চিত ইঙ্গিত 
পাগুলিপিতে থাকিলে, তাহাও উল্লেখ কর হইবে। 

প্রথমে ১১০ সংখ্যক পাুলিপি বত “ম্ঘদেশী' গানগুলির ( তন্মধ্যে ভুবনেশ্বর হে” গানটিও আছে ), 
পরে ষুগ্ম-পাওুলিপিতে -ধৃত খেয়ার কবিতাঁবলির ও সব-শেষে ২৭৩ -সংখ্যক পাঁঙুলিপি -ধৃত “স্থপ্রভাতঃ 
কবিতার পাঁঠ সংকলন করা যাইতেছে । 


॥ স্বদেশী গান ॥ 
দ্রষ্টব্য গ্রচল গীতবিতান, খণ্ড , ও ৩ 


(১)| ঘরে মুখ মলিন দেখে / ১২কপাঁল-টুকৃনি : এমন দিনে | 
(২)| ভুবনেশ্বর হে | ১২পাঁখ-টুকৃনি : সংসাঁরে মন দিয়েছি | পাঁওুলিপিতে ৪টি স্তবক। তন্মধ্যে 
অন্তিম স্তবক অগ্যাবধি অপ্রকাশিত : 
ভূবনেশ্বর হে | মোচন কর সব বিরোধ | মোচন কর হে! 
শিরে বাঁধ বিজয়-লেখ১/ কর অমৃতে অভিষেক | 


৩৭৮ 


(৩)। 


(৪)/ 


(৭) 


(৮)/ 
(৯) | 


655) 
(১৭) | 
(১৮)/ 


(২১)/ 


(২২)/ 


বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশখ-আঁষাঢট ১৩৭৮ 


শতধাঁকৃত খণ্ডিত চিত / করিয়! লহ এক-_ 
তিমিররাত্রি, অন্ধযাত্রী / সমুখে তব দীপ্ত দীপ তুলিয়া ধর হে । | 

বাংলার মাটি বাংলার জল / ছত্র ১ (গীতবিতান ১), “বাংলার বায়ু” স্থলে পাওুলিপিতে : 
বাংলার হাওয়া | 
ও আমার দেশের মাটি / ১২কপাল-টুক্নি : (সোনার গৌর কেনে )| 

ছত্র ২ (গীতবিতান ১), “তোমাতে বিশ্বময়ীর পাওুলিপিতে নাই । 
যে তোমায় ছাড়ে ছাড়ুক / ১২কপাল-টুকৃনি : চিরদিন এমনি ভাবে (ও মন) অসার মায়ায় 
ভুলে রবে। 
যদি তোর ভাঁক শুনে / ১২কপাল-ট্রকনি : হগ্সিনাম দিয়ে / (জগত মাতাঁলে] / 
যে তোরে পাঁগল বলে / শেষ ছত্রে (গীতবিতান ১১), কালকে" স্থলে পাওুলিপি-ধৃত : 
কাল ক । 
সার্ক জনম আমার / ১২কপাল-টুক্ন : কেমনে ফিপিিষ়ে যাস্‌ না দেখে তাহারে | 
জোনাঁকি কি সুখে এ! *২কপাল-টুকৃনি : যদ্রি বারণ কর। তবে গাঁহিব না1/ 
আমর। পথে পথে যাব/ ছত্র ৩ (গীতবিতান ১১), 'জননীকে কে” স্থলে পাঁওুঁলিপিতে : 
জননীরে কি ॥ 

ছত্র ৮ ও ৯ ( তদেব ) যন্ত্রেরই ও “শেষে স্থলে : যন্ত্রের / তখন | 
যদি তোগ ভাঁবন? থাকে / ৯২কপাল-টুকৃনি : ও রাজ] / মুদ্রিত পাথের সহিত (গীতবিতান ১) 
পাঁওুলিপি-ধৃত শেষ কয় ছত্র তুলনীয় : 

যদি তোর / আপন হতে অকারণে 

দিবারাঁত | স্থথ সদ না জাগে মনে-- 

তবে তুই / তর্ক ফরেই সকল কথ 

করবি নানাখানা || 

আমাদের যাত্রা হল স্থরু | 
মোটের উপর বতমাঁন পাওুলিপির পাঁঠই প্রচলিত গীতবিভানে | ৪পশ স্বববিতাঁনে মুদ্রিত । 
কবি একটি পাঠান্তরের স্ষ্টি করেন “গীতীঞ্জলি”র সমসময়ে (১৩১৭?) ক্ষিতিমোহন সেন- 
সংগ্রহের গীতাঞ্জলি পাঙুলিপিতে তাহা পাওয়া যাঁয়-_- তদন্গুসারে শ্বরলিপি মুদ্রিত হয় 
গীতলিপি ৪১ গ্রন্থে (১৩১৭ | মাঁঘ-ফান্তন?)। যাহাঁকিছু পরিবর্তন তাঁহার একটি কারণই 
অনুমান করা যীক্জ যে, এটি মূলতঃ সমবেত কণ্ঠের গান ছিল, এসময় একক গায়কের জন্য 
উদ্দিষ্ট হয়; এজন্য যে ষে স্থলে “আমাদের” “আমরা” ও «মাদের” ছিল যথাঁবিধি রূপান্তর 
করা হইয়াছে : “আমার এই” আমি” “আমার । ছুটি পাঁগুলিপিতে আঁর-একটি পাঁঠভেদ 
এই যে, সবশেষ বাক্যে “কেবল তুমি আছ” (পাঁওু * ১১০ )স্থলে হইয়াছে : “কেবল তুমিই 
আছ” এবং শেষোক্ত পাঠ (“তুমিই”) প্রায় সর্বত্র মুন্দিত দেখা যায়। অর্থাৎ যখন 
১১০-সংখ্যক পাওুলিপির পাঁঠ ছাপা হইয়াছে তখনও দেখ যায়। 


রবীন্দ্রপাগুলিপি ৩৭৯ 


১১০-সংখ্যক পাঁগুলিপি-ধত পাঁঠের মুদ্রণকাঁলে বহু ক্ষেত্রে দেখা যাঁয়-_ ধর্মসঙ্গীত (১৯১৪), 
গীতবিতান (১৩৩৮ আশ্বিন )--ষথাক্রমে একটি মু্রণপ্রমাদ ও সম্ভবতঃ একটি পাঠীস্তর উদ্ভুত 
হইয়াছে নিম্নলিখিত ছত্রে : “আমার কেবা আপন *** -০' কোথা বা ঘরঃ। এই পাঠে 
“আমার' মু্রণপ্রমাদ সন্দেহ নাই, আর “কোথায় বা” উভয় পাঁওুলিপি -ধৃত হইলেও “কোথা 
বা” কবি-অভিগ্রেত পাঠান্তর হওয়া অসম্ভব নয় | 


(২৬)/ ওরে ভাই, মিথ্যা ভেব না| ১২কপাঁল-টুকনি : ভালবাঁসিবে বলে ভাল বাঁসিনে | 
(২৮)/ এখন আর দেরি নয়! পাঙুলিপি -ধুত: আন আপনার থাল! ভরে, 


আন্রে পূজার প্রদীপ জেলে, ! আন্রে পূজার খড়গ | 
গীতবিতান ( ১৩৩৯ শ্রাবণ ) পৃ ৮৫১ : সাজা পুজার থালার পরে, 
আত্দানের উৎ্সধারায় | মঙ্গলঘট ভর্‌ গে! || 


1 খেয়। ॥ 


বিশেষ উল্লেখের অভাঁবে সব সময় বুঝিতে হইবে খেয়ার প্রথম মংস্বরণ ও পার্ুশিপি উভয়ের তুলনা 
করা হইয়াছে । 


১| 


রঃ 
৩ 


পাঁগালপি ১১, 
দিনের শেষে ঘুমের দেশে / স্তবক ৩। ছত্র ৫-৬, পাঁওু : ফুলের বাঁর নাঁহিক আর... | চোখের জল 
খেয়া] (১৩১৩) -ধূত অঙ্রূপ : ফুলের বার নাইক আর... / চোঁখের জল 
পরের সংস্করশগুলিতে (১৯১৬ খুষ্টাবে সপ্তম খণ্ড কাব্যগ্রন্থে খেয়া-সংকলনের সময় হইতে ) 
পরিবৃতিত : ফুলের বাহার নাইক যাহার*" / অশ্রু যাহার 
প্রচলিত সংস্করণ প্রথমেরই প্রতিরূপ | উহার গ্রন্থপরিচয় ভ্রষ্টব্য। 
ওগো মা, রাজার দুলাল |/ শেষাংশে “ধুলার পরে, ধুলায় রহিল”-- একই শব্দের ছুই বাঁনান। 
এক রজনীর বরষণে শুধু | 
১৩৫৯ বা তৎপরবতী মুদ্রণের খেয়ায় পাঁুলিপি-চিত্র১৩ এবং তৎ্সম্পকে গ্রস্থপরিচয়-ভূৃক্ত চিত্র- 
পরিচয় বিশেষ দ্রষ্টব্য। এই কবিতা-রচনার প্রেরণা ও চেষ্টা ১৩০৯ পৌষ ৭ হইতে ১১ 
তারিখের মধ্যে (মৃণালিনী দেবীর মৃত্যুতে স্মরণের কবিতাগুলি লিখিবার সমকাঁলে ) ইহা 
উক্ত চিত্র তথা চিত্রপর্ষিচদ্প হইতে পরিষ্ণার জানা যায়। দ্রষ্টব্য আলোচন-- রবীন্দ্প্রতিভার 
নেপথ্যভূমি, রবীন্্র প্রতিভ। (১৩৬৮), পৃ ২৭৬-৭৭ | 
বর্তমান কবিতার অপ্রকাশিত একটি স্তবক (মুদ্রিত তৃতীয় ও চতুর্থের অন্তর্বতী, এজন্য 

পাঁঙুলিপিতে এটিই চতুর্থ স্তবক / অন্তিম স্তবক পঞ্চম )১* পাঙুগিপি হইতে এ স্থলে সংকলন 
করা গেল: তারি মুখে আজ একদিঠে সবে / রয়েছে চেয়ে 

সকল বনের ফুলের গন্ধ'/ এসেছে ধেয়ে 

শ্ধায় আকাশ, শুধায় বাতাস, / কথা নাহি তার, মুখে শুধু হাস, 

জানে সে কি সে যে কিসের বিকাঁশ | কি সুধা পেয়ে। 


৩৮০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁঢ় ১৩৭৮ 


তারি পাঁনে আজ একদিঠে সবে / রয়েছে চেয়ে !| 
পাঁগুলিপি -ধৃত প্রত্যেক স্তবকের শেষেই ৪-ছত্র-পরিমিত একটি দুয়া” ছিল দেখা যায়; স্তবকে স্তবকে ইহার 
ভাষাগত কতট] পার্থক্য ছিল বলা যায় নাঁ_ কেননা, পেন্সিলের মূল লেখা পুনশ্চ পেন্সিলে নানারূপ 
নক্সা কাটিয়া এভাবে “অলঙ্কত” করা হইয়াছে যে, পাঁঠোদ্ধার বিশেষ ক্লেশসাধ্য বা বিজ্ঞানসম্মত উপায়- 
উপকরণ-সাঁধ্য । কেবল ছুটি ছত্র কোনোঁরূপে পড়া যায় : বাঁজাঁও আজি রে বাজাও নবীন গাঁনে / ছুখের 
বাঁশিটি বাঁজাঁও স্থখের তাঁনে| সম্ভবতঃ কোনো স্তবকের পরেই এ দুটি ছত্রে পাঁঠভেদ ঘটে নাই। 
এই ধুয়ার শেষ ছুই ছত্র শেষ স্তবক হইতে অংশত: এরূপ মনে হয়: "* **" দাঁনে [ ১২ মাত্রা ]| অতুল 
রূপের বাঁনে | যাঁহা হউক, এই ধুয়া সর্বত্র নির্মমভাবে বজিত। 
৪/ ওগে! বর, ওগো বধু! স্তবক ৬। ছত্র ৩, “অপরাধ পাছে” স্থলে পাগুলিপিতে : পাঁছে অপরাধ | 
৭ ফাঁড়িয়ে আছ আধেক-থোল] | 
স্তবক ৩। ছত্র ২, পাঁগুলিপি ও প্রথম সংস্করণ -ধৃত “বৈশাখের দিন” পরে পরিবতিত : বৈশাখের 
| এক দিন / 
স্তবক ৪। ছত্র ২, “বস্রভেরীর' স্থলে পর্ভুলিপিতে : বজ্র-বাঁশির | 
১*/ ভেবেছিলেম চেয়ে নেব | শেষ স্তবক। ছত্র ১, “অঙ্গ ভরি, স্থলে পাঁগুলিপিতে : একল! ঘরে | 
ছত্র ৩, নাইবা” স্থলে : নেইবা | 
ছত্র ৭, একল! ঘরে" স্থলে : বিষাঁদ ভরে | 
ছত্র ১ করব না আঁর' স্থলে : করব নাঁকো | 


১১/ আমার নাইবা হল/ 
ছত্র ৬-৭, পাঙুলিপিতে : আপন তরী ডুবেছে ত| দেখব বার | মুক্রিত পাঁঠ : আমার আশার 
তরী ডুবল যদি / দেখব তোদের | 
ছত্র ২ “আমার সেইখানেতেই কল্পলতা” স্থলে পাঙুলিপিতে : সেইখেনে মোর স্বর্গপুরী | 


১২/ ওগে! তোরা বল্ত | 
স্তবক ৩। ছত্র ১, শঙ্খ বাজে” ( প্রচলিত ) স্থলে গ্রথম সংস্করণে ও পাঙুলিপিতে : বাজে শঙ্খ | 
স্তবক ৩এর অন্তনিবিষ্ট ও বর্জনচিহ্নিত : এ আবার বাজে বাঁশি | আঁবাঁর আকাঁশ ছেয়ে উঠল ফুটে 
সব-ভোলাঁনে হাঁসি / ২৯-সংখ্যক কবিতার পূর্বাভাস | 
১৪/ আমার গোঁধুলি লগন / 
স্তবক ১। ছত্র ২ “আসিছে মধুর” স্থলে পাঁঙুলিপিতে : আসে মন্দমধুর | 
স্তবক ২। ছত্র ২, কখনে! কত কি” স্থলে পাঁওুলিপিতে : কখনো বা কত | 
স্তবক ৪। ছত্র ৪ “কে তারা” স্থলে ছিল : কে ওরা / 
১৫/ আমি কেমন করিয়! জানাব, আমার / স্তবক ১। ছত্র ৬, “নিবিড় নীরব স্থলে পাঁগুলিপিতে : নীরব 


নিবিড় | এক পাতার এক পৃষ্ঠায় এই কবিতার শেষাঁংশের ( শেষ ৬ ছত্র ) কবি-কৃত 
প্রেসকপি বা পরিচ্ছন্ন নকল সংরক্ষিত মোহনলাল গঙ্গোপাধ্যায়ের সংগ্রহে | 


রবীন্দ্রপাগুলিপি | ৩৮১ 


১৭/ আজ বুকের বসন! ছত্র ৩, রাখিদ্নে আর, স্থলে পাঁগুলিপিতে : রাখিস্নে রে | 


২০/| আজ পুববে প্রথম / স্তবক ১। ছত্র ৪, প্রভাত তপন' স্থলে পাঁগুলিপিতে : তরুণ তপন | 
মুদ্রিত সর্বশেষ ছত্র “উদয়রবির টীকণ” পাঁওুলিপিতে নাই । 
২১| তখন আকাশতলে ঢেউ তুলেছে | 
স্তবক ১। ছত্র ২, মুক্রিত “ব্যস্ত হস়্ে” স্থলে পাঁওুলিপিতে : সিধা পথে! 


স্তবক ২। ছত্র » গাইনি ত" স্থলে পাঙুলিপিতে : গাহি শি! 

ছত্র ৩, গাইনি ভূলে? স্থলে : চাহিনি কেউ | 

ছত্র ৫ “হাঁসিনি কেউ, কইনি কথা স্থলে : লক্ষ্য ভূলে বসিনি কেউ | 
স্তবক ৬। ছত্র ৪ চক্ষে” স্থলে পাতুলিপিতে : চোখে | 
স্তবক ৮। ছত্র ৪, পীঁড়িয়ে আছ শিষ্পরদেশে স্থলে - তুমি আছ শিয়রদেশে |! 
স্তবক ৯। ছত্র ৩, "কল ব্যর্থ, স্থলে পাঁঙুলিপিতে : সবি বিফল ! 


ছন্র ২ যখন আমি স্থলে : আমি কখন্। 


২২/ আমি ভিক্ষা করে ফিরতেছিলেম | 
স্তবক ৪। ছত্র ৬, “ভিখারি ভিক্ষুকের কাঁছে” স্থলে : ভিক্ষা চাও ভিথারীর কাছে! 
ছত্র ২, “দিলেম” স্থলে : দিলাম | 


এই কবিতার শিয্পরে বজিত ২ ছত্র : 
আমি নীড়ে বসে গেয়েছিলেম আঁলোছাঁয়ার গান।| ২৭-সংখ্যকের পূর্বাভাস । 
২৩] তোমার কাঁছে চাইনি কিছু | স্তবক ১। ছত্র ৩, পাঁওুলিপি-ধৃত “নিলে” স্থলে প্রথমাবধি প্রচলিত 
“দিলে” মুদ্রণপ্রমাদ মাত্র (১৩১৩-১৩৪৮ ), পরে সংশোধিত হয় ( আঘাঁঢ় ১৩৫৩ )। 
২৪ |! পথ চেয়ে ত কাঁটুল নিশি ভ্তবক ২। ছত্র ৩, “বকুল ফুলের" স্থলে পাঁগুলিপিতে : বনফুলের | 


২৫| তোঁমর? কেউ পাঁরবে না গো | পারবে না ফুল ফোঁটাঁতে | পাঙুলিপি-ধৃত সুচনাঁর. এই ছুই ছত্র, 
প্রথম সংস্করণ খেয়াঁয় যথাযথ মুদ্রিত; ইহাঁদের পুনঃপুনরাবৃত্তিতেও উভয় ক্ষেত্রে পার্থক্য 
নাই । ১৯১৬ খুষ্টাব্দে ইশ্ডিয়াঁন প্রেসের সপ্তমখণ্ড কাঁব্যগ্রন্থে খেয়ার পুনরুমুদ্রণকলে 
কবি বহু স্থলে বহু পরিবন করেন) এই ছুই ছত্রের পরিবন্তিত পাঁঠ : তোর! কেউ | 
পারবি নে গে / পারবি নে ফুল ফোটাতে! 

২৬| মোদের হারের দূলে| স্তবক ১। ছত্র ৩, মুদ্রিত “করব প্রয়াণ স্থলে পাঁতুলিপিতে : করব যাত্রা | 


সর্বশেষ ছত্রে মুক্রিত “সে কথা কেউ, স্থলে : সেকি কেহ! 
২৭] নীড়ে বসে গেয়েছিলেম / আলোছায়ার বিচিত্র গাঁন / ২২-সংখ্যক রচনার শিয়পরে যে দুই ছত্র বর্জন- 
চিহিত আছে তাহাই যথাযথ টুকিয়াঃ পরে “বিচিত্র যোগ কর] হইয়াছে । 
স্তবক ১। ছত্র ৪, মুদ্রিত “বনভূমির স্থলে : বনতলের | 
ছত্র ১০, শ্রাবণ রাতে? স্থলে : বর্ষারাতের | 


৩৮৭২ 


২৮/ 


২৯। 


৩১ | 


৩২ | 


৩৩ | 


৩৪ | 


৩৬] 


৩৭ | 
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পথের নেশা আমায় লেগেছিল স্তবক ১। ছত্র ৪, “নৌকা?” স্থলে পাওুলিপি-ধৃত : নৌকো | 
স্তবক ২। ছত্র ৪, “কি মোহ্গাঁন উঠতেছিল' স্থলে : কি গান ও যে উঠেছিল | 
ছত্র ৫, “ফেলতেছিল' স্থলে : ফেলেছিল | 
স্তবক ৩। ছত্র ১, এলেম' স্থলে : এন্স | 


স্তবক ৪। ছত্র৬, নূতন” স্থলে পাঁওুলিপিতে : নতুন। 
বিদাঁয় দেহ ক্ষম আমায়! স্তবক ১। ছত্রও, মুদ্রিত সবে" স্থলে পাঙুলিপিতে : সবাই | 
স্তবক ২। ছত্র২, মুদ্রিত চলেছিলেম সবাই? স্থলে : সবাই মিলে ধরে | 
স্তবক ৩। ছত্র ২, “সে সব মিছে হয়েছে মোর" স্থলে : মিথ্যা হয়ে গেছে আমার | 
সর্বশেষ ছত্রে মুব্রিত বে" স্থলে পাঁগুলিপিতে : সবাই | 
১২ জংখ্যার তৃতীয় স্তবকে প্রক্ষিপ্ত (বজিত) ৩ ছত্র পূর্বে উদ্ধূত হইয়াছে, 
তাঁহারই তুলন1 বর্তমান কবিতার স্তবক ৪। ছত্র ১-২: আকাশ ছেয়ে 
: মন-ভোলাঁনে। হাসি / আমার প্রাণে বাঁজালো আজ বাশি || 
তথ হাঁওয়। দিয়েছে আজ | স্তবক ৩। ছত্র ৩, মুদ্রিত "গ্রামের ধারে ঘাঁটের পথে” স্থলে : বিকাল 
_ হল গ্রামের পথে | 
ভাঁঙা অতিথ শালা!  স্তবক ১। ছত্র ৪-৫, মুদ্রিত “তগ্তপথে / কেটেছে দ্দিন কোনমতে 
স্থলে : সারাটা দ্রিন। চল্ছি পথে বিরামহীন | 
স্তবক ৩। ছত্র ৭, মুদ্রিত “বীঁশের শাখা” স্থলে পাওুলিপিতে : বাঁশের বনে | 
ছত্র ২, মুদ্রিত “বিজন দীর্ঘ” স্থলে : আধার বিজন | 


পথিক, ওগো! পথিক | 
স্তবক ১। ছত্র ২, মুদ্রিত “গভীর ঘোর" স্থলে মূলে : দ্িপ্রহরা | “দ্িপ্রহরা” উদ্ভাবিত হুইবাঁর পূর্বে 
আরও ছুটি পাঁঠ লেখা হয়, অব্যবহিত পূর্বপাঁঠ যতর্দবুর মনে হয, ছিল : 
গহীন ঘোর | 
স্তবক ১। ছব্র ৮, দেখ” স্থলে পাঁওুলিপিতে : স্থখে | 
বন্দী তোরে কে বেঁধেছে ! 
স্তবক ১। ছত্র ৩, “যে, স্থলে পাওুলিপিতে : গো। 
শেষে পাঁওুলিপি-ধৃত অগ্রকাঁশিত ৪ ছত্র : | 
আমরা যাঁহা লুঠ করে নিই / তোঁমার সে ধন প্রভু! 
আমরা ঘুমাই তুমি জাগে, | ভুল্ব না আর কভু | 
স্তবক ২। ছত্র ৬, করবে জগ, স্থলে পাঙুলিপিতে : জগৎ করবে | 
আঁমি এখন সময় করেছি। | 
স্তবক ১। ছত্র ৩ মুদ্রিত “সাঝের প্রদীপ" স্থলে পাওুলিপিতে : সন্ধ্যাপ্রদীপ / 
জুড়ালে! গে! দিনের দাহ | 


রবীন্দ্রপাগুলিপি ৩৮৩ 


৩৮। 


৩৯ | 


৪০ | 


৪১ | 


৪২ | 


৪৩ | 
৪৪ | 


স্ভবক ১। ছত্র ১ মুদ্রিত, 'জুড়ালরে' স্থলে : জুড়ালো গো! 
ছত্র ৩, শ্বিপ্নভরা স্থলে : স্বপনভর1 | 
স্তবক ২। ছত্র২, পাঁওুলিপি ও প্রথম সংস্করণ-বৃত "পথে হতে? পরে (১৯১৬) হয় : পথে চল্তে | 


স্তবক ৬। ছত্র ৩, ঘ্রান ধূসর" স্থলে পাওুলিপিতে : ম্লান সোনার | 
আজ বিকালে কোকিল ভাকে | 
স্তবক ১। ছত্র ৪, “তিনশো” স্থলে পাুলিপিতে : ছুইশ | 
স্তবক ৩। ছত্র ৫, 'বিনিয়ে খোঁপা” স্থলে : চুলটি বেঁধে | 
স্তবক ৪। ছত্র ১ তিনশো” স্থলে : দুইশ | 
স্তবক ৫| ছত্র ৭-৮, দিনের স্বরে / কোকিল কেন" স্থলে : সুরে, কোকিল, | কিসের লাগি | 
আঁমাঁর এ গান শুনবে যদি | তৃতীয় স্তবকটি (প্রতি স বকে ১৬ ছত্র ) রচনাঁশেষে লেখা হয় । 
কৃষ্ণপক্ষে আধখাঁন1 চাঁদ / পঞ্চম ও ষ্ঠ স্তবক (প্রতি স্তবকে ৮ ছত্র ) অন্থুপ্রবিষ্ট, অর্থাৎ টানা লেখার 
ভিতরে নাই, পরে যোগ করা হয়। | 
আঁকাঁশ ভেঙে বৃষ্টি পড়ে! দ্বিতীয় ও তৃতীয় স্তবক অন্থুপ্রবিষ্ট, অর্থাৎ টানা লেখায় নাই; পরে লেখা 
পৃষ্ঠার মাজিনে | 
স্তবক ১। ছত্র ৩, পাঁওুলিপিতে “সর কাটিয়া! তাল? ; মুক্রিত : ভাঁক | 
স্তবক ৩। ছত্র২, সুব্রত “পথের থেকে" স্থলে পাওুলিপিতে : ব্যর্থ আশায় | 
ছত্র ৩, “পড়েছেরে? পাঁওুলিপি ও প্রথম সংস্করণ-ধৃত, পরে (১৯১৬): পড়ছে রে তা'র | 
ছত্র ৪, মুক্্িত “অলক বেয়ে বেয়ে” স্থলে পাঁগুলিপিতে : কাহার অলক বেয়ে | 
ছত্র ৫, মুদ্রিত “মল্লারেতে মীড় মিলায়ে” স্থলে : মলাঁরে মৃচ্ছন। দিয়ে | 
স্তবক ৫ | ছত্র ৩, “কোন্‌ সে পাগল পারাবারের স্থলে : সে কোন্‌ অশ্রপারাবারের | 
স্তবক ৬। ছত্র ২, “সকল গড়া সকল ভাঙা” স্থলে : সকল বর্ণ সকল গন্ধ | 


পাও্লিপি ২৭৩ 

কোঁখা ছাঁয়ার কোণে দাঁড়িয়ে তুমি | 
স্তবক ৩। ছত্র ১ মুদ্রিত “কোন্‌ লাঁজে বা” স্থলে পাুলিপিতে : কেমন করে | 

ছত্র ২ “আমি বল্ব কেমন করে' স্থলে : তুমি আসবে আমার লাগি | 

ছত্র ৩, শুধু তোঁমাঁরি পথ চেয়ে আমি, স্থলে : আমি তোমারি পথ চেয়ে শুধু | 

ছত্র ৪, “তুমি আসবে আমার তরে, স্থলে : আমি বজনীদিন জাগি | 
পর পর ৬টি স্তবক লেখ! হয়, কিন্ত মুদ্রিত তৃতীয় স্তবক মূলতঃ ষষ্ঠ ছিল, স্থানি-পরিবর্তনের ইঙ্গিত 

পাঁগুলিপি-ধৃত। 

পাঁছে দেখি তুমি আসনি তাই | স্তবক ১। ছত্র ২, মুদ্রিত 'মুদিয়ে” স্থলে পাঁওুলিপিতে : মেলিয়! ! 
ওগো! এমন শোনার মায়াখানি | 


৩৮৪ 


৪৫ | 


৪৬ | 


৪৭ | 
৪৮ | 


৪৯ | 
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স্তবক ৩। ছত্র ৭ মুদ্রিত “সোনার মধু" স্থলে পাঙুলিপিতে : হাওয়ায় আলোক / 
স্তবক ৫। ছত্র ৮, পড়েছে" স্থলে : উড়িছে | 
“সব-পেষ্ষেছি*র দেশে কাঁরো | ম্তবক ৪ ছত্র ১, মুক্দিত “নৌকা? স্থলে পাঁওুলিপিতে : নৌকো | 
শেষ স্তবক | ছত্র ৭ মুদ্রিত “সেতারখানা” স্থলে : সোনার তস্্রী| 
আমায় অমৃনি খুশি করে রাখ | 
স্তবক ১। ছত্র ৮, মুদ্রিত গভীর" স্থলে পাওুলিপিতে : মধুর ! 
শেষ স্তবক। ছত্র ৬ “ঘনধারায়* স্থলে : গহন রাতে | 
| ছত্র ৯ “ভরে লব স্থলে : ভরে রব | 

বিধি যেদিন ক্ষান্ত দিলেন / শেষের পূর্বছত্র, মুদ্রিত “মিথ্য। খোঁজা? স্থলে পাগুলিপিতে : কারে খোঁজো | 
নিঃশ্বাস রুধে | 
পাওুলিপিতে প্রথম দ্বিতীয় উভয় স্তবকেরই প্রাগস্তিম ছত্র : আমার বরষা! কালো বরষা যে | 
মুদ্রণকাঁলে ছিতীয় স্তবকে পরিবর্তন : আজি মোর বর মোর কাঁলো ঝড় | 
পাঁগুলিপি-ধৃত শেষ ৪ ছত্র : 

ভরিয়া গগন গরজি সঘন 

পীত বিদ্যুত্বাঁসে 
৮ সহসা বিজুলি-হাঁসে, * 
মেঘের বরণ হৃদয় হরণ 
আমার মরণ আসে !| 

তৎপরিবর্তে মুদ্রিত : 

"জানি না ত আমি কোথা হতে নাঁমি | কি ঝড়ে আঘাত লেগে 

জীবন ভরিয়া মরণ হরিয়া / কে আঁসিছে কালে মেঘে 1” | 


পাগুলিপি ১১, 
বন্ধু, | এ আমার | মুন্রিত সুচনা : বন্ধু,/ এ যে আমার | 
স্তবক ১। ছত্র ২, মুদ্রিত “নীরব” স্থলে পাঁওুলিপিতে : গোপন | 


স্তবক ২। ছত্র ৬ মুদ্রিত “ফুলগুলি সব” স্থলে : ফুলগুলি ওর | 


পাওুলিপি ২৭৩ 


তখন ছিল যে গভীর | 

স্তবক ১। ছত্র ৬, মুক্রিত "ছিল বসে মোর প্রাণে ৮ স্থলে পাঁঙুলিপিতে : কে ছিল প্রাণের ঘ্বারে-_ | 
ছত্র ৮ চাঁপ্স যে কারে কে জানে!” স্থলে: খুঁজিতে এসেছে কাঁরে। | 

১৫স্তবক ২। ছত্র২, মুপ্রিত ক্ষুব্ধ ক্ষুধিত” স্থলে পাঁগুলিপিতে : কুদ্ধ ক্ষুধিত | 
ছত্র ৪, হারাল রে” স্থলে : হাঁরায়েছে ! 


রবীন্দ্রপাঁুলিপি ৩৮৫ 


ছত্র ৭, আধারে কখন্‌ সে এসে যাঁয় গো” স্থলে : নিবিড় তিমিরে এসে চলে যায় | 
৫১/ আমি বিকাঁব না| 
স্তবক ২। ছত্র ৪, পাঁগুলিপিতে “মধ্যে, কাটিয়া মাঝে” কিন্ত মুদ্রিত : মধ্যে | 
স্তবক ৩। ছত্র ৪, মুদ্রিত “বীণাঁধস্তরে স্থলে পাঁঙুলিপিতে : বীণীযন্ত্রে | মুদ্রণপ্রমাঁদ ঘটিয়াছে অথবা 
ঘটে নাই নিশ্চিত বল1 কঠিন। ( শ্তবকের অষ্টম ছত্রে : মন্ত্রে | অর্থাৎ, মন্ত্র রে।) 
স্তবক ৩। ছত্র ৫, “যাহা ই” স্থলে পাঁগুলিপিতে : যা. কিছু | 


হুপভাত* 
রুদ্র তোমার দারুণ দীথ্থি ইত্যাদি 
স্তবক ১। ছত্র ৬, মুদ্রিত গেছে কিন!” স্থলে পাঁওুলিপিতে : গিয়েছে কি | 
স্তবক ২। ছত্র ৮, অমাঁনিশা গেল? স্থলে : রাত্রি গিয়েছে। 
ছত্র ৯-১০, “খড়গ শ্লাধার-মহিষে ছুখান করিল” স্থলে : খড়েগ আঁধার মহিষে। 
| ছুখাঁনা করিলে | 
স্তবক ৩। ছত্র ৫১ “তারা যে? স্থলে : তাহারা । 
চত্রে ৯ "আনো বহি অনে+ স্থলে : করগে! বাহির | 
স্তবক ৪1 ছত্ ৭ “মরণনৃত্যে” স্থলে : প্রলয়নৃত্যে | 
স্তবক ৫। ছত্র৩, “হবে যে বাজাতে” স্থলে : বাঁজায়ে চলিব | চতুর্থ স্তবকের পরে রচনার স্থান 
কাল লেখা; এজন্য মনে হয় পঞ্চম স্তবক একরূপ ৪60] 6110101517 বা! সংযোজন । 


॥ পুনশ্চ জাতবা | 

লক্ষ্য করা যাঁইবে, খেয়াঁর অধিকাংশ কবিতা ১১ ও ২৭৩ সংখ্যক রবীন্দ্রপাওুলিপিতে রচনার তারিখ 
-সহ পাওয়া যায় । পাওয়া যায় না কেবল--- 

(ক) ঘাঁটের পথ / ওর1 চলেছে দীঘির ধাঁরে ইত্যাদি 

(খ) মুক্তিপাঁশ / ওগো! নিশীথে কখন্‌ ইত্যাদি 

(গ) দুঃখমৃ্তি | দুখের বেশে এসেছ বলে" ইত্যাদি 

(ঘ) মেঘ | আদি অন্ত হারিয়ে ফেলে ইত্যাদি 
স্বদেশী গাঁনের মধ্যে পাঁওয়া যায় না হ্বিখ্যাত-- 

(ড সোনার বাংলা | আমার সোনার বাংলা আমি তোমায় ভালবাসি ইত্যাদি 
এই রচনাগুলির মধ্যে প্রথম দ্বিতীয় তৃতীয় খুচর1 ছুই-পাতা রবীন্দ্র-পাওুলিপিতে সন্ত আবিষ্কত। পাতা 
ছুইখাঁনি বড়ো আঁকাঁরের ভাঁয়ারির পাঁতা (২৭ ৮২০২ ও ২১১ সে, মি. / তা” 1898 787189% 1-5 & 
13-19, [2 1-2 & 5-6) সংরক্ষণের উদ্দেশে বঙমানে কাঁচ-কাগজে আবৃত। (এই পাঁওুলিপি 
রবীন্দ্রসদনে উপহার দেন শ্রদ্ধেয় ইন্দিরাঁদেবী চৌধুরানী।) দুঃখের বিষয্প মাঝের একথাঁনি পাত! না 
পাওয়ায় বা রক্ষা না পাওয়ায়, পূর্বোক্ত প্রথম কবিতার অন্তিম তিন স্তবক ও দ্বিতীয় কবিতার প্রথম- 
দ্বিতীয় স্তবক পাঁওয়া গেল নাঁ। (যাহা পাওয়া যাঁয় তাহার মূল্য অল্প নয়) মূলতঃ পেন্সিলে লেখা 


৬৮৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঁটি ১৩৭৮ 


হইলেও (প্রথম পৃষ্ঠায় প্রথম কবিতার শিল্পরে কতকগুলি শবস্থচী : অ। কম, কম্লা, কমি ইত্যাদি) 
প্রথম কবিতার কতক অংশে কাঁলীতে যৎসামান্য শব্ব-সংযোঁজন ও পরিবর্তন আছে। ভাঁয়ারির মুব্রিত 
পৃষটাস্ক ধরিয়া! অন্যান্য তথ্য নিয়ে দেওয়া গেল-_ | 
2 0৪ পাওুলিপি-ধত ৭টি স্তবকের গ্রাহথ পাঠ মুদ্রিত শ্ভবক ১-*এর সহিত মিলাইয়া একমাত্র 
পাঁঠভেদ দ্রেখ। যায় তৃতীয় স্তবকের শেষ ছত্রে_ মুদ্রিত “আমি কি? স্থলে : কি আমি| 
[2 5-6 দ্বিতীয় কবিতার পাঁওুলিপি-ধুঁত শেষ স্তবকে কোনো পাঠভেদ নাই । রচনার স্থান- 
| কাঁল আগ্যাবধি জাঁনা ছিল না, পাগুলিপিতে কবিতা-শেষে : ৭ই শ্রাবণ ১৩১২ | কলিকাতা 
তৃতীয় কবিতা! ভাঁয়ারির পঞ্চম পৃষ্ঠারই নীচের দিকে শুরু হয়, পরপৃষ্ঠায় ইহার অন্থবৃত্তি 
অর্থাৎ দ্বিতীয় স্তবক। সমুদয় কবিতায় কোনোরূপ কাঁটাকুটি নাই । (কবিতার শিষ্রে 
কোনো ফুলের বা তাহার কণ্তিত একাংশের রেখাঁচিত্র।) সব-শেষে রচনার অজ্ঞাতপূর্ব 
স্থান-কাঁল : ১৩১২ | ৭ই শ্রাবণ| কলিকাতা মাঝের এক পাতা খুঁজিয়া ন! পাওয়ায় 
“ঘাটের পথ” করিত রচনার নিশ্চিত স্থান-কাঁল-নির্দেশ সম্ভবপর নহে, কবিতাঁটি ১৩১২ 
সনের ৭ শ্রাবণে বা অব্যবহিত পূর্বের কোনো তারিখে লেখা ইহা আমাদের অনুমান মাত্র। 
রবীন্দ্র-পাঁগুলিপি ১১০ ও ২৭৩ বহির্ভূত পৃর্বোক্তি ৫টি কবিতার মধ্যে ৪টি প্রকাশিত হয় নবপর্ধায় 
বঙ্গদর্শন পত্রে ১৩১২ সনে-_ (ক) ভান্র। পৃ ১৯৯ (ে)ট পৌষ। পৃ ৪৪৩ (গ) মাঁঘ। পৃ ৪৮৮ 
($) আশ্বিন। পৃ ২৪৭ 
(ঘ) “ভারতীয় খেয়াল+ নামে ভারতী পত্রের ১৩১২ বৈশাখ সংখ্যায় (পৃ ৮) প্রথম প্রচারিত । 
আমার সোনার বাংলা (ড) এবং আমাদের পূর্ব-তাঁলিকা-ধৃত আরও চারটি ব্বদেশী গান কোন্‌ তারিখে 
প্রথম প্রচারিত হয় সঞ্জীবনী পত্জিকায় (সাপ্তাহিক ) এ সম্পর্কে গল্পভারতী মাসিক পত্রের ১৩৭৮ বৈশাখ 
সংখ্যায় শ্রীসত্যেন রায় মহাশয়ের “রবীন্দ্রনাথের স্বদেশী সংগীত | সংগীত নয্ব-_- সঞ্জীবনী? প্রবন্ধে (পু ১৯২৩- 
২৪) জানিতে পাঁরি-_- 
সজীবনী : ১৯০৫ খুষ্টান্ | বাঁংল1 ১৩১২ 
আমার সোনার বাংল] (ও) ৭ সেপ্টেম্বর / ২২ ভা 
বাংলার মাটি বাঁংলার জল (৩) | 
আমাদের যাতা হল শুরু (২২) 
বিধির বাঁধন কাটবে তুমি (২৩) 
ওদের বাধন যতই শক্ত হবে (২৪) 


১২ অক্টোবর / ২৬ আশ্বিন 


১১০-সংখ্যক পাগুলিপিতে শুধু কবি রবীন্দ্রনাথের নয়, শিল্পী রবীন্দ্রনাথের হাতের কিছু-কিছু কাজ যত্রতত্র 
আমাদের চোখে পড়ে, রচনার বহু বজিত অংশকে তিরস্বৃত বা গুষ্ঠিত করিস! বিচিত্রভাঁবে বিতানিত 
রেখাঁজালে এগ্তলি পাওুলিপির বহু পৃষ্ঠার ভূষণস্বরূপ হইয়াছে । কোঁথাঁও অনেকগুলি ঘনসন্নিবিষ্ট বঞ্জিত 
পঙক্তির প্রত্যেকটি অক্ষর ঘিরিয়া ঘিরিয়। নানা কুক্ম রেখাঁর টানাঁপোঁড়েনে যেন কাকরুকার্খচিত কার্পেট 
বোন! হইয়াছে । “বিধির বাধন কাটবে তুমি, আলোচ্য পাঁওুলিপির যে পৃষ্ঠায় (১০৫) লেখা তাহার চিত্র 
গীতবিতানে মুদ্রিত থাকায়, শিল্পী রবীন্দ্রনাথের এইপ্রকাঁর রেখাশৈলীর কিছু পরিচয় সকলের জানা । 


রবীন্দ্রপাগুলিপি ৩৮৭ 


১ এ কবিতায় প্রথমাংশের শিল্পরে “শুভক্ষণ। / ১ ও দ্বিতীয়াংশের শিয়রে 'ত্যাগ । / ২ বঙ্গদর্শনে ( অগ্রহায়ণ ১৩১২ / পৃ ৩৮৩ ও 
৩৮৪) ছাপ! হয় ছুই-ছুই ছত্রে। তানুস্থতি খেয়া কাঁব্যেও দেখা যাঁয়। পীঙুলিপিতে প্রথমাংশ প্রথম স্তবক-রূপে ও দ্বিতীয় অংশ 
দ্বিতীয় স্তবক-রূপে যথান্রমে তৃতীয় ও চতুর্থ পৃষ্ঠায় লিখিত। সঞ্চয়িতায় (পৌঁষ ১৩৩৮) প্রত্যেক অংশে ছুইটি সবক, দ্বিতীয় অংশের 
পৃথক শিরোনাম বজিত। | 

২ 'পল্প/ বলিতে কবির ভাঁসমান গৃহ 'পদ্মা। বোট” অনুমিত হয়। ৩ ৪শে' লিখিয়।, পরে সংশোধন : ২৫শে 

৪ রবীন্রসদনে একথ।নি ছিন্ন পাঁঙুলিপিতে (পুরা ১ গাতাও নয়/ মাপ : ৮৩১৯ ১৯৬ সেন) রবী্রনাথের হস্তাক্ষরে পাঁওয় যায়: 

যেখানে যা-কিছু পেয়েছি, কেবলি সকলি করেছি জম। ! 
, যে দেখে সে আজ মাগে যে হিসাব কেহ নাহি করে ক্ষম!। 

এ বোঝ! আমার নাঁনাও বন্ধু নামাও ! 
ভারের বেগেতে ঠেলিয়। চলেছে এ ধাঁ! মৌর থামাও। 
এক মনে তোর একতা রাতে একটি যে তার সেইটি বাজ ! 
ফুলবনে তোর একটি কু্গম তাই নিয়ে তোর ডালি সাঁজা। 
যেখানে তোর ' বেড়া / সীমা সেথায় আনন্দে তুই খামিস এসে 
যে কড়ি তোর প্রভুর দেওয়া, সেই কড়ি তুই নিস্রে হেসে । 
[লোকে ] র কথ। নিস্‌ নে কানে, ফিরিস্‌ নে আর হাজার | টানে, ] 
[যেন রে তোর] হৃদয় জানে হৃদয়ে তোর আছেন রাজ।-- 

[একতারাতে একটি যে তার ] আপনমনে সেইটি বাঁজ॥ 

বন্ধনীব্দ্ধ অশগুলি কাগজের ছিন্ন অংশে থাকায় লুপ্ত হইয়াছে । এই কাগজের অপর পিঠে পরিচিত ছুইটি গানের প্রাথমিক রূপ-- 
১) নুরট / কোথা হতে জাগে প্রেমবে্দনারে । 
ধীরপদে বুঝি অন্ধকারঘন হৃদয় অঙ্গনে আসে সথা মম ইত্যাদি । 

২) ভৈরে] / জননী তোমার +চরণকমল / করণ চরণথানি ইত্যাদি । 
কোনে। ক্ষেত্রে কোনো রচনাকাল পাওয়। বায় ন!। লক্ষ্য করার বিষয় হইল এই যে, “সীম! কবিতার শৃচনার ৪ ছত্র বাদ দিয়| 
যেরূপ পাঠ পাঁওয়। যাইতেছে তাহ। বহুপ্রচলিত গানেরই পাঠ। এই পাঙুলিপি-ধৃত অপর রচনা-তিনটিও গান। এই ৪টি গানই 
কলিকাতায় মহৃধিভবনে ১৩১৫ সনের ম1ঘোৎসবে গীত হয় তাহ। এ সময়ের তন্ববৌধিনী পত্রিক হইতে জীনা যাঁয়। থেয়ার কবিতা 
দুইটি ১৩১২ সনের হইলেও, সুর-রচন। সম্ভবতঃ উত্ত মাঁঘোৎসবের প্রাকৃকালে। (+ঢেরা চিহ্ন দিয় বর্জনচিহ্নিত পাঁঠ সংকলন করা 
হইয়াছে ।) 

৫ সংরক্ষণের উদ্দেশে মূল পাঁগুলিপির প্রত্যেক পাতা বিচ্ছিন্ন করিয়! ছুই পিঠে কাঁচ-কাগজ ব। স্বচ্ছ কাগজ আটা হইয়াছে; এ 
সময়েই পাতার ওলট-পাঁলটে আগের রচন! পরে আসিয়াছে এরূপ হওয়। বিচিত্র নয়। ক্রমিক সংখ্। দেওয়। গেল রচনাকাল-অনুযায়ী। 

৬ প্রথম ছত্রের প্রথম পাঠ : আজ, বিকাল বেলা! কোকিল ডাঁকে / পরিবর্তনের পরে 'কম1'টি লোপ কর! হয় নাই। 

৭ ইহার পুর্বপৃষ্ঠ। ১২৭, সেটি মলাটের ভিতর-পৃষ্ঠা_ এখানে *১২৭-ধৃত খেয়ার উৎসর্গ কবিতার উল্লেখ করা হইল ন1। রচনার 
কালক্রমে পরে আসিবে। খাতা উপ্ট! ধরিয়! রচন! শুরু করায় “স্বদেশী” গানগুলির ক্রমিক সংখ্য যে দিকে বাড়ির চলিয়াছে, পৃষ্ান্কের 
চাল তাহার উপ্টা; ১২৬-১৭০। 

৮ ন্প্রভাতের এই সংখ্যা দেখ। হয় নাই। চতুর্থ বর্ষের প্রথম সংখ্যায় সম্পাদকীয় প্রবন্ধে (শ্রাবণ ১৩১৭/গ্র, পৃ ৩) বল। হইতেছে : 
জন্মমাত্রেই কবি এই বলিয়। অভ্যর্থন৷ করিয়াছিলেন, / ভৈরব তুমি কি বেশে এসেছ / ললাটে ফু'সিছে নাগিনী, / রূদ্রবীণায় এই কি 
বাজিল / সুপ্রভাতের রাগিণী ! / উল্লিখিত কবিতার দ্বিতীয় স্তবকের শুচনাতেই এই ৪ ছত্র রহিয়ছে। 

৯ কার্জন সীহেব বঙ্গবিভাগের সরকারী সংকল্প ঘোষণ। করার পরে ২২ শ্রাবণ ১৩১২ (৭ আগস্ট ১৯০৫) তারিথে বাংলাদেশের 
সর্বত্র মিছিল ও সভা-সমিতি করিয়। উহার প্রতিবাদ হয় এবং স্বদেশী আন্দোলন শুরু হয় বল! যাইতে পারে। 

৯০ অন্তিম স্তবক "ধৃত ; এ স্তবক ইতঃপূর্বে মুত্রিত হয় নাই। 


৩৮৮ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৮ 


১১ কলিকাতায় মহধিভবনে ১৩১২ সনের মাঘোৎসবে গীত হয়, এ অনুষ্ঠানে রবীন্স্নাথ উপস্থিত থাকিয়া ভাষণ দেন। তুলনার্থে 
শ্ররণযোগ্য, জাতীয়সংগীত (ভারত-বিধাতা! / জনগণমন-অধিনাঁয়ক জয় হে ইতাদি) ১৩১৮ সনে কংগ্রেস মহাঁসভার দ্বিতীয় 
অধিবেশনে (১১ পৌঁষ ১৩১৮) গীত হওয়ার পরে তত্ববৌধিনী পত্রিকায় প্রকাশ পায় এই শিরোনামে : ভারত-বিধাতা | / 
(ত্রহ্ষসঙ্গীত )/ ১১ মাঘ ১৩১৮ তারিখে মহধিভবনে ধে ব্রন্দোৎসবের অনুষ্ঠান তাহাতে সান্ধ্য উপাসনা-কালে রবীজ্রনাথ একটি 
ভাষণ দেন (ধর্মের মধধুগ / সঞ্চয়), উহ্ারও সব-শেষে উল্লিধিত জাতীয়সংগীত তথা ব্রদ্ধসংগীতের সুস্পষ্ট প্রতিধ্বনি : জয় জয় জয় 
হে, জয় বিশ্বেশ্বর, / মানবভাগ্যবিধাত। ! / এরূপ অনুমান অসংগত হইবে না যে উত্ত ভাষণের পূর্বে বা পরে এ অনুষ্ঠানেই পূর্বোক্ত 
গান কবির সমক্ষে (তাহার অধিনায়কতায়?) গাওয়া হইয়া! থাকিবে। | 

১২ কপাল-টুকৃনি (বা পাশ-টুকনি) যে কথাগুলি পাওয়। যায়, এ সকল ক্ষেত্রে তাহা কোনে না কোনো গানের শুচন। নির্দেশ 
করিতেছে। নিদিষ্ট গানের ছাদে রবীন্দ্রনাথ নুতন গাঁন রচনার ইচ্ছ! করিয়াছেন ইহা! সম্ভবপর। তবে সব ক্ষেত্রে পূর্বনির্দিষ্ট 
গান আর নূতন গান উভয়ের মধ্যে সাদৃশ্ত আছে তাঁহ। বল! যায় না, কোনে! কোনে! ক্ষেত্রে অত্্প সাৃণ্ঠ থাকিতেও পারে। 
যাহ! হউক, এ বিষয় সঙ্গীতজ্ঞ ব্যক্তিদের বিচার্য। 

৩ শ্রীসমীরচল্র মজুমদায়ের সংগ্রহ-ভূক্ত যে রবীন্র-পাঙুলিপি মজুমদার-পাঁগুলিপি নামে খাত, তাহীরই একটি পৃষ্ঠ।র চিত্র। | 

১৪ বহু ক্ষেত্রেই কবি একটান। অনেকগুলি স্তবক লিথিয়া, পরে কী বুঝিয়! পরের স্তবক আগে আনিয়াছেন, অর্থাৎ ততুপযোগী 
সংকেত ব/ এবং নির্দেণ দিয়াছেন; কথনে। বা! লেখা একরপ শেষ করিয়া অর্থাৎ রচনার স্থান / কালও লিথিয়া পুনশ্চ 
নৃতন স্তবক লিখিতে উদ্বৃদ্ধ হ্ইয়াছেন। বর্তমান কবিতায় পর-প রস্তবকগুলি এইভীবে লেখা--শ্তবক ১, ৩, ৪ অপ্রকাশিত / 
এ স্থলে সংকলিত ), ২ ও ৫1 কবি ৪-অস্কিত শ্তবকের পরেই এক দফা রচনার তারিখ (১৪ই শ্রাবণ ১৩১২) জিথিয়। দিয়াছিলেন। 
এরূপ শুধক-রচনার নান বৈচিত্র্য বা বিস্ভাসের বু পরিবর্তন, সাধারণতঃ বর্তমান আলোচনায় উল্লেখ কর! হইল ন|। 

১৫ প্রথম সংস্করণে। এমন-কি সপ্তমখণ্ড কাব্যগ্রন্থে (১৯১৬), এ কবিতার স্তবক ভাগ বুঝিবার উপায় ছিল নাঁ। পাতুলিপি-ধৃত 
সংকেত জনুধায়ী প্রচলিত মুদ্রণে আট-আট ছত্রে প্রথম ও দ্বিতীয় ভ্তবক বিস্ন্ত। 

* পূরবী কাব্যে.( শ্রাবণ ১৩৩২ ) “সঞ্চিত” অংশের শেষ কবিতা। পুরবীর পরবর্তী মুক্লণে 'সঞ্চিতা” অংশ বজিত। কবিতাটি প্রচলিত 
সঞ্চয়িত গ্রন্থে পাওয়। যাইবে, দ্বিতীয় সংস্করণে (ফীঁন্তুন ১৩৪০) প্রথম উহার অঙ্গীভৃত হয়। এসুলে পাওুপিপি ও সঞ্চয়িত। 
(আখিন ১৩৭৩) পরস্পরের তুলন। করা হইল। অবশ্ঠ, পূরবী (১৩৩২) ও সঞ্চয়িত। (১৩৭৩) উভয়ের মধ্যে যথার্থ পাঠভেদ 
কিছু নাই। 

কানাই সামস্ত 


গ্রন্থপরিচয় 
মাইকেল রবীন্দ্রনাথ ও অন্যান্ত জিজ্ঞাসা । বিষ্ণুদে। মনীষা, কলিকাতা ১২। মূল্য ৮ ** টাকা । 


মাইকেল রবীন্দ্রনাথ ও অন্যান্ত জিজ্ঞাসা” শ্রীযুক্ত বিষু দের বিভিন্ন ধরণের লেখাঁর সংগ্রহ। এর বিষ়বস্ত 
সাহিত্য চিত্র সিনেম1 বহির্তারতীয় আধুনিক সাহিত্য এবং আঁহ্ষঙ্গিক নানা প্রসঙ্গ । লেখাগুলি কোনে 
একটি শ্ত্র ধরে পরিকল্পিত নয়-_ সাহিত্য-সাময়িকীতে নানী উপলক্ষে রচিত প্রবন্ধ। মাইকেল সম্বন্ধে 
বিষু্বাবুর নিজন্ব চিন্তা বিশেষ খ্যাতি অর্জন করেছে? রবীন্দ্রনাথও বইয়ের একাধিক প্রবন্ধে স্বভাবতই এসে 
গেছেন-_- যদিও প্রচলিত প্রথাঁয় কাব্য বাঁ উপন্যাশের ব্যাখ্য। প্রসঙ্গে নয়। অতএব এ ছুজুনকে শিরোনামের 
অন্তভূক্ত করার যুক্তি আছে। “জিজ্ঞাসা” শব্ঘটি দিয়ে লেখক নম্রতা প্রকাশ করেছেন, যেন এ বিষয়ে তার 
জিজ্ঞাসা মাত্র আছে-_সিদ্ধাস্ত নেই । 

কিন্ত নম্রতা মানেই প্রত্যয়ের অভাঁব নয়।. মাইকেল সম্বদ্ধেও বক্তব্য তীর নিজস্ব । »মকালীন 
লেখকদের সম্বন্ধে (“এলোমেলো জীবন ও শিল্পসাহিত্য? ) ও বাংলাদেশের সমাজ ( "লোকশিল্প ও বাবুসমাঁজ, 
জনসাধারণের রুচি” ) সন্বদ্ধেও বিষুবাঁবুর বলবার বিষয় আঁছে। অধ্যাপক সত্যেন্্রণাথ বস্থর যে চরিত্র- 
বিবরণ তিনি রচন] করেছেন তা এককথায় অপূর্ব । জিজ্ঞাসা কথাট1] এই অর্থেই নেওয়1! যেতে পারে 
প্রচলিত ধাঁরণাঁকেই নতুন করে প্রশ্ন করে নিতে চাইছেন । বিষুরবাঁবু চাঁন আমাদের অহ্সদ্ধিৎস্্ করে 
তুলতে । তাঁর মন নান! বিষয়ে সঞ্চরণ করে ফিরেছে, তাঁতে তীর দৃঢ় পদক্ষেপ পাঁঠকের মনেও চিহ্ন ফেলে 
যাঁয়। পাঁঠক তাকে অন্থসরণ করে ফেরেন, তীরই দৃষ্টিতে পাঠককে দেখতে শেখান, তাঁরই চিস্তাঁয় চিস্তিত 
করে তোলেন। বিঞ্ুবাবুর চিন্তায় একটি অসংকুচিত দৃঢ়তার ছাপ আছে। কোনে দ্বিধারি গ্রশ্রয় নেই । 
তীর বহুবিধ পড়াশোনা, প্রসঙ্গ উ্বাপনে নৈপুণ্য, মনের সপ্রতিভতা, বিষয় সম্বন্ধে স্থির নিশ্চয়তাঁবোঁধ 
তার রচনাঁকে সযত্ব অন্থশীলনের বস্তব করে তুলেছে । তাঁর লেখাঁর একটি গুণ মভাঁনিজম। 

আধুনিকতা তাঁর চিন্তায় এবং ভাষাঁয়। এ গগ্ঠভঙ্গি তাঁর নিজন্ব। এ গছ না স্ুধীন্্রনাথের না 
রবীন্দ্রনাথের । তাঁর শব্দপ্রয়োগে লৌকিক ভঙ্গির দিকে ঝোঁক যেমন দ্রেখা যায়, তেমনি দেখা যায় 
আধুনিক জীবন থেকে আহত নাঁনা অনুষঙ্গ, সেই সঙ্গে কিঞিৎ অপ্রত্যাশিত চিত্রকল্প। পরিচ্ছন্ন শব্দের 
উপর তাঁর অধিকার নিরঙ্কুশ; সেই সঙ্গে লৌকিক ইভিয়মের ছারা বারবার আযা্িক্লাইম্যাকস বেশ জটিল 
অর্থের স্থ্টি করে। লেখায় আছে ব্যঙ্গের বাজ! তাঁর রচনায় মাধুর্ষের চেয়ে তীক্ষতাঁ বেশি, মিতার 
চেয়ে ঝাল। তাঁর বাক্যগঠন মাঝে মাঁঝে বিপর্ষয়ের স্যষ্টি করে-_সচরাঁচর এই কবিতার চেতনা এর 
আধিদৈবিক শক্তিমত্তা শরীর পাঁয় কবির স্বকীয় ক্রাইসিসে রবীন্দ্রনাথের মতো সদর স্টাটে গরু-গাধার 
মৈত্রীর দৃশ্ঠ দেখে এক নিঝ'রের স্বপ্রভঙ্গে অথবা আবার প্রবীণ সিদ্ধির বয়সে অরাম-সেঠ মার্কা আত্মহত্যার 
লক্ষণযুক্ত বৌকে ।' এই গছের বাঁক্যগঠনে ইংরেজির প্রভাব বেশি। আজকাল এট! অবশ্ত উল্লেখযোগ্য 
কথাই নয়। আমাদের অলক্ষ্যে বাংলা গছ্ে ইংরেজি রীতি এত বেশি প্রবেশ করেছে যে যদি আজ 
ঈশ্বর গ্প্ত হঠাৎ এসে যেতেন তবে এ ভাষার একট] লাইনও বুঝতেন কিনা সন্দেহ । কথাটায় অত্যুক্তি 
থাকতে পাঁরে, কিন্ত মিথ্যা নয় | | 

ঈশ্বর গুপ্ত সম্বন্ধে বিষ্ণুবাবুর উঁৎস্থক্যও আমাদের অজান! নয়। ঈশ্বর গুপ্ত সেই লোকলমাজেরই কবি। 


১৩ 


৩৯০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৮ 


যে সমাজ থেকে ইংরেজিশিক্ষিত বাঁডালি সরে এসে কৃত্রিম “বাবুঃ কালচার তৈরি করেছে। বিষুবাবুর 
মতে নবধুগ-নির্সাণে তাই আমাদের দেশজ সংস্কৃতি বৃহত্তর অর্থেই আমাদের সহাঁয়।, আমাদের সংস্কৃতির 
অঘটন ঘটছে সেইখানে যেখানে আমাদের লোকসমাজ এই শহুরে কালচার থেকে আলাদা হয়ে রইল। 
এই জন্তে যেখানে তিনি দেখেন তাঁর আভাস, সেইখানেই তিনি উৎস্থক হয়ে মনোযোগ নিক্ষেপ করেন । 
ইংরেজিআনা সত্বেও লৌকিক ভরঙ্গির প্রতি পক্ষপাঁতিত্বের জন্য মধুণদন বিষুবাঁবুর অঙ্গরাঁগ অর্জন করেছেন। 

মধুস্ছদন-প্রসঙ্গে বিষু্বাঁবু যে বিচারক্থত্রটি প্রয়োগ করেছেন সেটি কিন্তু সম্পূর্ণ অভিনব নয়। তিনি 
মধুসুদনের পশ্চাৎ্পটে খুঁজেছেন এক ছ্বিধাকে । আমর উনিশ শতক সম্বন্ধে এবং রবীন্দ্রনাথ সম্বন্ধেও 
এই সুত্রটি প্রযুক্ত হতে দেখেছি এক শ্রেণীর ভাঁবুকদের দ্বারা । কাব্যটেকনিকে আশ্্ঘ অধিকাঁর সত্বেও 
মধুক্দনের কবিতাঁ যে সমান উৎকর্ষ বজায় রাখতে পাঁরে না_- ৎকষ্টরের সঙ্গে নিকট যে তাঁতে মিশে 
আছে, এর কাঁরণ তার সমাজ তাঁর যুগও এঁ ভঙ্গিলতার জন্য দায়ী।” ইংরেজি ভাষায় তার অসাধারণ 
প্রবেশ এবং লৌকিক সংস্কারে তাঁর বদ্ধতাঁ_-এই দোটানাঁতেই তাঁর কাব্য দিধাগ্রস্ত। ইঙ্গজাগরণের 
আঁবর্তে তিনি লক্ষা্রষ্ট, অন্তত অস্পষ্ট ছিল তাঁর চেতনা । মাইকেল নিজের প্রতিভাঁকে সম্পূর্ণ বাঁধনমুক্ত 
করতে পারেন নি। দ্বিধা নয়, দ্বিধাকে জয় করবার মতো “কোনো সংলগ্রতার মর্মান্তিক জিজ্ঞাসায় চরম 
এক উৎক্রাস্তি বা ক্রাইসিস” মধুস্থদনের ছিল না ষা যে-কোনো বড়ো কবির বিকাঁশসদ্ধিতেই থাঁকে। মধুস্থদন 
যন্ত্রণার উৎক্রান্তি পর্বের অনির্দিষ্টতাঁতেই আবদ্ধ ছিলেন এঁতিহাঁসিক সামাজিক ঘৃণির কারণে । অর্থাৎ 
মধু্দন যদি প্রবল প্রত্যয়ে অধিষ্ঠিত হতে পারতেন তবে তাঁর কাব্য হত স্থমিত। দ্বিধা আঁবে সমাঁজ- 
জীবন থেকে কিন্তু দ্বিধাকে জয় করে ব্যক্তির চেতনায় নিটোল উপলব্ধি গড়ে তুলতে হবে; রবীন্দ্রনাথ- 
প্রসঙ্গে যেমন তিনি বলেন “ইংরেজ শাসনে ও শোষণে তিনি নবজাগ্রত জাতীয়তাকে বাণীমৃত্তি 
দিয়ে বিকশিত করতেন, আবার জাতীয়তার ভগ্নরূপে পিছিয়ে গিয়ে তার মানস খুঁজত বিশ্বজনীন 
মানবিকতা । কিন্তু এ ছন্বময়তাঁকে তিনি কয়েকটি পুরুষার্থ বাঁ মূল্যবোধের আবেগে বেধেছিলেন বলেই 
তাঁর রচন1 ও কর্ম বৈচিত্র্য প্রায় অন্তহীন |, 

মধুস্ছদন পারেন নি কি ্িধাঁজয়ী নিশ্চিত মৃল্যমানে পৌছতে? বীরাঙ্গনার নায়িকার কি বাংলা 
সাহিত্যে কোনোই অশ্রুচিহ্ন রেখে যায় নি? যায় নি কি চিত্রাঙ্গদা-মন্দোদরী ? কিংবা রাবণ ধার 
নীতিহীন হৃদয়ই ছিল নতুন মানবিকতার সংকেত? তবু মধুস্দনের কাব্যের অসমানতার যে ব্যাখা! 
লেখক দিয্লেছেন, লেট। শিল্পেরই কথা এবং সে-প্রসঙ্গে বিষুবাবুর বৈদপ্ধ্য ও রসিকতা সর্বজনবিদিত। বস্তত 
বিষ্ুবাবুর লেখার মধ্যেও অনুভব করি এক উপভোগ্য ছন্দ। বিশুদ্ধ রসাস্বাদন এবং সাঁমাঁজিক তাৎপর্য 
উদ্ধারের দ্ন্ব। প্রতিভা সম্বন্বেও তার বিশ্বাস ঞ্ুব, সেখানে তিনি ক্লাসিসিস্ট সমালোচক; তাই তিনি 
পাস্তারনেকের কথা বলতে গিয়ে বলেন_-উপন্তাঁসটি পড়ে ভীষণভাবে আঁশাভঙ্গে ভুগতে হল। এ 
উপন্যাসে তলন্তয্বের মাহাজ্ম্যের লামগন্ধও নেই, এতে কোথায় পুশকিনের প্রতিভার ছাপে ছাপে 
পরিমিতি, দন্তএভস্কির দিব্যোন্মীদের অনিবার্ধ তীত্রতাও এ বইয়ে অনাক্ত্, তুর্গেনিভের সংযত সৌন্দর্যের 
বিষাঁদই বা কোথায় ? 

বিঞুবাবুর লেখায় লোঁকসংস্কৃতির প্রতি প্রীতির ইঙ্ছিত-আভাস থাকলেও তাঁর চিন্তায় সনাতন 
আভিজাত্যের দীপ্তিই কিচ্ছুরিত । গড্ডলিকণ-চিন্তার ধারক তিনি নন। তাঁর দেখবাঁর অন্থভব করবার 


গ্রন্থপরিচয় ৩৯১ 


নির্দেশ দেবার বিদ্ধপ করবার বিশিষ্টতাঁয় তিনি আযারিসটোক্র্যাট | আমাদের সাহিত্যে ইউরোপ এত কম 
প্রকাঁশ পায় কেন (পৃ ১৪২) বলে তিনি আক্ষেপ করেন; তিনিই আঁবার বলেন “বাস্তববাঁদ বা পরোক্ষ 
শিল্পনীতির পশ্চিম! সমস্যা ভারতীয় জীবনে ও শিল্পসাঁহিত্যে লালিত যে কোনো সুস্থ ভারতীয়ের কাছে 
একটু অবাস্তব লাগে" (পৃ ১২৫)। বোধহয় মননশীল লেখক মাত্রই আত্মসচেতন হতে বাধ্য। 
বল! বাহুল্য আমরা এই প্রথর মননপদ্ধতির অঙ্রাগী। এ না হলে আমরা এই বইয়ে সংকলিত 
তীক্ষ রচনাগুলি পেতাঁম নাঁ। “মস্কভা-পিকাঁসো। সংবাদ, “আত্মঘাতী প্রতিভাবাদ ও পাঁন্তেরনাক' 'প্রমথ 
চৌধুরী ও আমরা” ইত্যাদি প্রবন্ধগুলি চিন্তাকে জাগ্রত করে । রবীন্দ্রনাথ ও বামিনী রায়ের শিল্পকল] বিষয়ে 
কয়েকটি প্রবন্ধ এতে আছে। বিষ্বাবুর মতে ভারতীয় ভূমিতে যামিনী রাঁ় এবং রবীন্দ্রনাথই প্রথম 
আধুনিক শিল্পীর মানস আনলেন । গগনেন্দ্রনাঁথ সম্বন্ধে তার অভিমত জানতে কৌতুহল হয়। এই প্রসঙ্গে 
কুমারস্বামী এবং অধেন্্র গো পাধ্যায়ের শিল্পব্যখ্য তাঁর মনঃপুত নয় দেখা গেল। এই আধুনিকত। 
পাশ্চাত্যদেশের স্বীকৃত মাঁনে গৃহীত প্রতীকীবাদ। আমাদের সংস্কৃতিতে পরষালিজম এবং অ)বসট্রাক্ট 
রূপ অঙ্গীঙ্গী' বলেই রবীন্দ্রচিত্র যেন সহজেই বাখ্যা কর] যায়। রবীন্দ্রচিত্রকণাঁর প্রতি বিষুবাবুর সশ্রদ্ধ 
অনুরাগ কোনো আচ্ছন্নতার ফল নয়, চমত্কার যুক্তিপিদ্ধ আলোচনা । হয়তো বিষ্ুবাবুর মতো 
আধুনিকমনা সমজদ!রের পক্ষেই রবীন্দ্রনাথের চিত্রের মহত্ব নির্দেশ করা সম্ভব ছিল। কিন্ত রবীন্দ্রনাথের 
ছবি এবং যামিনী রায়ের ছবি-_ একেবারে বিপরীত | তৎসত্বেও সমাঁলোচিকের নিরাঁসক্ত মুল্যনির্ধারণ- 
কুশলতাঁয় ছুইই সমান গ্রশস্তি পেয়েছে । 
ভবতোষ দত্ত 


অমৃতলাঁল বসুর জীবনী ও সাহিত্য । শ্রীঅরুণকুমার মিত্র। নাভানা, কলকাতা ১৩। 
মূল্য ২৫০০ টাঁকা। 


এক সময় বাঁংলা সাহিত্য সংক্রান্ত অধিকাংশ আলোঁচনাই ছিল ধর্ম-সমাঁজ-ভাষা-পুরাঁতত্ব বিষয়ক । 
সম্ভবত তার প্রাতক্রিয়ায় এ যুগের আলোচনার প্রধান বিষয় সাহিত্য-বিচার | সাহিত্য-সমালোচনায় 
এখন যাঁর! সমস্ত শক্তি ব্যয় করেন না তীর] “রসবিমুখ বলে অনেকের কাছে ধিকুত হয়ে থাঁকেন। 
এমন কথাও শোনা গেছে যে সাহিত্যের ইতিহাসও "সাহিত্য, না হলে যথার্থ হল না। সাহিত্যকে 
বনম্পতির সঙ্গে তুলনা করে বলতে পারি, বনস্পতির পত্র-পুষ্পের শ্রীহ্ধমাও যেমন অগ্রাহা করবার নয় 
তেমনি যে-ভূমির রসে এবং যে-আঁকাঁশের জলে বনস্পতির পুষ্টি সেই ভূমি এবং আঁকাঁশের সংবাঁদও 
উপেক্ষণীয় নয়। অথচ সাহিত্যের এই নেপথ্যলোক সম্বন্ধে ধার কৌতুহলী তারা রস-বিলাপী? 
সমালোচকদের বিচারে "অরসিক”। সেই কারণে এ-যুগের বাংলা-সাহিত্য সংক্রান্ত আলোঁচনাগ্রলি 
একদেশদশী | প্রস-বিলাঁপী"দের ধিক্কার এবং অবজ্ঞা অগ্রাহ্হ করে ধাঁরা বাঁংলা সাহিত্যের নেপথ্যলোঁক 
উদঘাটনে ব্যাঁপৃত আঁছেন তীর সংখ্যায় নগণ্য। শ্রীযুক্ত অরুণকুমার মিত্র সেই সংখ্যালঘুদের একজন | 
তিনি ঘরে বসে বই পড়ে একখানি মনোজ্ঞ সমালোচনা -পুস্তক লেখেন নি। তিনি অশেষ পরিশ্রমে এবং 
দীর্ঘকাঁলের অনুসন্ধানে অমৃতলাঁল বস্থর জীবন ও সাহিত্যের ইতিহাস গড়ে তুলেছেন । অকুণকুমাঁর 


৩৯২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশীখ-আঁষাঢ় ১৩৭৮ 


মিত্রের এই বইখাঁনি তথ্যসমৃদ্ধ যুক্তিনিষ্ঠ ইতিহাঁস। সম্ভাব্য পাঠকদের জানিয়ে দেওয়া কর্তব্য যে, 
ইতিহাস-জিজ্ঞাস্ক ভিন্ন অন্ত পাঠকদের পক্ষে বইখানি একটু গুরুপাঁক হতে পারে। 

এই বইখানি অসাঁধারণ। অনেক কারণে অসাঁধারণ। তথ্যের সংগ্রহে এবং বিস্তাসে, যুক্তির 
পারিপাঁট্যে, ভাষার পরিচ্ছন্নতা য়, বুদ্ধির উজ্জ্ললতাঁয়। একজন বিখ্যাত এতিহাঁসিক বলেছিলেন, সংগৃহীত 
তথ্যের কিছু ফেল' যাঁবে কিছু কাঁজে লাগবে । সব তথ্যই যদি ব্যবহারে লেগে যাঁয় তা হলে বুঝতে 
হবে তথ্যসংগ্রহের কাজ সম্পূর্ণ হয় নি। অরুণকুমাঁর মিত্র তাঁর বইএর মলাটের এদিকে-ওদিকে, পরিশিক্টে, 
পাঁদটাকাক়্ এত ছুূর্লপভ তথ্যসম্ভার ছড়িয়ে রেখেছেন যে বুঝতে পাঁরি সংগৃহীত তথ্যের সবটাই তার 
ইতিহাঁসে লাঁগে নি। তাঁর তথ্যের ভাঁগার বিপুল বলেই তিনি কল্পন! দিয়ে ইতিহীসের ফাঁক পূরণ 
করেন নি এবং অপরীক্ষিত তথ্যকে তিনি অগ্রাহথ করতে পেরেছেন । প্রচুর তথ্যের সমাবেশে ইতিহাস 
লিখতে গিয়ে অনেক সময় লেখক দিশাহারা হয়ে পড়েন। লেখকের মনটি তথ্যের আড়ালে ঢাকা 
পড়ে। এই বইতে তথ্যের বিপুল সমাবেশ সত্বেও লেখকের মন এবং তার অন্শন্ধানের প্রধান স্ৃত্রটি 
কোঁথাঁও আচ্ছন্ন হয়ে যায় নি। বর্তমান কালের দৃষ্টিতে অতীত কাঁলের সত্য যতটুকু প্রতিভাত হতে 
পাঁরে তা হয়েছে অরুণকুমার মিত্রের এই বইতে । 

জীবনী এবং সাহিত্য এই দুটি অংশে বইখাঁনি বিভক্ত । দুটি অংশেই লেখকের গবেষণা-পদ্ধতি এক | 
তিনি এক অংশে ইতিহাস, আর-এক অংশে সাহিত্য-সমালোচনা করে বইএর চাহিদা বাঁড়াবার চেষ্টা 
করেন নি। অমৃতলালের জীবন এবং সাহিত্য ছুই-ই তিনি এতিহীপিক দৃষ্টি দিয়ে দেখেছেন। জীবনী 
অংশে তিনি অমৃতলাঁলের “বিভিন্নমুখী প্রতিভা” এবং “বিচিত্র ব্যক্তিত্বের পরিচয় উদ্ঘাঁটিত করেছেন । 
এই পরিচয়ের অতি সামান্য অংশই এতদিন সাধারণের জানা ছিল। সাহিত্য অংশে লেখক অমৃতলালের 
সাহিত্য-স্ষ্টির সমগ্র ইতিহাস উদ্ধার করে দিয়েছেন । সেই সঙ্গে দিয়েছেন বাঁংলা-রঙ্গীলয়-অভিনয়- 
অভিনেতাদের সম্পর্কে বহু দুর্লভ তথ্য। বইখাঁনিকে বাংলা রঙ্গাঁলয় এবং বাংল অভিনয়ের ইতিহাসের 
একটি অধ্যায় রূপেও গণ্য কর! যেতে পাঁরে। অরুণকুমাঁর মিত্র একটি অধ্যাঁয় যোজন]! করেছেন । এই 
পদ্ধতিতে বাংলা সাহিত্যের বিশি্ই নট ও নাট্যকারদের জীবনী ও ইতিহাঁস লেখা হলে বাংলা 
নাটকের, রঙ্গালয্বের এবং অভিনয়ের সম্পূর্ণ ধারাবাহিক ইতিহাস সম্ভব। এবং তখনই 917 1501700170 
(01791010815 ইংরেজিতে যা]! করেছেন তা বাংলাতেও সম্ভব হতে পারবে । গবেষণা দেখে সে-সম্ভাবন। 


সুদূরপরাহত মনে হয় না। 
তারাপদ মুখোপাধ্যায় 


জীবনের পাঁচালীকার বিভূতিভূষণ | শ্রতারকনাথ ঘোষ। আঁনন্দধারা গ্রকাঁশন, কলিকাতা ১২। 
মূল্য ১২'০০ টাঁক]। 

বিভূতিভূষণ : জীবন ও সাহিত্য । শ্রীস্থনীলকুমাঁর চট্টোপাধ্যায় । জিজ্ঞাসা, কলিকাতা ২৯। 
মূল্য ২০০০ টাঁক1। 


রবীন্দ্র-শরৎচন্দ্র পরব্তাঁ বাংলাসাহিত্যে যখন পালাঁবদলের তাগিদ এসে পৌছেছে অথচ সঠিক পথের 
হদিশ এসে পৌছয় নি, ঠিক তেমন সময়ে সাহিত্যক্ষেত্রে বিভূতিভূষণ বন্দ্যোপাধ্যায়ের আবিভাব ঘটল। 


গ্রন্থপরিচয় | | ৩৯৩ 


সাহিত্যে রীতিবদলের পরিবর্তে রীতিভাঙাঁর ঝৌঁকে পাঁওয়া সেই যুগে, যখন বিদেশী হাঁলহরফে হাত- 
মকসোও চলছিল পাশাপাশি, বিভূতিভূষণ তেমন সমস্নেই খাঁটি বাঙালী মৃৎশিল্প এনে হাঁজির করলেন 
যেন। ধাতব আভিজাত্য কি চাঁকচিক্য ছিল না তাঁর গল্পউপন্তাঁসে, ছিল না টেকনিক্যাল বাহীছুরী 
কিংবা মাথাখাটাঁনো ভাষার মারপ্যাচ । অত্যন্ত কাছের জগতে, দ্েনন্বিন তুচ্ছতার জগতে যে সরল- 
সত্য, যে স্বপ্নের রূপকথা চাঁপা পড়েছিল--- দেশকাঁল ম্বত্তিকাঁর স্তরে স্তরে অলক্ষিত যে চিরস্তনতা', 
মুখচোৌর1 দারিদ্র্যের অশ্রুবিন্দুতে যে সিম্ধুর মন্্রস্বর এবং মভ্ভক্বাদ্, বৃক্ষণতাঁগুল্সের নিভৃত বসধারার মধ্যে 
যে প্রাণপরম্পরাগত নাড়ীর টান, ক্ষণকাঁলের নিকষে যে চিবকাঁলের মহাম্বাক্ষর, বিভূতিভূষণের জবিলাঁস- 
অনভিজ্ঞ রচনাঁবলীর মধ্যে তারই তান বিশ্তাঁর ঘ্টপ। ভিতঞে বাইরে ক্ষতবিক্ষত প্রথম-বিশ্বযুদ্ধো ত্র 
মাঁ্ষ ততক্ষণ সেই বিশল্যকরণীকে চিনতে পারল । পথের পাঁচাঁলীর লেখক রাতারাতি বাংলাদেশ 
জয় করে নিলেন। শরৎচন্দ্র ছাঁড়া এরকম নাটকীয় আবির্ভাব ও প্রতিষ্ঠা! আর-কোঁনে! লেখকের ভাগ্যে 
আঁজ পর্যন্ত ঘটে নি। এমন অন্তরঙ্গ আবেগধর্মী হার্দা বোঁক, এমন অব্যর্থ অন্তর্েদন এবং ছন্দস্পন্দনে 
অলিখিত কবিত্ব শরৎচন্দ্র ছাড়া আর-কারে! ভাষায় দেখ! যায় না। শুধু তাঈ নয়, বিভূতিভূষণ 
বাংলা পাহিত্যে এ পর্যন্ত বর়ক্ক পকথার প্রথম এবং শেষ অষ্টা । 

একদা বিভূতিভূষণ অপরিসীম খ্যাতি পেলেও সাহিত্যের দ্রুত তাগুবে তিনি শীঘ্রই কোণঠাসা হয়ে 
পড়ছিলেন, আধুনিক সাহত্যের প্রাত্যহিক আলোচনার আড়াঁলে চলে ধাচ্ছিলেন ধীরে ধারে। পথের 
পাঁচালী-আরণ্যকের অভাঁবিত চমকও স্তিমিত ভয়ে আঁসছিল অন্ত রচনাঁবলীর সঙ্গে সঙ্জে। এর 
অনেকগুলি কারণ ছিল বলে ননে হয। বাঁংলাপাহিত্যে এই অময় অতি তরুণ বুদ্ধিজীবী লেখকেরা 
এগিয়ে এসেছেন এবং গোঠীবদ্ধ সাহিত্য-আন্দোলন শুরু হয়ে গিয়েছে । তত্মহ সাহিত্যে নানাবিধ 
উত্তেজক পরিবেশন শুরু হয়ে গিয়েছে । কলকাতা থেকে দুরে থাকায় নির্দল-স্বভাঁব বিভূতিভূষণ 
ধাজধাশীবাংলাঁর বিশাল জীবনপ্রবাহ থেকে ক্রমশ নির্বাসিত হয়ে যাচ্ছিলেন । বিভৃতিবাধুর অঙ্গগামী 
দল ছিল না, ব্যবসাঁয়ী-বুদ্ধিরও যথেষ্ট অভাব থাঁকাঁয় তিনি নিজে এবং তাঁর সাহিত্য প্রয়োজনীয় প্রচারের 
স্বযৌগ নিতে পাঁরে নি। উপরন্ত, কোনোরকম রাজনৈতিক লেবেল ছিল নাঁ তার কলমে । নতুন কাঁলের 
সঙ্গে মৌকাঁবিলার কোঁনে। ইচ্ছাই তার ছিল না। অল্পে সন্তষ্ট এবং স্মৃতিতৃপ্ত এই মাঁহ্ষটি সংসার এবং 
পরলোকতত্বের মধ্যেই গুটিয়ে নিচ্ছিলেন সকলের অলক্ষ্যে ৷ শেষ কাঁরণটি রচনাঁবীতিগত | একতারার মতে 
তীর সাহিত্যে আঁর যেন স্থর বদল হল না, তিনি সেই গতান্থগত আদি-জীবনের ধারাঁটিকেই বহন করে 
নিয়ে গিয়েছেন শেষ পর্যন্ত । অথচ পাঁশাপাঁশি ততদিনে বাঁংলাসাহিত্যে পরীক্ষা-নিরীক্ষা এগিয়ে গিয়েছে 
অনেকদুর, তার ভূগোল ইতিহাস দৈর্ঘ-প্রস্থ মাটি ও মান্য প্রসারিত হয়েছে অনেকদূর । বিষয় ও 
স্বনাস্তর গল্প-উপন্াঁপের ক্ষেত্রফল দিয়েছে বদলে | স্থজনশীল রচনার মধ্যে সাংবাদিকতা মিশে তথ্যরস 
যৌগানি দিয়েছে । বস্তবাঁদী জীবনমুখিনতা নানা স্তরের ও জীবিকার বিচিত্র জীবনকে পুঙ্থানুপুঙ্খ 
অন্ুধাঁবনে, বহুমুখী বিশ্লেষণে ও সুন্দর পর্যবেক্ষণে তুলে ধরে বাঁঙাঁলী পাঠককে ক্রমশ নতুন দিগন্তের সন্ধান 
দিয়ে চলছিল | তাঁই বিভূতিভূষণের জীবিতকাঁলে তাঁর সম্বন্ধে প্রামাণ্য এবং পুর্ণাঙ্গ গ্রন্থ, তাঁর রচনাবলী 
বিষয়ে সামগ্রিক আলোচন গ্রন্থিত হয় নি। মৃত্যুর পরেও প্রীয় বিশ বছর অতিক্রাস্ত হল বিভূতি- 
বিষয়ে পুনধিবেচনা এবং প্রকৃত মূল্যায়ন ঘটতে । 


৩৯৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আঁষাঁট ১৩৭৮ 


বিভূতিভূষণের জীবন এবং সাহিতা নিয়ে রচিত ছুখানি বৃহৎ আলোঁচনা-গ্রন্থ হাতে পেয়ে আজ মনে 
হচ্ছে এ একহিসেবে ভালোই হয়েছে। যুগের হুজুগ কেটে গিয়েছে, যে চাঁকচিক্য ও ঠাঁটঠমকে 
বাঙালীর কলম ও মন আটক হয়ে ছিল তা প্রায় আলেয়া-মরীচিকার আলোছাঁয়ার মতোই মিলিয়ে 
গিষেছে। এখন উচ্ছাঁস-আঁবেগের আতিশয্যকর বাষ্প অস্তহিত। এই যথার্থ সময়, মহাকাল ধাঁকে 
প্রাথমিক মনোনয়নে স্বীকাঁর করে গিয়েছে তাকে যাচাই করে দেখার এই যোগ্য অবকাশ । 

শ্রীযুক্ত তাঁরকনাথ ঘোষ লিখিত “জীবনের পাঁচাঁলীকাঁর বিভূতিভূষণ, গ্রন্থটির নামকরণের মধ্যেই একটা 
ভাঁবাবেগ এবং কবিত্বময় ঝোঁক লক্ষ্য কর] যাঁয়। হয়তো ব্যক্তিগতভাবে তিনি বিভৃতিভূষণের আঁত্ীয়- 
পরিজনের কাছের মানুষ, নয়তে। বিভূতিসাহিত্যের তিনি দীর্ঘ অন্থরাগী মানুষ | এবং এই গ্রন্থটিই এই 
পর্যায়ের প্রথম গ্রন্থ, প্রচলিত বিগ্যায়তনিক বা শিল্পবৈয়াকরণিক ছাদের কিছুটা! বাইরের রচনা । 
স্বাধীনভাবে অন্থুভব এবং নীরব আন্বাদনের প্রচেষ্টা কিছুদূর পর্যন্ত সফল হয়েছে তীর গ্রন্থে । ছোট ছোট 
পরিচ্ছেদ-উপপরিচ্ছেদে বিভক্ত করে বক্তব্যগ্তলিকে তিনি স্থবিগ্তন্ত করেছেন। গ্রথমে বিভূতিভূষণের সংক্ষিধধ 
একটি জীবনী এবং তাঁর পরে তার জীবনদৃষ্টি প্ররুতিচেতন1 মাঁনবচেতন1 জীবনজিজ্ঞাঁসা ও সবশেষে তার 
স্ষ্টি অর্থাৎ উপন্তাস-ছোটগল্প-দিনলিপির নির্দিষ্ট সংক্ষিপ্ত আলোচনা এই বইটিতে স্থান পেয়েছে । লেখকের 
ভাষ। ও বিশ্লেষণ ভঙ্গি সাবলীল গতিসম্পন্ন এবং রম্য | 

এই গ্রন্থের পরিচ্ছে্দ এবং তার উপবিভাগগুলি শিরোনামান্ষ্যাঁয়ী লক্ষ্য করলে মনে হয় যেন একটু বেশি 
রকম ছক ফাঁদা হয়েছিল, প্রবন্ধকাঁরের মনে আরও একটু বিষ্তাঁরিত এবং গভীর পরিকল্পনা ছিল, কিন্ত 
স্বল্নকীলমধ্যে গ্রন্থ সমাপ্ত করার দ্রততাত্ব শেষপর্যন্ত সে ভাবনার অনেক কিছুই কাঁধে পরিণত হতে পারে 
নি। তাই উপবিভগিগ্তলির কোঁনো-কোঁনোটি একই আলোচ্য বিষয়ের পুনরুক্তি ও পুনর্নামকরণ হয়ে 
দাঁড়িয়েছে । মূলত তাঁরা, অর্থাৎ তাদের কোনো-কোনোটি, পরিচ্ছেদ হয়ে ওঠে নি, অন্থচ্ছেদেই সীমিত 
আছে। স্বতত্ব নামাস্কিত হয়ে পাঠককে খানিকট] ধাঁধা লাগায়, গ্রন্থটিকে আপাতদৃষ্টিতে ঈষৎ জটিল 
দেখায় । অবশ্ত এ কথা বলছি না ষে, প্রবন্ধকার ইচ্ছাঁকৃতভাঁবেই এটা করেছেন; গ্রন্থটি ভ্রুত রচিত 
হয়েছে, খুব কিছু ঘষাঁমাজ! বর্ণন-বর্জনের অবকাঁশ ঘটে নি, এই আমার ধারণা | শেষার্ে বইটির মধ্যে 
বিদ্ায়তনিক ছার্দটিই থেকে থেকে আত্মপ্রকাশ করেছে । 

সাহিত্যবিষয়ক আলোচন? খুবই সংক্ষিপ্ত, অনেক সময়ই ষহিঃরৈখিক মানচিত্র অঙ্কনের মতো, যেন তাঁর 
আয়তন দেখতে পাই, কিন্তু ভূ-প্রকুতির, লোকবিন্তাসের পরিচয় পাই না। গল্প-উপন্াপ বিষয়ে নবমূলযায়ন 
নেই বললেই চলে, নানামুখী আলোচনার বিস্তার ঘটে নি। ওই সাঁমান্যি সমালোচনায় যেন কৌতুহলীর 
মন ভরে না। যেমন দিনলিপি বিষয়ে, শিশুসাহিত্য বিষয়ে লেখক প্রায় ছুঁয়েই গিয়েছেন, বলতে গেলে 
কিছুই বলেন নি। অথচ তাঁরকবাবুর কাঁছে আমর! অনেক-কিছু আঁশ1 করেছিলীম, আঁর-একটু সমষ্ব এবং 
মনোঁষোঁগ দিলেই তিনি আমাদের সন্তষ্ট করতে পারতেন। বিভূতিভূষণের জীবনী-অংশ সন্বন্ধেও 
আমাদের একই কথা । দ্বিতীয় বক্তব্য তাঁর ব্যবহৃত দীর্ঘ উদ্ধৃতি-বাহুল্য সম্পর্কে । প্রবন্ধকাঁর যেন স্বমতের 
বদলে জনমতকে স্থান দিয়েছেন আগাগোড়া । 


স্থনীলকুমার চট্টোপাধ্যায় তার বৃহদায়তন গ্রন্থ, “বিভূতিভূষণ : জীবন ও সাহিত্য'র মধ্যে একটি নতুন 


গ্রন্থপরিচয় ৩৯৫ 


কাজ অন্তত করেছেন। তিনি বিভূতিভূষণের জীবনের ইতিবৃত্ত এবং সাহিত্যের ইতিহাঁস যেন জোড়- 
কলমে লিখে গেছেন। ইতিপূর্বে অনেকেরই মনে হয়েছিল, বিভূতিবাঁবুর জীবন নিয়ে আতিশঘ্য করার 
প্রয়োজন নেই, তার সাহিত্যই মুখ্য আলোচনীয় বিষয়। সাহিত্যের মধ্যেই লেখকের জীবনের অভিপ্রকাশ 
এ কথা কে না জানে । বিশেষত, বিভূতিবাবুর মতো নির্জন লেখকের, যিনি ভঙ্গি দিয়ে চোখ ভোঁলাতে চীন 
নি, কাহিনীর চটকে মানুষকে মোহিত করেন নি। অনেকেরই ধারণ? ছিল, বিভূতিভূষণের জীবন যেহেতু 
গতাঁছগতিক, অতি মধ্যবিত্ত আবেই্ঈটনের মধ্যে স্তিমিতধারা । ঘটনাসংঘাঁতের অভাঁব এবং বৈচিত্র্যহীনতা 
তাঁকে নাট্যগ্রণান্বিত করে তোলে নি, সেহেতু তার জীবনচিত্রণের চেষ্টা অনাবশ্ঠক | কিন্তু কেবল সাহিত্যই 
যে লেখকের জীবন নয়, লেখকের জীবনও মে রূপ:স্তরে সাহিত্য, এবং অনেক সময়েই জীবনধারা সাহিত্য- 
প্রবাহের সঙ্গে ওতপ্রোত মিশে চলে, সেই গঙ্গাষমুনান পারস্পরিক তাৎ্পর্ধ শিল্পলেতিহাসের দৃষ্টিকোণ থেকে 
কম গুরুত্বপূর্ণ নয়-- এ কথা স্থণীলবাবুর বইটি পড়তে পড়তে দ্বিতীয় বার মনে হুল। স্ুনীলবাবু 
বিভূতিভূষণের পুর্ণাঙ্গ চলচ্চিত্র রচন1! করেছেন, তথ্যের পর তথ্য সংগ্রহ করে, দিনের পর দিনকে ঘটনাপ্ছত্রে 
গেথে । তিনি লেখক মানুষ বিভূভিভূষণের জীবনের পূর্ণীবয়ব কাঁঠামোটিকে একমেটে দোঁষেটে দিয়ে 
ভরিয়ে অবশেষে তেলরঙের সমাপ্তিপ্রলেপে জীবন্ত করে তুলেছেন । যে তথ্যপঞ্জী, যে ঘটনাঁপরম্পর1 তিনি 
এই ব্যাপারে ব্যবহার করেছেন তাঁর প্রামাণিকত। অবশ্য সর্বত্র যাচাই করা হয় নি, অনেক বৃত্তাস্তই হয়তো! 
অত্যন্ত বিশ্বস্তস্ত্রে হলেও শ্রুতিলন্ধ এবং অনেকখাঁনিই বিভূতিবাবুর গ্রকাঁশিত-অপ্রকাঁশিত লিপি-দিনলিপি- 
স্থতিলিপির খণ্ডাংশ দিকে অন্ুক্তিপূরণ, কিংবা সাধ্যমত লেখকের অন্ুমান-কল্পনার আনুষঙ্গিক প্রযুক্তি-_ 
তবু সাহিত্য-জীবনের এই জবানবন্দী প্রায় নিপাঁতনে সিদ্ধ হযে উঠেছে। ভবিষ্যৎ গবেষকের কাছে 
এটি প্রায় আকবর বা অঙ্গীগ্রন্থের মতোই অনুচিন্তর উপাদান জোঁগাবে। 

বিভূতিভূষণের সাহিত্যের সঙ্গে তাঁর জীবনের যে এত মিল এ কথা দ্রিন মাঁপ বছর মিলিয়ে, জীবন- 
যাঁপনের চালচিত্র লক্ষ্য না৷ করলে বৌঁঝাই যেত না। তীর সাহিত্য এতই মাটির কাঁছাঁকাছির, তার 
রচিত নরনারী এতই অন্তরঙ্গ আঙিনার মানুষ, তার অঙ্কিত প্রকৃতি এতই নিকটদৃষ্ট ব্যাপার যে তাঁর 
ব্যাকুল উদাস জীবনের মধ্যেই তাদের অস্তিত্ব-অনস্তিত্ব মিশে র্জেছে | বিভৃতিসাহিত্যে সাধারণের মধ্যে 
অসাঁধারণের লুকোচুরি, ক্ষুত্রের মধ্যে অসীমের ক্ষুগ্রিবৃত্তি বুঝতে হলে লেখকজীবনের অভিজ্ঞানেরও বুঝি 
প্রয়োজন ছিল। 

আলোচ্য গ্রন্থটির প্রধানত ছুটি বিভাগ । প্রথমাঁংশে তাঁর জীবন। জীবনের এই ইতিহাসে ঘটনা- 
পরম্পরার মধ্যে প্রসঙ্গক্রমে রচনাব্লীর উল্লেখ আছে। দ্বিতীয়াংশে সাহিত্য । তার গল্প-উপন্তাঁস- 
দ্রিনলিপির আলোচনার সঙ্গেসঙ্গে উৎস-প্রসঙ্গ-পরিবেশ সম্পকে তথ্য সমাবেশ কর! হয়েছে। এই তথ্যও 
পূর্ববীতিতে সংগৃহীত, অর্থাৎ শ্রুতি-স্বৃতি ও অপরাপর গ্রন্থ থেকে আহ্ৃত। ফলে একই ঘটনার পুনরুক্তি 
একাধিক জায়গীঘ্ব ঘটেছে, একই ভাষার ব্যবহারও কোথাও কোথাও । 

এই গ্রন্থে বিভৃতি-চরিত্রের সামগ্রিকতা এবং সম্পূর্ণতা ফুটে উঠলেও গ্রস্থকর্তার স্বাধীন চি্তা ও 
মৌলিক মূল্যাক়্ন-বিশ্লেষণের নিদর্শন নেই। এমনকি ভাষাও স্বকীক়্ত! ত্যাগ করে যেন সৃশ হয়ে উঠতে 
সচেষ্ট। সংগৃহীতাঁংশের বহুল হুবহু ব্যবহারই এর জন্য দায়ী। একজন পরিশ্রমী সংকলগ়্িতা ও সম্পাদকই 
এই গ্রন্থে ক্রিম্বাশীল, স্থজনশীল রচয়িতা সক্রিয় নন। বিশেষ করে গ্রন্থপরিশিষ্টে অন্য কয়েকজন লেখকের 


৩৯৬ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাঁখ-আধাঁড ১৩৭৮ 


বিভূতিসাহিত্য-প্রসঙ্গে দীর্ঘরচন] পুনমুদ্রিত করা কি এই জাতীয় গ্রন্থের পক্ষে নিতাস্তই অপরিহার্য ব্যাপার ? 
তবে স্থুদীর্ঘ গ্রন্থ ও রচনাঁপঞ্জীটি এবং সেইসঙ্গে প্ররুতিপরিচয় পধাঁষে বিভূতিসাঁহিত্যে ব্যবহৃত ফুললতা- 
পাঁতা-গাছের উদ্তিদবিজ্ঞানসম্মত নাঁম সংগ্রহ করে, ও অচলিত আঞ্চলিক শব্দাবলীর অর্থনির্দেশ করে 
যে অত্যন্ত প্রয়োজনীয় এবং মুল্যবান কাজ এগিয়ে রাখা হয়েছে সে-বিষয়ে কেউই অন্ততঃ ছিমত পোঁষণ 
করবেন না । 
জীবনেতিহাঁস ও জীবনীউপন্তাঁসের মধ্যস্থ রচনার আদি স্তরে যদিও গ্রন্থটি বঙমান তবু উপন্তাঁসস্থলভ 
দ্রুতপাঠ্য হয়ে উঠেছে আঁগাগোঁড়৷ রচনাঁটি । পরব্তাঁ গবেষক ও লেখকজনের হাঁতে এর রূপাস্তর ঘটবে, 
অন্ত পরিণতি সফল হবে-- বিভৃতিভূষণ সম্পর্কে অনবগ্ঠ, ক্রটিহীন গ্রন্থ রচিত হবে, নতুন ভাঙ্ত ও মুল্যায়ন 
সংযোজিত হবে, আশ? করা যাঁয়। 
আনন্দ বাগচী 


বিআংকাঁর রাজা । তরু দত্ত। অন্থবাদ ও সম্পাঁদন1 : পল্পব সেনগুপ্ত । স্বর্ণরেখা) কলিকাতা ৯। 
মূল্য ৩০০ টাঁকা। 


“বিআংকরি রাজা” তরু দত্তের সর্বশেষ রচনা । মূল রচন] ইংরেজিতে । 

তরু দত্তের মৃত্যুর পর ১৮৭৮ সাঁলে উপন্তাসটি প্রথম প্রকাশিত হয়। প্রায় শতাঁধিক বৎসর পর 
উপন্যাসটি বাংলায় অনৃদিত হওয়াক্ম অনুবাদক নিঃসন্দেহে প্রশংসা দাবী করতে পাঁরেন। বইখাঁনির 
নাঁতিদীর্ঘ সম্পাদকীয় তথ্যপূর্ণ তরু দত্ত সম্পর্কে পাঁঠফমনে নতুন করে কৌতুহল জাগাঁবে। একুশ বছর 
বয়সে প্রতিভাময়ী নারীটির অকালমৃত্যু হয়। মৃত্যুর পূর্বে ইনিই প্রথম ভারতীয় মহিল। যিনি ইংরেজিতে 
ও ফরাসীতে সাহিত্যচর্চা করেছেন । 

উপন্যাসের অন্ুবাঁদ বাঁছুল্যব্জিত প্রাগ্ুল এবং স্বচ্ছ । অন্নবাদ কোথাও আড়ষ্ট না হওয়ীয় উপন্ত সিটি 
মূল ইংরেজির মতোই প্রাণচাঁঞ্চল্যে ভরপুর হয় উঠেছে। চরিজআচিঘ্ণ মনোজ্ঞ। বিআংক এবং 
কলিনের চরিত্র রোমান্টিকধর্মী। গাঁপিআ ভিক্টোরীয় যুগের প্রতীক | 

“বিআংকাঁর রাজা নিবিড় বিষাদ ভরা জীবনের প্রতিচ্ছবি । কাহিনীর সঙ্গে তরুর আত্মজীবনের স্থুর 
মিলে যাঁয়। উপন্যাসটি তরুর জীবনের প্রেমের বার্থতাঁর ইঙ্গিতবাহী কি না তা জানার কোনে! উপাঁয় নেই । 
কাহিনীর বৃদ্ধ পিতা গাঁসিআ একজন স্পেনীয় কবি। তরুর পিতা ছিলেন কবি গৌঁবিন্বচন্ত্র দত্ত। 
বিআংকার জ্যেষ্টা ভগিনী ইনেজের শবযাত্রার পটভূমিকাঁয় উপন্াসের শুরু। (তরুর দিদি অরুর মৃত্যু 
স্মরণীয়)। ইনেজের মৃত্যু হল; কিছুদিন পর তাঁর প্রেমাম্পদ বিআংকা1-কে বিয়ে করতে চায়। 
বিআংক এ প্রস্তাব প্রত্যাখ্যান করল। তাঁদের গ্রামের জমিদারবাঁড়ির লেভী মূরের পুত্র কলিনের প্রথম 
দর্শনে তাঁর! পরম্পরের প্রতি আকৃষ্ট হয়ে পড়ে । কলিনের কাঁছে, দবআংক1 একটু দুরন্ত, অথচ কেমন গবিত 
ভাঁব। কত সরল ও। ওর ওই গধিত ভাবটুকু কত স্বাভাবিক ।” কলিন বিআংকাঁকে চুম্বন করল। 
একটি ছোট চুম্বন। বিআংকাঁর মনে বিন্প্নকর অনুভূতি জাগল। বাবাকে সব কথা বলল। গাপিআ! 
নিজেকে একান্ত নিঃসঙ্গ মনে করেন, তাঁর শেষ অবলম্বন এই মেয়েটির বিয়েতে মত দিতে পারলেন না। 


গ্রন্থপরিচয় | ৩৯৭ 


বাবাঁকে বিআঁংক" খুব ভালোবাসে, সে স্থির করল বিয়ে করবে না। তবে কলিনের সঙ্গে বিচ্ছেদচিন্তা 
তাঁকে শষ্য নিতে বাধ্য করল। মৃত্যু হয়-হয়; দীর্ঘরোগভোঁগের পর বেঁচে গেল। অক্তপ্ত পিতা ভুল 
বুঝলেন । কলিনের সাঁথে বিআঁংকার বিয়ের ব্যবস্থা পাকা হল। দুজনে ভবিষ্যতের স্বপ্ধে মশগ্তল। 
ইতিমধ্যে ক্রিমিয়াঁর যুদ্ধে লড়তে যাবার ডাঁক পড়ল কলিনের উপর। শেষ বিদায় ঘনিয়ে এল। 
বিআংকাঁর আদরের 'রাঁজা” বিদায় নিতে এসেছে । কলিন একটি আংটি ওর অনামিকায় পরিষে দেয়। 
বিআংকাঁর "রাজা আর কোনোদিন ফেরে নি। | 


রবিতীর্ঘথ । শচীন্দ্রনাঁথ অধিকারী । নলেজ হোম, +লিকাত1 ৬। মূল্য ১০০০ টাঁকা। 


বইটির পরিচয় শ্রীপ্রমথনাথ বিশী লিখিত ভূমিকা থেকে পাওয়া ধাবে | রবিতীর্থ গ্রস্থখাঁনি ছুই খণ্ডে বিভক্ত । 
গ্রথম খণ্ড রবীন্দ্রজীবনালেখ্য, পৃষ্ঠা সংখ্যা ১৪৫ এবং দ্বিতীয় খণ্ড রবিতীর্থ পরিক্রমা ১৩৮ পৃষ্ঠা । সব শ্তুদ্ 
জড়িয়ে গ্রন্থখাঁনির পরিকল্পনা কিছু বিচিত্র । রবীন্দ্রজীবনালেখ্য ব্বীজ্নাঁথের একটি থার।বাহিক জীবনী ও 
সেই সঙ্গে রবীন্দ্রনাথের আলোচনা আছে । রবিতীর্থ পরিক্রমা বিভিন্ন তথ্যের সংকলন এক জাতীয় 
কোষগ্রন্থ বল। যায় । 

লেখকের বক্তব্য, আলোচনা বা সংগৃহীত তথ্যের সঙ্গে রবীন্দ্-জিজ্ঞাস্থ পাঠক অপরিচিত নন। তবে 
হাঁতের কাঁছে সেগুলি একত্রে পাওয়া নিশ্চয্বই সৌভাগ্য । বইটি পূর্ণাঙ্গ রবীন্দ্র-কোঁষ নয়, তাঁই যা চাই 
তা পাওয়া না গেলেও লেখকের প্রচেষ্টা ও তথ্যসম্তভাঁর পরিবেশন আঁভনন্দন পাঁবাঁর যোগ্য । লেখক বিশাল 
শ্রমসাঁধ্য কঠিন দায়িত্ব সম্পাদন করেছেন। 

লেখক কবির সঙ্গে শিলাইদ্হে ছিলেন, সেখানকাঁর অনেক বিচিত্র এবং অজ্ঞাত ঘটনার বিবরণ পাঠকের 
জন্ত উপস্থাপিত করেছেন । 

বইটির কয়েকটি পরিচ্ছেদ বিশেষ উল্লেখযোগ্য ! রবীন্দ্পরিকরে ববীন্ত্র-স্হ্ৃৎদের এক তাঁলিক1 দেওয়া 
হয়েছে । কবির বন্ধুরা কবির জীবনে ছিলেন অনে চট খতুফুলের মতো । অসামান্ত প্রতিভার যৌবন- 
দীপ্ত মনের সঙ্গে তাঁল রেখে চলা বন্ধুদের পক্ষে অসম্ভব ছিল । রবীন্দরগ্রন্থ-উত্সর্গ পঞ্রিকাঁটি আকর্ষণীয় | 
ধাঁদের নামে উৎসগিত হয়েছে তাদের সংক্ষিপ্ত পরিচয়, তাঁদের সঙ্গে কবির সম্পর্ক এবং এই উৎসর্গের 
পিছনে যদি কোনো কাঁরণ থাঁকে তা উল্লিখিত হলে এই অংশটি আঁরে। আকর্ষণীয় হতে পারত। অর্ধ 
শতাব্দী পূর্বে রবীন্দ্রসাহিত্য-গ্রচারের নমুনাটি অতিমাত্রাপর আকর্ষণীয় ও কৌতুহলোদ্দীপক হয়েছে। 
নৈবেগ্ভ কাব্যগ্রন্থের বিজ্ঞাপনে (১৩০৮) পাই, “শিক্ষিত নরন'বীর চির আদরের, সুপ্রতিষ্ঠিত কবি, অধুনা 
বঙ্গসাহিত্যের সর্বশ্রেষ্ঠ সর্বজনপ্রিয় শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ ঠাকুরের নৃতন লিখিত কাঁব্যগ্রস্থ ।*..কবির্‌ ভাব বিজ্ঞাপনে 
প্রকাশ করা অসম্ভব, আমাদের সবিনয় অন্রোধ,একবাঁর পাঠ করুন|” 'নাঁমকরণে রবীন্দ্রনাথ 
অন্ুচ্ছে্দটিও ভাঁলে! লাগবাঁর মতো । উৎসব অনুষ্ঠান সংঘ প্রতিষ্ঠান ছেলেমেয়েদের নামকরণের উল্লেখ 
লেখক করেছেন । 

ন্বাক্ষর-পুস্তকে ( ৫০০৪:৪0 ) রবীন্দ্র মন্তব্য” প্রসঙ্গে লেখক কবির কয়েকটি মত কৌতুহলী পাঠকদের 
স্থমুখে তুলে দিয়ে ভালো করেছেন : 

১১ 
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সর্বশ্রেষ্ঠ কবি কে? 
সর্বশ্রেষ্ঠ কবি কেহ নাই। 
সর্বশ্রেষ্ঠ রাঁজা কে? 
জনগণ । 
পুরুষের সবচেয়ে বড় গুণ কি? 
সত্যের প্রতি প্রেম। 
ত্ীলোকের সবচেয়ে বড় গুণ কি? 
. জীবে প্রেম । 
পরিশেষে বলা যাঁয়, বইটির ভাষা সাবলীল প্রাঞ্জল ও স্থখপাঁঠ্য 1 বেশ কিছু মুদ্রণ ত্রুটি থেকে গেছে। 
সহজ সরল ভঙ্গীতে লেখক অনেক কিছুই বাক্ত করেছেন এবং আঁশা করা যায় রবীন্দ্র-রপিকের নিকট 
বইটি সমাদৃত হবে । | 


তি লে হি ল/ 2 লো হি 


€ল/ 


ভক্তিপ্রসাঁদ মল্লিক 


দীনবন্ধু মিত্র : কবি ও নাট্যকার | মিহিরকুমার দাশ। বুকল্যাও প্রাইভেট লিমিটেড, কলিকাতা ৬। 
মূল্য ১০০০ টাঁকা। 


উনবিংশ শতীববীর বাঁগলা নাটকের ইতিহাসে ছুটি উজ্জল নাঁম দীনবন্ধু মিত্র ও গিরিশচন্দ্র ঘোষ | 
দীনবন্ধু মাত্র ৪৩ বছর জীবিত ছিলেন_- তাঁর নাট্যক্তির সংখ্য। সীমিত। গিরিশচন্দ্র সেই অন্পাতে 
দীর্ঘজীবী ছিলেন এবং বিংশ শতাব্দীর গ্রথম দশক পর্যন্ত তাঁর নাঁট্যকৃতি অক্ষগ্ন ছিল। তীর রচনা! অজশ্্র। 
গিরিশচন্দ্র নাটক আঁজও অভিনীত হয়, বিশেষ করে তাঁর প্প্রফুন্ন” 'িলিদান” ও “সিরাঁজ-উদ্দৌল1” | 
কিন্ত দীনবন্ধুর নাটক আর অভিনীত হয় না বললেই চলে । “সধবাঁর একাদশী” কাঁলেভব্রে অভিনীত 
হলেও “নীলদর্পণ আর অভিনীত হয় না। ছুই শ্রেষ্ঠ নাট্যকাঁরই এখন অধ্যাপক ও ছাত্রদের রিসার্চের 
বস্ত। স্থতরাঁং এ যুগে দীনবন্ধু সম্বপ্ধে একটি মনোজ্ঞ ও পূর্ণাঙ্গ আলোচনা করে লেখক স্থ্ধীজনের প্রশংসা 
হয়েছেন। ্ | 

এই গ্রন্থে দীনবন্ধুর নাট্যপ্রতিভার সঙ্গে সঙ্গে তার কবিপ্রতিভারও বিস্তৃত আলোচনা আছে। 
বিশেষ করে ছাঁদশ কবিত1 ও সরধুনী কাঁব্যের বিশদ আঁলোঁচন1 করে লেখক বাঁওলা-সাহিত্য-ইতিহাঁসে 
একটি চিত্তাকর্ষক নৃতন সংযোজন করেছেন। 

দীনবন্ধুর কবিসত্বার আলোচনায় লেখক মোটামুটি সঠিক সিদ্ধান্তে পৌছেছেন। দীনবন্ধুর প্রথম- 
জীবনের কবিতার একমাত্র সার্থকতা এই যে “দীনবন্ধুর শ্রেষ্ঠ শক্তি প্রহসন ও হাস্তরসাত্মক নাটকে আত্ম- 
প্রকাশ করেছে, তাঁরই স্থচন! যেন এই কবিতাঁগুলির মধ্যে বিচ্ছিন্নভাবে প্রকাঁশিত।” আর “ঘা?শ কবিতা'ও 
যূুলতঃ “তাঁর নাট্যসাহিত্যের যোগন্ুত্র হিসাবে কাজ করেছে ।” অবশ্ত লেখক এ ক্ষেত্রে এগুলির 
স্বাধীন মূল্যেবও কথা বলেছেন। তিনি এর মধ্যে লক্ষ্য করেছেন একটি মহৎ বেদনার প্রকাঁশ। বিশেষ 
করে প্প্রবাসীর বিলাপ” ও ন্থুবিদায় নিঃসন্দেহে কাব্যাংশে উৎ্কষ্ট। লেখক “কমিতে কমিতে তরি 


গ্রন্থপরিচয় | ৩৯৯ 


পাঁনকৌড়ি প্রায় ভাসে নদী-অঙ্গে দেখা যায় কি না যায়” সম্বন্ধে একটু বেশি উচ্ছ্বাস প্রকাশ করেছেন বলে 
মনে হয়। ছবিটি সুন্দর, কিন্তু “মগ্র বাংল! কাব্যের সম্পদ বললে একটু বেশি বলা হয়। 

লেখক “স্থবধুনী কাব্য'কে বলেছেন “যেন এক অলিখিত মহাঁকাব্যের সংক্ষিপ্ত পরিচয়” । এ মতটি গ্রহ্ণ- 
যোগ্য বলে মনে হয় না। এটিকে গঙ্গামাহাতআ্য বলা যেতে পারে, কিন্তু মহাঁকাঁব্যের দীঢ বা মহিম1 এ 
কাঁব্যে নেই। 

দীনবন্ধুর গদ্যরচনার আলোচনায় লেখক নৃতন তথ্যের সন্ধান দিয়েছেন। বিশেষ করে মাঁলয়ে 
জীবন্ত মান্থষে'র আলোঁচনাটি সার্থক হয়েছে । লেখকের মতে এটিকে বাংল। ভাষার প্রথম ছেটিগল্পের 
স্থান দেওয়া উচিত। আমরা তার সঙ্গে একমত | শুধু তাই নয়, পরশুরাম পরব্তাকালে লঘু-গুরু রীতিতে 
যে হাঁস্তবসের স্থষ্টি করেছেন সেই রীতি এই গল্পটিতে অতি নিপুণভাঁবে ফুটে উঠেছে । 

নাট্য-আলোচনায় লেখক প্রভূত পরিশ্রম করেছেন। নীলদর্পণ নাটকের পটভূমিকা, দীনবন্ধু- পূর্ব 

লঘুনাটক, দীন্বন্ধু ও বিদেশী নাটক-- এইসব 'অধ্যাঁষে বিস্তৃত আলোচন! আছে । লেখকের মতে দীনবন্ধুকে 
ঈশ্বর গুপ্তের মতো খাঁটি বাঙীলি.লেখক ন। বলে বঙ্কিমচন্দ্র বা মাইকেলের মতে! বিদেশী ভাবধারায় পুষ্ট 
লেখক বলা উচিত । “সধবার একাদশী” পড়লে সে বিষয়ে মতবিনোঁধ থাঁকে না, কিন্তু সেইজন্যই কি তিনি 
সংস্কৃত হাস্তরস প্রধান ও অন্যান্ত নাটকের আলোচনায় বিরত হয়েছেন ? 

নীলদর্পণ নাটকের ট্রাজিক মুল্যও তিণি প্রচলিত রীতি অন্যাঁয়ী বিচার করেন নি। কাহিনীর 
শোঁকাবিহ পরিণতি সাধারণত ছু কারণে হতে পাঁরে_ এক,» নাঁয়কের চরিত্রের মধ্যে নিহিত কোনে! 
দুর্বলতা; দ্বিতীয়ত, গ্রতিকূল ভাগ্য বা নিয়তির রোষ। নীলদর্পণ নাটকে এ ছুয়ের কোনোটাই নেই। 
বন্থ-পরিবাঁর ও নীলচাষীরা! নীলকরদের অত্যাঁচারে অত্যাঁচারিত। এ নাটকটির রস তাই এঁতিহাঁসিক | 
চরিত্রগত পরিবর্তনের ভিতর দিয়ে যে নাট্যরস ফুটে ওঠে তা এখাঁনে অন্ুপস্থিত। সেইজন্য এ নাটকে 
তত্কালীন শোষণের চিত্র প্রচারধমাঁ তীব্রতা যতট1 পেয়েছে, নাটকীয় সংঘাতজনিত পরিবর্তনের তীব্রতা 
ততট" পাঁয় নি। এ নাটকে ভদ্রলোকের ভাষা যে কতখাঁনি আড়ষ্ট ও কৃত্রিম তাঁও লেখক পরিপূর্ণভাবে 
আলোচনা করেন নি। দীনবন্ধুর কবিতার ভাঁষা সম্বন্ধে লেখক যে মন্তব্য করেছেন (পৃ ১৮৭) তার সঙ্গে 
একমত হওয়া কঠিন। তিনি যে পওক্তিগুলে উদ্ধৃত করেছেন ( “যে চাঁরুহাসিনী” ইত্যাদি ) সেগুলো 
পড়লে চমত্রুত হতে হয়। 

'সধবাঁর একাদশী” নাটক সম্বন্ধে লেখক বলেছেন যে এই নাটকের কাহিনী শিথিল। সেট? নাটক 
হিসেবে নিশ্চয়ই দোষের | কিন্তু লেখক সাঁফাইত্বরূপ বলছেন যে “সব নাটকের কাহিনীতে যে গল্প থাকতেই 
হবে এমন কোনো নির্দিষ্ট বিধান নেই | এবং গল্পবিহীন নাটক নৃতনত্বের দাঁবী করতেও পাঁরে।” শুনতে 
চমকগ্রদ, কিন্তু যুক্তিসহ নয় । বর্তমানে বি-নাঁটকের রেওয়াঁজ হয়েছে । দিধবাঁর একা দশী,কে নিশ্চয়ই সে 
পর্যায়ে ফেলা চলবে না । | 

শ্রীযুক্ত দাঁশের সঙ্গে এইরমক ছু-এক ক্ষেত্রে মতের বিভিন্নতা সত্বেও তাঁর আলোচনা! আমাদের ভালে 
লেগেছে । দীনবন্ধু নাঁটকে ছড়াঁর ব্যবহার, দীনবন্দু_ ও বিদ্বেশী নাঁটক ইত্যাদি প্রসঙ্গ পাণ্ডিত্যপূর্ণ ও তথ্যনিষ্ঠ | 


অমলকৃষ্ণ গুপ্ত 


৪০০ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ় ১৩৭৮ 


আধুনিক বিশ্বনাট্যপ্রতিভ | শ্রীজীবন বন্দ্যোপাধ্যায় । সংস্কৃতি প্রকাশন । কলিকাতা ১1 মূল্য 
১০০০ টাকা | 


নাঁট্জগতে একটি বহুরিতক্কিত প্রশ্ন বিশ-পঁচিশ বছর পর পর আবন্তিত হয়ে উঠে আঁবাঁর মিলেয়ে যাঁয়। 
আমাদের জীবনের অনেক মৌল সমস্তার মতো! নাঁট্জগতের এই মৌল প্রশ্নটির বেলায়ও এক পুরুষের রাগ 
উত্তরপুরুষের গ্রাহা হয় না। নাঁট্যন্তাঁয়ের এই কচকচিট1 হল নাট্যকাঁরের জন্যই নাট্যাভিনেতা, না, 
অভিনেতার জন্যই নাট্যকাঁর। অনেকে বলেন যে নাট্যকার কেবল একট] কাঁঠামে। জোগাঁয়_- গল্পের 
বা আইভিষ়ার কাঁঠামে! আর দেয় সংলাপ; আলোকশিল্পী ও মঞ্চকুশলী তাতে দেয় একট] ভ্ৈমাত্রিক 
রূপ, স্থপতি যেমন দেয় তাঁর শিল্পভাবনাকে ; কিন্তু কম্বর ও গতি দিয়ে আভিনেত] সঞ্চার করে প্রাণ। এই 
দিক দিয়ে দেখলে সাহিত্যের অন্তান্তি অঙ্গ, যথ1 উপন্তাঁপ গল্প কবিতা, যেমন লেখকের একক স্ট্ি, নাটক 
তেমন একক ত্যষ্টি নয়। ফলে কেউ কেউ নাটককে সাহিত্যের একট অঙ্গ হিসাবেই স্বীকার করতে 
নারাজ । তীদের কাছে ভাষাঁর দিকট] যেন বাহুল্য ও নৈমিত্তিক; নাটকের সাহিত্যমূল্যের কিছুমাত্র 
আবশ্তক নেই, দ্রিপটের যাঁ-কিছু মূল্য হল একট! বক্তব্যকে একট1 আঁইডিয়াকে দর্শকর্দের মনে পাচার 
করে দিতে পারায় । এই প্রসঙ্গে বাঁননার্ড শ'র উক্তি স্মর্তব্য, "অনেক আধুনিক নাটক য1 মশভিনয়ে বিরাট 
সাফল্য লাভ করেছে তা যে কেবল অপাঠ্য তাই নয়, মঞ্চে অভিনয় না দেখলে পর একেবারে বৌধগম্যই 
হয় না ।; | 

বস্ততঃ প্রেক্ষাগৃহের দর্শকদের কাছে সাধারণতঃ নাট্যকার একান্ত গৌণ, সেখানে অভিনেতাঁই পুরোধা । 
চেখভ অভিনেতার সম্বন্ধে বলেছেন 17121) 100159565 ০01 16 920160 %৮। দর্শকসাঁধারণও ভাবে 
নাটক হল একট] বাহন যাঁতে সওয়ার হয়ে অভিনেতা! অবতীর্ণ হয় রঙ্গমঞ্চে। সিনেমাতে অবশ্ঠ লেখক 
আরও এক ধাঁপ পিছে পড়ে যাঁন; সেখানে কৃতিত্ব অভিনেতার সঙ্গে ভাঁগ করে নেন চিত্রপরিচালক | 
আঁজকাঁলকাঁর ছেলেরা জানে সত্যজিৎ রায়ের “পথের পাঁচাঁলী” বিভূতিভূষণ তাঁদের মনে অনুপস্থিত । 
অতএব প্রেক্ষাগৃহে ননাঁট্যপ্রতিভ1 শব্দটা উচ্চারিত হলে নাট্যামোদীরা তৎক্ষণাৎ নাট্যকাঁরের প্রতিভা 
বুঝবেন কি না সন্দেহ । সেই কারণেই বিশ্বনাট্যপ্রতিভ1 বললে বিশ্বের প্রতিভাবান নাট্যকাঁরদের কথাই 
মাত্র স্মবণ না হতে পারে চু 

অবশ্ত শ্রীজীবন বন্যোপাধ্যায়ের “আধুনিক বিশ্বনাটয প্রতিভা"য় বিশ্বের প্রমুখ নাট্যকারদের কথাই 
আলোচিত হয়েছে। এবং স্থুখের কথা এই যে, পরিসরের অন্ুপাঁতে আলোচনা অতি সুষ্ঠু সুন্দর দক্ষ 
হয়েছে । মাত্র ২৭১ পুষ্ঠায় প্রায় চলিশ-পঁয়তাল্িশ জন পাশ্চাত্য নাট্যকার আলোচিত হয়েছেন । শেষে 
দুইটি নিবন্ধ আছে; একটি দশ পুষ্ঠীর আধুনিক জাপানী নাঁটক নিষ্ষে ও অপরটি মাত্র পাঁচ পুষ্ঠার-_ বিংশ 
শতকের চীনা নাটক নিয্সে। অন্থমান করি, এই ছুইটি নিবন্ধ সংযোজিত হয়েছে বিশ্বের নাট্যালোচনাকে 
সম্পূর্ণত] দাঁন করবার জন্য । | 

রবীন্দ্রনাথের উপরে লিখিত প্রবন্ধটি এই পুস্তকে কেন স্থান পেল বুঝা গেল না। আর যদি স্থান পেলই 
তবে অন্যান্ত ভারতীয় ভাঁষার নাট্যপ্রতিভা নিয়ে আলোঁচন। সন্নিবিষ্ট হওয়া! উচিত ছিল | রবীন্দ্রনাথ 
বিষয়ক প্রবন্ধটি দীর্ঘ কুড়ি পৃষ্টীর। রবীন্দ্রনাথকে আধুনিক ভারতের প্রতিভূ ধরে নিয়ে তাঁর সম্বন্ধে স্থদীর্ঘ 


গ্রন্থপরিচয় | ৪০১ 


আঁলোঁচন1 করলেই গোঁট? ভারতবর্ষের সমুদয় ভাষার নাঁট্যপ্রতিভা আঁলোচিত হল না । বরং কাজটা 
একদেশছুষ্ট হয়। এশিয়ার (মধ্যপ্রাচ্যসহ) অন্ত দেশগুলির নাট্যপ্রতিভ নিষ্বেও আঁধকতর বিস্তৃত আলোচনা 
হওয়] প্রয়োজন । আফ্রিকাঁকেও একেবারে বাঁদ দিলে চলবে না। 

অবশ্য লেখক ভূমিকাঁতে বলে দিয়েছেন, খাঁর নাঁট্যপ্রতিভাগুলোর বিস্তৃত বিচাব-বিশ্লেষণ চাঁইবেন 
তাঁদের জন্য এই গ্রন্থ নয়। এতে নাট্যকাঁরদের শিল্পীজীবনের পরিচয়ও স্কেল ছোট ব'লে স্বভাবতই সংক্ষিপ্ত 
শিল্পেতর জীবনের কথা ঠাই দেবার প্রশ্নই ওঠে না| জীবন-পরিচয় ধাঁড়িয়ে দিলে বইখাঁন! সাধারণ পাঠকের 
কাছে অধিকতর আঁকর্ষণযোগ্য হত। কেননা তাঁহলে কাহিনী-অংশ ভারী হত। ভবে সে ক্ষেত্রে কলেবর 
অনাবশ্তক স্ফীত হত। অনাঁবশ্তক বলছি এই কারণে যে, বইটি তো সর্বসাধারণ পাঠকের জন্য নয় । 
ধাঁরা নাঁট্যরসিক, ধাঁদের জ্ঞনিস্পৃহা আছে অথচ বিদেশী নাটক বেশি পড়তে পারেন নি তাদের শুধু প্রাথমিক 
পরিচয় দেওয়া পুস্তকখানার ঘোষিত উদ্দেপ্ত । সন্দেহ নেই লেখকের সেই উদ্দেশ্ঠ সম্পূর্ণ সফল হযেছে। 
বরং নাটাকাঁরদের বিস্তৃততর জীবনী দিতে গেলে আৰ্িষ্ট উদ্দেন্ঠ ব্যাহত হত। কেননা পাঁঠিকর মনের 
কিছুটা! অংশ ব্যাঞ্ধ হয়ে পড়ত তাঁদের জীবনকাহিনীতে, আর তুলনায় সেইটুনুই তাদের স্ষ্ট সাহিত্যের 
ভাগে কম পড়ত । 

1103817 19 1701 9, 10120 1)116 2 19611--- এই ধরণের কথাগুলোর একট! স্ববিধা এই যে, এগুলো 
শিল্পীসাহিত্যিকদের রক্ষা করে তাদের জীবনীলেখক্দের হাত থেকে । অলডাঁপ হাঁক্লি বলেছিলেন, 
ডি. এইচ. লরেন্স তো আরো! কত কৃতিত্বপূর্ণ কাঁজ করে গেছেন, কিন্তু তাঁর নাঁম কেউ কোনোদিন জাঁনতও 
না যদি তিনি সাহিত্যশিল্পী না হতেন। বস্ততঃ প্রতিভীধখ শিল্পীর শিল্পীসভ্তাই আশল সত্তা । তারও 
পরিচয় খুঁজতে হবে তীর স্ষ্ট শিল্পকৃতীতে | তাঁই বলেছিলাম, বিশ্বের নাট্যপ্রতিভাদের সাহিত্যকর্মের 
সজেই শুধু আমাদের পরিচয় করিয়ে দেওয়া সংগতই হয়েছে। 

আর, এই পরিচয় দেওয়ার বিষয়ে জীবনবাঁবু কৃতরুত্য হয়েছেন । এই গ্রন্থপাঁঠে অনেক নাট্য প্রতিভার 
সন্বন্ধেই গভীরতর জ্ঞানার্জনের আকাঁজ্কা উত্রিক্ত হবে এবং ধাঁদের অধিক অধ্যয়নের স্থযৌগ নেই তাঁদেরও 
হৃদষে বিশ্বের প্রতিনিধিস্থানীয় অনেক নাট্যপ্রতিভার সঠিক রেখাচিত্র মুদ্রিত হয়ে যাঁবে। 

ভূমিকাটি স্থলিখিত, সংক্ষিপ্ত । ভূমিকায় বাঁঙল] নাটকের জন্য লেখক আশা করেছেন “এই পরীক্ষা- 
নিরীক্ষার মাধ্যমেই একদিন সত্যকাঁরে মহৎ নাটকের জন্ম হবে যা মৌলিকতায় হবে অনন্য । শিল্পনৈপুণ্য 
রসোঁতীর্ণ এবং বাস্তবনিষ্ঠায় জীবনধর্মী |” তিনি বলেছেন, “নাটকের ত্রিবিধ শক্তির কথা-- অর্থাৎ জীবনের 
প্রয়োজনেই নাটক, নাটকে জীবনই মুকুরিত এবং মান্ষের অধিচেতনা জাগ্রত করাই তার মূল কর্ম-_ 
আজ মেনে নেওয়া হয়েছে ।' 

আসলে বোঁধ হয় এ বিষয়ে আঁজ আর কাল নেই। সকল যুগের নাটকই জীবনের প্রয়োজনে রচিত 
হয়েছে, জীবনই তাঁতে অধিক্ষিপ্ত হয়েছে? শুধু প্রশ্ন এই : কোন্‌ জীবন, কার জীবন প্রতিফলিত হয়েছে। 
যুগে যুগে প্রক্নোজনের সংজ্ঞা বদলে গেছে, কিন্তু জীবনের প্রয়োজনেই নাটক রচিত হয়েছে সকল সময়ে । 
এমনকি, লক্ষ্য, করার বিষয় এই যে, যখন রাঁজা-রাজযোঁড়া নিয়ে নাটক রচিত হয়েছে তখনও রাজকীয় 
জীবনের এমন কয়েকটি মোটা মোটা আবেগ বা আদর্শ ওতে প্রতিবিদ্বিত হয়েছে যা সমাজের গরিষ্ঠ 
সাধারণ গুণিতক, যাতে সমাজের সকল শ্রেণীর বহিরঙ্গ জীবনের নয়, আস্তর জীবনের প্রতিফলন। আস্তর 


৪০২ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাঢ ১৩৭৮ 


জীবনের প্রতিফলনকে কি জীবনের প্রতিফলন বল! হবে না? আঁজকাঁল জীবন বলতে জীবনের বহিরঙ্গ 
রূপের (ন! কুরূপের ?) উপর ঝোক দেওয়া হয়) অস্থন্দর আর বাস্তব এখন সমার্থক । আমাঁদের জীবনে 
কোকিল বাস্তব নয়, কাঁক বাস্তব। নাঁটকে সেই বহিরঙ্ষ বাস্তব জীবনের হুবহু প্রতিফলন । যেখানে মন 
নিয়ে কারবাঁর সেখানে মঞ্চ হয়ে দীড়ায় মনঃ:সমীক্ষকের ক্লিনিক । 

তা হোঁক, ক্ষতি নেই । জীবনে এও আছে তোঃ তবে । জীবনে কেবল এ-ই নেই । আর স্বভাববাদীত্ 
কিছু এমন ইবসেনের ওরসজাত নয় । এ কথা শ্বীকার্ধ যে শ্বভাববাঁদীত্বর পথিকৃৎ হলেন ইবসেন। কিন্তু 
উল্লেখযোগ্য এই যে স্বভাঁববাদীত্বর শিকড় ইবসেনের অনেক আগে পরধস্ত গ্রগাবিত। এলিজাবেথীয় 
নাটকেও 0011551001911511এর পাঁশাপাঁশি 11961191150 ছিল | তবে 00125116101911910 ছিল 
বারো-আনা, 102611-811510 চাঁর-আনা | ইবসেন দ্দিলেন' এই অন্রপাতটাঁকে উন্টে, চার-আনা বারো 
আনা করে। কিন্তু তিনিও 00911%1716101781190কে একেবারে পরিত্যাগ করেন নি। 

১৮৫০ খ্রীষ্টাব্দে হেনরিক ইবসেনের প্রথম নাঁটক-- তিন অঙ্কের বিয়োগান্তি কাঁবানাট্য-- 'ক্যাটিলিন?” 
প্রকাশিত হয়েছিল ক্রিস্টিয়ানিষাতে । আর ১৯৫০ খ্রীষ্টার্ে লগ্ডনে বেরুল টি. এস. এলিয়টের মিলনাস্ত 
কাঁব্যনাট্য “দি ককটেল পার্টি” | মাঝখানের এই এক শ” বছর ছিল ইউরোপের নাঁট্য-ইতিহাসে অত্যন্ত 
ঘটনাবহুল । এই শতবর্ষের শেষ ষাঁট বছরে ইবসেনই স্বভাঁববাঁদী নাট্যান্দোলনের প্রতিষ্ঠা দৃঢ় করলেন, 
লিখলেন গগ্যনাটক শহুরে ঘরোয়া ভাষায় মধ্যবিত্ত জীবনের সমস্তা নিয়ে । সার। ইউরোপের রঙ্গমণ্চ 
এই আন্দৌলনে ভেসে গেল; ইংলগ্ড ভাঁপল না সেই তবঙ্গবৃত্তের প্রান্তসীমায় থেকে দুলতে লাগল। 

এই এক শ+ বছরের মধ্যে গছ্নাট্যের ধারা একই খাতে যে প্রবাহিত হতে থাকল তা নয়, নতুন 
নতুন খাতে বইতে লাগল-- প্রতীকবাদ, প্রকাঁশবাঁদ, নববস্ততন্ত্বাদ। তাঁর পর এল আঁবসার্ড, এপিক, 
আভীা-গার্দ আন্দোলনের ঢেউ । তারপর আভা-গাঁ্ও গেল পুরাতন হয়ে। দেখা যেতে লাগল আরও 
কত নব নব রীতিভঙ্গ। | 

তবে উল্লেখ্য এই যে, ১৯৫*এ, এলিয়টের “দি ককটেল পাঁটি"র অভূতপূর্ব সাফল্য যেন এইসব 
বস্ততান্ত্রিক আন্দোলনকে শান্ত হবার জন্য প্রকারান্তরে আহ্বান । ১৯৫০এই লগুনে আঁগতা একজন 
আমেরিকাঁন অভিনেত্রী “দি ককটেল পার্টির অভিনয় দেখে তাঁর দেশের নাঁট্যকারদের উদ্দেশ্ত করে 
বলেছিলেন, “যান, আপনারা ঘরে ফিরে গিয়ে যাঁর যাঁর টাঁইপরাইটাঁর ভেঙে ফেলুন। এই বই 
তুলনীম্ব আপনার] কী লিখছেন ! 

এই শতবর্ষ শুরু হয়েছিল কাব্যনাট্যে ; শতবর্ষ শেষেও আবার কাব্যনাঁট্য ফিরে এল | 

কিন্তু পরীক্ষানিরীক্ষাঁর পালা কি আর শেষ হয়েছে, না, শেষ হতে পারে? এ তো চলবেই । 
এখনও চলছে। 

জীবনবাঁবু বলেছেন, “১৯৫৬তেই জন অসবোর্ন প্রমাণ করলেন, ইংরেজী নাটক এখনও পাঁথিব 
জীবনের বাস্তবতা থেকে পালিয়ে গজদস্তমিনারে আশ্রয় নেয় নি। অবশ্ত জীবনের আরে! বেশী কাঁছে 
আস] দরকার হয়ে পড়েছিল । অসবোর্নের আবির্ভাব সেই দ্াঁবী পূর্ণ করতে । 

এখন প্রশ্ন এই, জীবনের আরো কত কাছে গেলে আরে! কাছে যাবার দাঁবী থাকবে না? 

কোনো এক স্তরে এসে মানতেই হয় যে শেষপর্যস্ত নাটক জীবন নয়, অন্যসব কলার মত জীবনের 


গ্রন্থপরিচয় | ৪০৩ 


চুম্বক । চরিত্রগুলো কোনো জৈবিক অর্থেই স্বাধীন প্রাণী নয়, তাদের অস্তিত্ব সীমিত হয়ে আছে 
নাঁটকরূপী কলাস্থট্টির চৌহদ্দির মধো । তাঁরা যতই জীবনের সম্গিকট হোঁক, বাইরের জীবন থেকে তার! 
কখনও সরাসরি মঞ্চে উঠে আসে না খোঁল1-জানলা দিয়ে আঁসা এক ঝলক খর রৌন্রের মতো। তার! 
আসে নাট্যকাঁরের অঙ্ছভবের প্রিজ্মের মধ্য দিয়ে তীর শিল্পবোঁধের রঙে রাঁডিয়ে। এখন রঙরস দেখলেই 
যদি বিব্রত বোধ কৰি গজদস্তমিনীরে আশ্রয় নেওয়া বলে, তাহলে কিন্তু রসোতীর্ণ নাটক প্রত্যাশ। 
করতে পারব না। | 

মহৎ নাটক প্রত্যাশীর আরও একটা বাধা মনে হয় সাম্প্রতিক পাঁহিতোর ভাষা । স্বভাববাদীরাই 
শুরু করেছিলেন নাটকে ঘরোয়া রোজানা বেলচালের ভাঁষাঁ। কিন্তু নিত্যব্যবহারে ছ্যোতন1 ক্ষয়ে 
গেছে যে ভাষাঁর সেই ভাষায় মৃহৎ ভাব প্রকাশ করা সম্ভব কি না তাও ভাববার কথা। ব্বভাববাদী 
নাট্যকার কী করেছিলেন? তাদের মধ্যে ধারা ছিলেন ন0806 ০1770961911 এর কারবারী তাদের 
কোঁনো অসুবিধা হয় নি। মনের কেজে বৃত্তির প্রকাঁশ কেজো শব্ধ দিয়ে দিব্যি করা! গেছে । কিন্তু 
তীর্দের মধ্যে যাঁরা উপরে-উপরে সীতাঁর না কেটে ডুব দিয়ে গভীবে তপিয়ে যেতে চেয়েছেন তাঁরা 
ভাষার এই অন্থবিধা দূর করঞ্কত নাঁন। বিকল্প গ্রকরণের সাহাধ্য নিয়েছেন । ইবগেন, কিগুবে্গ, চেকভ 
_- এই তিন দিকপালই গগ্রতীকের শরণ নিয়েছেন । তবু দেখা গেছে যে, নাঁটকের সবটাঁয় ঘরোয়া আট- 
পৌরে ভাষা ব্যবহার করে এলেও আবেগের গাঁঢতম গভীরতম মুহূর্তে সবচেয়ে গুরুত্বপূর্ণ কথাটা বলতে 
গিয়ে পোঁশাকী সাহিত্যিক ভাষা ব্যবহার করলেন। 

আগে প্রশ্ন তুলেছিলাম, নাটকে যে জীবন মুকুরিত হবাঁর দাবী, সে কার জীবন? উত্তর বোধহয়, 
অবশ্যই গণজীবন। কিন্তু তারও অস্থবিধা আছে। আঁজকাঁল তো| রাঁমায়ণের যুগ বা সামস্ততীন্ত্রিক যুগ 
নেই যে জনচিত্ত সমপুষ্ঠ হবে| সমতলভূখিতে যেমন এক ঘড়া জল ঢাঁললে চাঁরদিকে সমানভাবে 
ছড়িয়ে পড়ে, তেমনি সে যুগে একখানা মৃহৎ গ্রন্থ রচিত হলে তাঁর রস জনচিত্ের সর্বত্র সঞ্চারিত হত । 
কিন্ত বর্তমান যান্ত্িকযুগে আঁম।দের চিন্তাভাবনা স্খছুঃখের আদর্শ ও অন্নভূতি সব যাস্ত্িফ হযে গেছে, 
হয়েছে নাঁনা মাপের নান আকারের, হৃদয়ের বৃত্তিগুলিও যেন যষ্্র দিয়ে কাটা, এক-এক কোম্পানীর 
শীলমোহর লাগানো । এযুগে সৎসাহিত্য সংখ্যালঘুর সাহিতা হতে বাঁধা । একালে কোনো একজন 
লেখকের পক্ষে শমাজের সকল স্তরের লোকের পক্ষ হয়ে কথা বল সম্ভব নয়। 

হরতে! বল হবে, তাহলে বাঁরো-আনির পক্ষ হয়ে যে কথা বলবে সে'ই কথা বলুক, তাঁরই কথা 
শুনব । তবে অস্থবিধা এই যে, সাহিত্যে রসের কাঁরবাঁরট1 গণিতের হিসাঁব মেনে চলে না। 

আলোচ্য বইখাঁন! পড়ে উপকৃত হয়েছি, এরকম তথ্যসম্বদ্ধ একখাঁন। বই হাতের কাছে থাক! ভালো । 
বইটি পড়ে মনে হল, জীবনবাবুর প্রচুর অধ্যয়ন আছে, অতীত বিষয় পরিপাঁক করার শত আছে, 
সর্বোপরি, সেই বিষয়ে রুচি আছে। 

পরিশেষে গ্রন্থের ভূমিকাঁটিতে আবার ফিরে আপি । এতে একটি বিনয়-পঅ উচ্চশ্রেণীর চিত্তের 
প্রতিভাঁস দেখে মুগ্ধ হতে হয়। 

দিলীপকুমার সেনগুপ্ত 


৪০৪ বিশ্বভারতী পত্রিকা বৈশাখ-আষাট ১৩৭৮ 


ভাঁগবতীতন্ু । প্রথম খণ্ড । শ্রীঅচিজ্তাকূমার সেনগুপ্ত । মিত্র ও ঘোষ, কলকাতা ১২। 
মূল্য ১০০০ টাঁকা। 


রবীন্দ্রনাথের জীবনী অথবা রবীন্দ্রজীবনকথা! অনেকে রচনা করেছেন । ভালে! মন্দ মাঝারি-- এ রকম 
বিভিন্ন স্তরে সেগুলিকে বিচার করা যেতে পাঁরে। শ্রীযুক্ত অচিন্ত্যকুমার সেনগুপ্ণের আলোচ্য গ্রন্থটি 
রবীন্দ্রজীবনকথাই, কিন্তু এটি একটু নৃতন ভাবে বা! নৃতন ভঙ্গিতে লেখা । 

বইটির নামকরণ হয়তে1 সার্থক হয়েছে, কিন্তু এই নাম দেখে সহস বোঝা যাঁয় না যে এ বইটি 
কবিজীবনী | অথচ, এই নাম রবীন্দ্রনাথের উক্তি থেকেই গৃহীত : “হে প্রসন্ন, তোমার প্রসন্নতা আমার সমস্ত 
চিন্তায় বাঁকে কর্মে বিকীর্ণ হয়ে থাক! আমার সমস্ত শরীরের রোমে রোমে সেই তোমার পরম 
পুলকময় প্রসন্নতা প্রবেশ ক'রে এই শরীরকে ভাঁগবতীতন্গ ক'রে তুলুক।” রবীন্দ্রনাথের এই প্রার্থনা 
একদিনের উচ্চারণে তাঁর জীবনে সহসা পূরণ হয় নি, স্তরে-স্তরে মননে-সাধনীয় অধ্যবসাঁয়ে-আরাধনায় 
কিভাবে তা ক্রমশ সার্কতায়.এসে পৌছেছে এই গ্রন্থে অচিস্ত্যকুমীার তাঁর বিবরণ দিয়েছেন । সন- 
তারিখের জীবনী একে বলা যাঁবে না, অনুভূতি ও উপলব্ধির হিসাঁবনিক্কাঁশ ক'রে রচনা করা এই 
বইটিকে হয়তো! বলতে হয় এটি একটি মহৎ জীবনের ব্যাখ্যা । এ বই রবীন্দ্রনাথের গীতীঞ্জলি” রচনাকাল 
পযন্ত বিস্তৃত। পরবতী খণ্ডে সম্ভবত কবির জীবনের পরবর্তাঁ অংশের কথা বলা হবে। 

কবিকে তার জীবনচরিতে পাওয়া যাঁয় না, পাঁওয়া যায় তার জীবনচর্যাতে। অচিস্ত্যকুমার সম্ভবত 
এই কাঁরণেই কবিকে অন্বেষণ করেছেন কবির জীবন-পথ-পরিক্রমায় এবং কবির জীবনের পরিচর্যায় । 
যে পরিবেশ বা পরিমণ্ডলে অবস্থানের জন্তে কবির জীবনে বিশেষ-কোঁনে। উপলদ্ধি এসেছে, লেখক তাঁর 
বিবরণ দিয়ে গিয়েছেন, এবং সেই উপলব্ধির প্রতিধবনি হয়ে যে কবিতা ব1! গান উৎসারিত হয়েছে, 
রবীন্দ্রচনা থেকে উদ্ধৃত হয়েছে তার দৃষ্টাস্ত। ঘটনার সঙ্গে রচনার সংযোগ ক'রে বইটি 
লিখিত। 

একটি শিশুতরু ধীরে-ধীরে কিভাবে মাঁটির রস সংগ্রহ ক'রে ক'রে বড় হয়ে উঠল, মাঁটির গভীরে শিকড় 
চালনা ক'রে কিভাবে দ্রেশের মৃত্তিকাঁকে নিবিড় আঞ্লেষে নিজের মধ্যে বেঁধে নিল-_-এ বই তারই 
ইতিবৃত্ত | শিশুকাঁলের উপনয়ন, পিতাঁয় সঙ্গে হিমালয়-ভ্রমণ, আন্না তড়খড়ের সঙ্গে পরিচয়--জীবনের 
সেই উন্মেষ থেকে জীবনের উন্মোচনের কথ! অচিস্ত্যকুমাঁর এই গ্রন্থে বেশ নিপুণ ভাঁবে বর্ণনা! করেছেন। 
জীবনের কোঁন্‌ উপলব্ধি থেকে কোন্‌ কাব্য উৎসারিত হল, কোন্‌ কাব্যপতক্তির পিছনে কোন্‌ ভাঁবনা- 
ব্দেনা-স্থৃতি থাঁকা সম্ভব, তা দেখাবার চেষ্টা করেছেন অচিস্ত্যকুমার। | 

কবির কলমে লেখ! কবিজীবনীর স্বাদ আলাদা হওয়াই স্বাভাবিক। অচিস্ত্যকুমার কবি, তিনি 
সেই কবিপ্রাঁণ দিয়ে রচনা! করেছেন এই কবিজীবনী । এই জন্যেই এ বই হয়েছে সরস ও মধুর 

পুঙ্থান্্পুঙ্খভাবে সব বৃত্তাস্ত দেওয়ায় দরকার নেই। রবীন্দ্রনাথ তাঁর জীবনে ধাঁদের সান্নিধ্যে 
এসেছেন তাঁদের কথ উল্লেখ করতে অচিস্ত্যকুমার ভুল করেন নি। রবীন্দ্রজীবন-নির্মীণে প্রথমদিকে 
পিতৃদেব দ্রেবেন্দ্রনাথের ভূমিকা? কতটা সে কথাঁরও যেমন উল্লেখ আছে, পরবত্তাঁ জীবনে ধাঁদের সঙ্গে 
রবীন্দ্রনাথের সাঁক্ষাঁৎ ঘটেছে তাদের কথাও তেমনি আছে। যেমন, নবীনচন্দ্র সেন, দীনেশচন্ত্র সেন, 


গ্রশ্থপরিচয় | ৪০৫ 


রজনীকান্ত সেন প্রভৃতি । রবীন্দ্রনাথের জীবনে শোকতাঁপ পেতে হয়েছে, তার বিবরণও আছে। এই 
প্রসঙ্গে একটি কথার উল্লেখ করে এই আলোচনা শেষ করব। 

রজনীকান্ত যখন রোগশধ্যায় তখন একদিন রবীন্দ্রনাথ তীর সঙ্গে দেখা করতে যাঁন। অচিস্তযকুমাঁর 
লিখেছেন (পূ ২৭৪)--"সেই দিনই রজনীকান্ত নতুন গাঁন লিখলেন__ 'আমাঁয় সকল রকমে কাঁঙাঁল 
করেছ, গর করিতে চুর । গানটি পাঠিয়ে দিলেন রবীন্দ্রনাথকে 1” নলিনীরঞ্জন পণ্ডিতের “কাস্তকৰি 
রজনীকান্ত, গ্রস্থেও এই গাঁনটিরই উল্লেখ আছে। কিন্তু প্রকৃতপক্ষে রজনীকান্ত যে-গাঁনটি রবীন্দ্রনাথকে 
পাঠিয়েছিলেন সেটি হল 'যজ্ঞভঙ্গ”, যাঁর প্রথম ছত্র “এই, যুক্তপ্রাণের দৃপ্ত বাসন! তৃপ্ত করিবে কে” । 
আমরা এর সন্ধান পেয়েছিলাম, রবীন্দ্রনীথকে লিখিত রজনীকাস্তের উল্লিখিত পত্রের ও ততৎসহ কবিতাঁটিরও 
পাঙুলিপিচিত্র প্রকাঁশিত হয়েছে বিশ্বভারতী পত্রিকাঁর ( বর্ষ ২২ সংখ্য1 ২) কাতিক-পৌষ ১৩৭১ সংখ্যায়। 
আমাদের মনে হয়, বিষয়টি সামান্য হলেও সংশোধিত হয়ে থাক! ভালো । 


১২. 


স্বরলিপি 


নির্জন রাঁতে নিঃশব্ চরণপাঁতে কেন এলে। 
দুয়ারে মম স্বপ্নের ধন-মম এ যে দেখি-- 
তব কণ্ঠের মালা একি গেছ ফেলে । 
জাঁগালে ন1 শিয়রে দীপ জেলে-_ 
এলে ধীরে ধীরে নিদ্রার তীরে তীরে, 
চাঁমেলির ইঙ্গিত আঁসে যে বাতাসে লজ্জিত গন্ধ মেলে। 
' বিদায়ের যাত্রাকাঁলে পুষ্প-ঝর1 বকুলের ডালে 
দৃক্ষিণপবনের প্রাণে 
রেখে গেলে বল নি যে কথ! কাঁনে কানে 
বিরহবাঁরতা অরুণ-আভার আভাসে রাঙাক্বে গেলে। 


কথা ও সুর : রবীন্দ্রনাথ ঠাকুর স্বরলিপি : শ্রীশৈলজারঞ্জন মজুমদার 
চতুর্মাত্রিক হচ্দে গেয় 

1 টে পর রণ পা পা পা রর রি 

[পা -্ষা দ্ধাপা [ মা -গাগুল্পা ] পাল্সা সমৃন্রা ] রার্সা সা সা | 


সা 
নি বু জন রা ০ তে ০ নিঃ * শ*ৎ বৰ দ চ র ৭ 


[ ধা-্ঁনাধপা -্না ] পা 4 পর্সা সা] না -পন্ষা ধপা ১] 77471] 
জর 


পা ১০ তেণ * ৩ ০ কেণ নম এ ০০ পোণৎ ০ ০.৬. ০ ৩ 


মা মা মা মগা] গা -পা "71 সা] রা রা ন]ু'গারাগা গরা] 
দু য়া রে ম* মু 5 ০ স্ব পৃ নে র ধ ন স মণ 


7 গা-মা পা পন্ধা [ পা-াপন্ধা পন্গা।া ধা-না নর্পা অনা] ধা-সনা ধপা 1] 
এ * যে দে থিতৎ ত* বৎ ক ণু ঠেণ রৎ মা ০* লা* 5 


[ পা-্ধাপধা -খ্পা]ু "মা" মামা] মা -গাগা পান 7174-74-77]. 
হারাল 
এ শু কি * ০ ও গে ছু ফে গু লে ৪ 9 9 ৪ ৪ 
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[সা স্মা ওরা সা] নাহ ধানার্সা রা সাঁর্না না ধা 7 
খে * গে ৫ লে গু ৪ ৩ বৃ ল নি যে কৃৎ থা 6 


[ ধপাপাপন্গা -ধা 7 পান] 7 -4াশ্গা গা গাঁ গা] বাঁ রা র্সা-না [ 
কাঁৎ নে কা» * নে * ০ এ বির হ বা ০ রু ত 


০০০ 
ক 


[সা সর্গা গা গাঁ] রা সাঁর্সা মনা [খন "1 - না] নধাধপা পক্গা-ধা [ 
অ ক্৯* ণ আআ! ভা র আ ভা, পে ও ০ রী ড০ য়ে" গেণ * 


[ পা এ পর্সা সালা না -পন্গা ধপা- শা 
চো * কে, ন্‌ এ ৮৬০ লোেত ০ 


সম্পাদকের নিবেদন 


বিশ্বভারতী পত্রিকাঁর সপ্তবিংশ বর্ষ পূর্ণ হল। এইসঙ্গে বর্তমানি সম্পাদকের 
কার্ধকাঁল শেষ হল। 

দীর্ঘ এগারো! বছর এই পত্রিকার সঙ্গে যুক্ত থাঁকা গিয়েছিল। এই সুত্রে ধাঁদের 
সংস্পর্শে আসার স্থযৌগ ঘটেছে এবং ধাঁদের সঙ্গে পরিচিত হওয়া! গিয়েছে 
তাঁদের সকলের সহযোগিতার ও সহ্দয়তার কথা স্মরণ করে সম্পার্ক বিদায় 


নিচ্ছেন। 
স্থশীল রায় 


